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VOORTZETTING  VAN  DE 
VLAAMSCHE  SCHOOL 


deze  aflevering  treedt  De  Vlaamsche  School,  TOT 

ider    den    meei-    algemeenen    titel    :    Onze  INLEIDING 

JNST,  een  heel  nieuw  leven  in. 

Het  tijdschrift  zal  zich  voortaan  nitsluttend 
et  kunst  hezighouden,  met  weglating  van  de 
tterknnde,  en  op  deze  wijze  het  eerste  zniver 
nisttijdschrift    worden,    dat    in    onze    taal 
irschijnt. 
Beeldende  kunst,  toej'epaste  kunst  en  bouwkunst  onder  al  hun 
vormen,  zullen  beschouwd  worden  in  hun  geschiedenis,  hun  ontwik- 
keling, hun  onderling  verband.  Eene  eereplaals  zal  hierbij  toegekend 
worden  aan   onze  oude  meesters,  die  nog  altijd  de  grootste  glorie 
zijn  van  onzen  stam,  en  aan  hen,  die  in  onzen  tijd  de  tradities  van 
't  verleden   het   waardigst    hebben   voortgezet.    Maar  de    nieuw-  en 
nieuwstgekomenen,  die  jeugd  en  leven  in  onze  kunstwereld  moeten 
brengen,  zullen  in  hun  doen  en  streven  niet  minder  belangstelling  en 
waardeering  vinden. 

Aan  de  kunstindustrie,  die  in  onze  dagen  weer  met  zooveel  kracht 
is  op  gaan  bloeien,  zal  bijzondere  aandacht  worden  verleend. 

Beschouwingen  van  algemeenen  aard,  studies  over  scholen  of 
strekkingen  evengoed  als  monografieën  over  artisten  of  kunstwerken, 
zullen  in  Onze  Kunst  verschijnen.  En  niet  het  minst  zal  er  worden 
naar  gestreefd,  om  met  behulp  van  alle  dokumenten,  die  den  navor- 
scher  ten  dienste  staan,  licht  te  werpen  op  de  duistere  plaatsen  in  onze 
kunstgeschiedenis  en  om  de  aandacht  in  te  roepen  of  wakker  te 
houden  op  wat  die  geschiedenis  ons  bekend  maakte. 

Een  bondige  kroniek,  door  vaste  correspondenten  geschreven,  zal 
de  lezers  op  de  hoogte  der  beweging  houden,  terwijl  een  zoo  volledig 
mogelijk  overzicht  zal  gegeven  worden,  van  wat  binnen  en  buiten  het 
land  op  kunstgebied  verschijnt. 


TOT  De  uitgevers  meenen  hier  mei  nadnik  Ie  moeten  voorop  zetten, 

INLEIDING  dat  liet  tijdschrift  aan  geen  strekking  of  stelsel,  in  den  engeren  zin  van 

het  woord,  wil  gebonden  blijven.  Tegenover  alle  groepen  en  groepjes, 
die  in  de  kmistwereld  met  den  dag  gevormd  worden  en  weer 
verdwijnen,  wenscht  het  zich  te  plaatsen  op  geheel  onzijdig  terrein, 
en  verklaart  zich  van  de  meet  af  vijandig  aan  blinde  ophemelarij 
zoowel  als  aan  stelselmatige  beknibbeling. 

Waar  de  kunst  in  heel  haar  wezen  een  zaak  is  van  persoonlijk 
gevoel,  znllcn  de  medewerkers  hunne  meeningen  in  volle  vrijheid 
kunnen  uitspreken,  onder  eigen  verantwotM-delijkheid  voor  hun  opvat- 
ting en  oordeel. 

Zoo  zal  hel  kunnen  gebeuren  dat  in  dit  tijdschrift  stellingen 
worden  verdedigd  die  elkaar  tegenspreken,  zonder  dat  zulks  afbreuk 
doen  zal  aan  het  algemeene  doel  dat  beoogd  wordt  :  de  kunst  in  haar 
geleidelijken  ontwikkelingsgang  Ic  volgen. 

Van  deze  ideëen  uitgaande,  is  het  mogelijk  geweest  in  Onze 
Kunst  alle  ernstige  krachten  uit  ons  taalgebied  te  vcreenigen,  en 
gelegenheid  tot  vrije  uiting  te  geven.  Zoo  wil  deze  uitgave  een  beeld 
leveren  van  het  beste  dat  ten  onzent  aan  kunst  wordt  voortgebi"acht, 
en  van  het  beste  dat  over  deze  kunst  wordl  gezegd. 

De  namen  welke  reeds  in  deze  eerste  aflevering  voorkomen,  doen 
zien  op  welk  soort  medewerkers  Onze  Kunst  steunen  kan.  Hierbij 
kan  gevoegd  worden,  dat  nagenoeg  alle  kunstenaars  van  verdienste 
hunne  werken  voor  de  reproductie  beschikbaar  hebben  gesteld. 

Aan  de  stoffelijke  uitvoering  wordt  steeds  de  grootste  zorg 
besteed ;  het  illustratieve  gedeelte  zal  geheel  op  de  hoogte  der  moderne 
techniek  gehouden  worden.  Het  tijdschrift  wil  ook  trachten  als  proeve 
van  boekversiering  aantrekkelijk  te  blijven  :  de  aanvanglettere,  hoofd- 
jes, enz.  in  den  tekst  worden  uitsluitend  voor  deze  uitgave  ontworpen 
door  Ch.Doudelet,  terwijl  het  omslag  geteekcnd  ïsdoorH.P.BerlageNz. 

De  omvang  van  den  tekst  en  het  aantal  platen  wordt  merkelijk 
uitgebreid  :  de  maandelijksche  afleveringen  zullen  minstens  40  blz. 
bevatten  met  4  platen  buiten  tekst  en  talrijke  kleinere  illustraties,  en 
zullen  per  jaar  twee  stevige  boekdeelen  vormen. 

De  uitgevei'S  vertrouwen  dat  hun  plan  de  sympathie  zal  vinden, 
die  voor  de  algebeele  verwezenlijking  noodig  zal  zijn. 


DE  TEEKENINGEN 


DER  VLAAMSCHE  MEESTERS  I 


teekeniiigci)  onzer  schiltiers  nmken  een  be-  DE  TEE)KE- 
angrijk    deel   uit   van  hun    werk;   belangrijk  NINGKN  DER 
mulut  wij  er  hen  leercn  in  kennen  door  onver-  VLAAMSCHE 
iloemde  uitingen   van  hun  sche]>pingslnsl  en  MEESTERS 
cheppingskracht;  ook  omdat  zij  ons  dikwijls 
:ostelijkc  aanduidingen  over  het  ontstaan  hun- 
ler  schilderijen  of  over  datums  en  gebeurte- 
lisscn  uit  hun  leven  bezorgen. 
Voor  enkele  groote  meesters  der  wereldkunst  is  een  stelmatig  en 
kritisch    onderzoek  ingesteld  naar  dit  deel   hunner   voortbrengsels ; 
behalve  hetgeen  ik  zelf  deed  voor  Rubens  werd  het  voor  geen  anderen 
kunstenaar  der  Vlaamsche  school  gedaan.    En   nochtans  werden  er 
vele  kennens-  en   bewonderenswaardige  teekeningen   door  hen  ver- 
vaardigd en  voor  ons  bewaard. 

Gedurende  verscheiden  jaren  heb  ik  op  mijne  bezoeken  aan 
inlandsche  en  vreemde  Museums  en  private  verzamelingen  met  zorg 
nota  genomen  van  de  teekeningen  door  kunstenaars  onzer  school 
uitgevoerd,  die  er  daar  te  vinden  waren,  en  heb  van  de  merkwaar- 
digste fotografiën  laten  vervaardigen.  Ik  heb  creenigc  nota's  bijgevoegd 
ter  verklaring  van  de  ontdekte  schatten  en  meen  met  de  uitgave  van 
deze  afbeeldingen  en  toelichtingen  eene  niet  Ie  versmaden  bijdrage  te 
leveren  tol  de  geschiedenis  onzer  hoogvereerde  meesters  van  vroeger 
eeuwen. 


DE  OUDE  NEDERLANDSCHE  SCHOOL  i 


arm  zijn  wij  aan  teekeningen  der  oudste  Neder- 
le  school.  Terwijl  wij  dikke  banden  teekeningen 
1  van  Vlaamsche  schilders  der  xvi''  en  xvw  eeuw, 
wij  Ier  nauwer  nood  enkele  dozijnen  bladen 
ijden,  die  deze  voorafgaan  en  zich  ten  onzent 
uitstrekken  van  de  van  Eyck's  totQuinten  Massijs.  Die  stukken  dragen 
dan  nog  geen  handteeken  of  vertoonen  geen  stoffelijk  kenmerk,  waar- 
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DE  TEEKE-  door  hel  mogelijk  wordt  ze  met 

NINGEN  DER  voldoende  zekerheid  aan  eenen 

VLAAMSCHE  hepaalden  meester  toe  te  schrij- 

MEESTERS  ven.  De  kunstwaarde  der  be- 

kende stukken  uit  die  eerste 
jaren  is  even  groot  als  hunne 
zeldzaamheid.  Gewoonlijk  met 
zilverstifl  op  voorbereid  papier 
of  perkament  geteekend,  zijn  zij 
van  ongeëvenaarde  fijnheid  en 
keurigheid  van  uitvoering.  Het 
zijn  geene  los  daarheen  gewor- 
l>(.>n  schclsen  of  omtrekken, 
maar  afgewerkte  figuren  of 
hoofden,  in  hunnen  aard  even 
volmaakt  als  de  schilderingen 
der  Gothische  meesters. 

Wij  kennen  een  Manspor- 
tret (kardinaal  van  Santa  Croce)  dat  aan  Jan  van  Eyck  —  en  volgens 
ons  met  recht  —  wordt  toegeschreven  ;  het  bevindt  zich  in  het  prenlen- 
kabincl  van  Dresden.  Het  model  is  van  driekwart  gezien,  de  blik  scherp 
vooruitgericht,  de  lippen  gesloten,  de  baard  en  de  haren  op  de  slapen 
tol  boven  de  ooren  geschoren.  De  man  is  van  gevorderden  ouderdom, 
massief  van  hoofd,  kort  van  ha!s;  vicesch  en  vel  zijn  afgezakt  in  mol- 
lige, veilige,  hoewel  niet  in  zware,  kwabben ;  in  de  wangen  van  oor 
tot  kin  trekken  de  rimpels  fijne  grocfjes;  de  neus  is  kronkelend  van 
lijn,  bollig  van  top,  het  oor  dun  en  fijn  geteekend;  het  haar  hangt 
schaarsch  en  kwispelachtig  op  den  schedel.  Het  kicedscl  beslaat  uit  een 
manteltje  met  omgeslagen  kraag,  bij  middel  van  twee  knoopen  vast- 
gehaakt. 

Er  is  geen  twijfel  mogelijk  :  dit  hoofd  is  wel  gebouwd  en  geteekend 
in  denzelfden  trant  als  die  der  personages,  welke  wij  op  van  Eyck's 
schilderijen  aantroffen,  meer  bepaald  als  dat  van  kanunnik  van  der 
Paele  op  de  schilderij  van  hel  Brugsch  Museum  en  dal  van  Judoeus 
Vydl,  den  schenker  der  beroemde  schilderij  uit  de  Sinl-Baafskerk  te 
Gent.  De  gladde  huid  van  hel  gelaal,  de  scherp  gesneden  rim- 
pels in  de  wangen,  het  dunne  kleine  oor,  de  naluurgetrouwc  weder- 
geving van  heel  het  hoofd,  stemmen  volkomen  overeen  met  die  zijner 
geschilderde  portretten. 

Ter  linkerzijde  van  de  leekening  zien  wij  een  lange  rij  regels  ge- 
schrift. Zij  zijn  niet  hetzelfde  teekenstift  op  hel  papier  gebracht  als 
hel  portret;  aan  de  eene  zijde  loopen  zij  verloren  in  den  beduimelden 
rand  van  het  blad,  aan  de  andere  zijde  worden  zij  dooi-streept  door 
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de  schaduwlijnen  van  het  conterfeitscl.  Met  het  bloote  oog  zijn  zij  DE  TEEKE- 
niet  te  lezen  en  met  een  vergrootglas  worden  zij  niet  veel  duidelijker.  NINGEN  DER 
En  zij  zijn  wel  van  het  geschrift  van  den  kunstenaar,  geen  twijfel  daar-  VLAAMSCHE 
omtrent.  Geschrift  van  Jan  van  Eyck !  Uitlegging  op  een  zijner  werken!  MEESTERS 
Misschien  de   naam  van  het  model  of  een  andere  gewichtige  mede- 
deeling  !  Wij  wilden  weten  wat  er  van  is. 

De  heer  Braun  maakte  voor  ons  glazen  clichés  van  dit  deel  zijner 
fotografie,  zoo  werd  het  geschrift  betrekkelijk  duidelijk  en  wat  het 
bevat  konden  wij  nu  gedeeltelijk  ten  minste  ontcijferen.  Het  zijn  de 
aanduidingen  der  kleuren  van  de  verschillende  deelen  van  het  gelaat, 
klaarblijkelijk  aangeteekend  om  den  kunstenaar  het  schilderen  naar 
de  teekening  mogelijk  te  maken. 

Ter  hoogte  van  het  voorhoofd  lezen  wij  :  sanguinachlich;  aan  de 
wenkbrauwen  :  hair  cleir  bleicachtich ;  aan  het  oog  :  ivraile  purper- 
achtich;  aan  de  wangen  :  bruyn  geelachlich  —  wille  blauivachtich  — 
wilachlich  —  geelachlich  —  bruyn  sanguinachlich  —  die  lippe  zeer 
wilachlich  — purper ^  die  sluppele  van  den  baerde  —  heel  grysachlich  — 
roodachlich. 

Dit  is  niet  alles,  het  overige  is  onleesbaar;  maar  het  gelezene  zegt 
genoeg  om  ons  geen  twijfel  over  het  geheele  te  laten. 

Het  Rijksmuseum  te  Weenen  bezit  een  portret  overeenstemmende 
met  deze  teekening  en  insgelijks  aan  Jan  van  Eyck  toegeschreven. 
Hetzelfde  vettige  gelaat  met  de  kleine  vinnige  oogen,  de  fijne  scherp 
gesneden  rimpels,  het  dunne  perkamentachtige  oor.  Op  de  schildering 
draagt  het  model  een  rooden  mantel,  aan  den  hals  en  aan  de  armgaten 
geboord  met  witten  pels.  Het  stuk  is  wel  van  van  Eyck;  het  komt  reeds 
voor  in  den  Inventaris  der  verzameling  van  aartshertog  Leopold- 
Wilhelm  in  1659  opgemaakt  onder  den  titel :  «  Een  Conterfeitscl  in 
»  olieverf  op  hout  van  kardinaal  van  Santa  Croce,  oorspronkelijk  stuk 
B  van  Jan  van  Eyck,  die  de  olieverf  heeft  uitgevonden. »  Later  werd  het 
zonder  eenigen  grond  aan  Quinten  Massys  toegeschreven ;  nu  staat  het 
weer  onder  den  naam  van  Jan  van  Eyck.  De  kardinaal  van  Santa  Croce 
was  Nicolaus  Albergati,  een  karthuizer  monnik,  die  prior  zijner  orde 
te  Florence  was,  in  1417  bisschop  te  Bolonje  gewijd  en  in  1426  kardi- 
naal van  Santa  Croce  werd.  Hij  kwam  als  legaat  naar  Frankrijk  en 
stierf  te  Sienna  den  9"  Mei  1444.  Hij  bevond  zich  dus  in  de  laatste  jaren 
van  van  Eyck's  leven  in  Frankrijk,  misschien  bezocht  hij  Vlaanderen; 
in  elk  geval  is  het  verklaarbaar  dat  hij  den  grooten  Vlaamschen  schil- 
der in  een  van  beide  landen  ontmoet  heeft. 

De  Heilige  Barbara  voor  een  in  opbouw  zijnde  kerk  gezeten,  door 
Jan  van  Eyck,  uit  het  Antwerpsch  Museum,  is  genoeg  gekend.  Het  is 
niets  anders  dan  een  teekening  op  paneel  met  de  pen  en  met  het 
penseel.  In  haren  wijden,  scherp  gekreukten  mantel  zit  de  heilige  op 
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den  voorgrond  met  gebedenboek  en  palmtak  in  de  hand.  De  weidsche 
Golhische  kerk,  waaraan  lal  van  werklieden  bezig  zijn,  maken  een  rijk 
en  microscopisch  fijn  behandelden  achtergrond  uit,  zooals  de  meester 
er  gaarne  in  zijne  godsdienstige  schilderijen  afbeeldde.  Het  stuk  is 
onderteekend  ioAes  de  Eyck  me  fecit.  1437. ;  het  hoorde  vroeger  toe 
aan  de  drukkei'sfamilie  Enschedé  te  Haarlem,  dan  aan  Ploos  van  Amstel. 
Van  Ertborn  kocht  het  in  1828  tegen  35  7^  gulden  en  legateerde  het 
met  zijne  verzameling  aan  het  Museum  zijner  geboortestad. 

Aan  de  van  Eyck's  schrijf  ik  ook  een  teekening  toe,  waarvan  hier- 
bij de  afbeelding  gaat.  Het  is  een  studie  voor  een  O. -L.-V. -Boodschap : 
de  engel  is  geknield,  hij  heft  de  rechterhand  op  en  spreekt  tot  Maria, 
die  eveneens  knielend  zich  naar  hem  omwendt.  Hetzelfde  tooneel  is 
door  Jan  van  Eyck  geschilderd  op  de  buitenzijde  der  luiken  van  het 
Lam  Gods  in  de  Sint-Baafskerk.  Hier  evenals  daar  heft  de  engel  Gabriël 
de  hand  op  en  is  hij  gehuld  in  een  mantel,  die  met  scherp  brekende 
plooien  op  den  grond  valt ;  hier  en  daar  is  die  mantel  op  de  borst 
vastgemaakt  met  een  kostelijk  slot,  draagt  de  hemelsche  boodschap- 
per krullende  lokken,  die  op  de  schouders  neervallen  en  is  het  haar 
met  een  juweelenband  op  het  hoofd  omringd.  De  uitvoering  is  onge- 
twijfeld in  van  Eyck's  trant  en  van  uitgelezen  keurigheid.  Het  stuk 
werd,  korten  tijd  geleden,  in  openbare  veiling  gekocht  door  het  Ber- 
lijnsch  Museum  tegen  1800  Mark. 

Van  Memlinc  bezit  de  Louvre  een  heiligenhoofd,  klaarblijkelijk 
een  studie  naar  het  levend  model.  De  catalogus  der  verzameling  deelt 
mede  dat  die  studie  benuttigd  werd  door  den  schilder  als  hoofd  van 
den  heiligen  Benedictus  in  zijn  Sinl^ChristoffeU  dien  het  Museum  der 
Brugsche  Academie  bezit.  James  Weale,  die  tot  getuige  geroepen 
wordt,  is  minder  bevestigend  en  zegt  enkel  dat  dit  zoo  schijnt  te  zijn. 
De  waarheid  is  dat  er  een  groote  overeenkomst  bestaat  tusschen  dit 
hoofd  en  dat  van  Memlinc's  H.  Benedictus,  maar  als  een  wezenlijke 
studie  voor  bedoelden  heilige  mag  het  niet  beschouwd  worden. 

Het  blad  van  Memlinc  is  iets  heerlijks  :  het  vertolkt  een  ernst, 
een  ingetogenheid,  een  reinheid,  zooals  men  die  alleen  bij  zijne  per- 
sonages aantreft.  Wat  een  vei'schil  tusschen  zijne  onstoffelijkheid  en 
van  Eyck's  realismus  !  Hier  is  het  niet  meer  de  kerkoverste,  die  vinnig 
uit  de  oogen  ziet  en  zich  wel  doet  aan  het  vette  der  aarde,  maar  wel 
een  mystieker,  die  in  versterving  leeft,  die  in  gedachten  verslonden 
naar  de  aarde  blikt  en  met  de  gepeinzen  ten  hemel  stijgt,  die  verfijnd 
is  van  lichaam  en  van  wezenstrekken,  als  ware  hij  schooner  en  edeler 
geworden  in  den  omgang  met  het  bovenaardsche.  Terwijl  bij  van  Eyck 
het  onderdeel  van  het  hoofd  zwaar  is,  loopt  het  hier  spits  toe  en  wordt 
de  schedel  het  overheerschende  gedeelte  van  het  hoofd  ;  terwijl  bij 
van  Eyck  de  lippen  met  een  gemoedelijk  vouwtje  om  de  hoeken  uit- 
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eengel)reid  zijn,  is  hier  de  onderlip  omhoog  geschoven  als  aanduiding  DE  TEEKE- 
van  hoogen  ernst.  NINGEN  DER 

Deze  studie  is  geen  eigenlijke  teekening  :  zij  is  in  waterverf  op  VLAAMSCHE 
rood  getint  papier  geschilderd;  maar  daar  wij  nog  meer  aldus  bewerkte  MEESTERS 
stukken  onder  de  teekeningen  zullen   aantreffen,   hebben  wij   deze 
merkwaardigste  van  alle  niet  onbesproken  willen  laten. 

Eene  teekening  uit  het  Museum  van  Dresden  wordt  nu  eens  aan 
van  Eyck  dan  aan  een  onbekenden  meester  uit  de  oude  Vlaamsche 
school  toegeschreven.  Zij  bevat  zeven  vrouwenfiguren  in  velerlei  hou- 
dingen en  grootte.  De  belangrijkste  staat  in  het  midden  overeind,  met 
de  rechterhand  onder  den  gordel  doorgestoken ;  op  het  hoofd  draagt 
zij  een  sluier  die  over  de  borst  hangt.  Van  de  andere  zijn  er  drie 
blootshoofds,  twee  met  sluiers.  Het  haar  is  op  eigenaardige  wijze  ge- 
kapt, zooals  men  dit  bij  de  schilders  der  middeleeuwen  niet  ziet,  maar 
zooals  de  modes  onzer  eeuw  het  wel  eens  deden  dragen  :  zware  geke- 
perde tressen  namelijk  worden  van  achter  naar  voren  gewonden  en 
liggen  in  enkele  of  dubbele  strengen  op  het  hoofd.  De  bewerking  der 
teekening  verraadt  een  volgeling  der  van  Eycks,  maar  aan  een  der 
gebroeders  zelven  kan  het  werk  niet  toegeschreven  worden. 

Stukken  van  soortgelijke  behandeling  komen  nog  wel  enkele  malen 
voor,  waarin  de  figuren  stijf  van  houding,  ingetogen  van  uitdrukking 
zijn,  de  draperijen  in  scherpe  plooien  neervallen  en  hoekig  op  den 
grond  breken,  maar  met  zekerheid  kunnen  zij  aan  geen  bepaalden 
meester  toegeschreven  worden. 

Onder  den  naam  van  Quinten  Massys  treffen  wij  in  de  verzameling 
van  Dresden  een  paar  teekeningen  aan,  een  Mans-  en  een  Vrouwenkop^ 
op  een  zelfde  stuk,  en  een  Beweening  van  Christus^  beiden  in  den  trant 
van  den  meester,  maar  zonder  betrouwbaarheid.  Het  tweede  dier  stuk- 
ken draagt  de  onechte  hand-  en  dagteekening  :  Quinten  Massys,  1530. 


DE  MEESTERS  DER  XVP  EEUW 


|oT  bij  het  aanbreken  der  xvi^  eeuw  had  er  bij  onze 
schilders  eenheid  geheerscht,  eenheid  van  trant,  een- 
heid van  onderwerp.  Wel  had  onze  school  met  den 
tijd  hervormingen  ondergaan,  maar  gering  mochten  die 
heeten  in  vergelijking  bij  die  welke  in  later  eeuwen  hare 
verschillende  tijdperken  kenmerken.  Al  onze  oude  schilders  behan- 
delden onderwerpen  uit  de  heilige  geschiedenis  of  leverden  portretten, 
allen  werkten  in  een  uiterst  verzorgden  trant,  fijn  van  penseeling, 
hoog  van  kleur  ;  allen  gingen  de  natuur  te  rade  zooals  zij  zich  in  hunne 
naaste  omgeving  openbaarde,  en  zochten  meer  op  treffende  wijze  de 
aandoeningen  van  den  geest  en  den  rijkdom  van  kleedij  en  stoffeering 
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weer  te  geven  dan  de  schoonheid  van  het  lichaam,  de  stoutheid  of  de 
hevalligheid  der  ge  haren  te  doen  hewonderen. 

Bij  het  ingaan  der  xvi«  eeuw  doet  zich  een  grondige  verandering 
voor.  Quinten  Massys  de  eerste  had  tafereelen  aan  het  dagelijksch 
leven  ontleend  en  menschen  tot  helden  gekozen,  die  noch  door  hunne 
hezigheid  noch  door  hun  handel  en  wandel  eerbied  inboezemden.  In 
sommige  personages  zijner  godsdienstige  tafereelen,  als  daar  zijn  de 
stokers  uit  de  Martelie  van  Sint-Jan  in  de  olie,  beeldt  hij  het  volk  af  in 
zijn  kenmerkende  typen  en  in  de  uitoefening  van  hun  gewone  bezig- 
heid ;  in  zijn  kantoorhouders  en  geldwisselaai*s  toont  hij  de  ware 
wereld,  hoog  nog  altijd  in  kleur,  maar  laag  in  zielenadel,  personages 
die  op  hunne  verslenste  en  misvormde  gelaatstrekken  den  stempel 
dragen  van  hun  bekrompen  geest  en  van  hunne  ruwe  hartstochten  of 
lachwekkende  gebreken.  In  die  richting  zijner  wereldbeschouwing 
werd  hij  gevolgd  door  een  groep  kunstenaars,  die  geen  invloed  onder- 
gingen van  vreemde  scholen  en  die  wij  daarom  de  vaderlandsche 
schilders  zullen  noemen.  Onder  hen  tellen  wij  niet  enkel  de  eigenaar- 
digste, maar  ook  de  grootste  meesters  der  xvi«  eeuw. 

Een  andere  groep  verlaat  de  overleveringen  der  oude  Vlaamsche 
school,  verzaakt  aan  zijn  kleurigen,  keurigen  trant,  aan  zijn  vormen 
en  onderwerpen,  in  naïeve  waarneming  aan  het  werkelijke  leven  ont- 
leend, en,  blindgestraald  door  den  glans  der  groote  Italiaansche 
school,  zoekt  zij  in  navolging  der  meesters  van  over  de  Alpen  alle  heil 
in  de  studie  der  volmaakte  lichaamsvormen,  der  stoute  of  fraaie  geba- 
ren. Op  het  spoor  van  hen  die  zij  navolgen  gaan  zij  hunne  modellen 
zoeken  in  de  antieke  beeldhouwkunst  en  offeren  kleur  aan  lijn,  ge- 
voelde waarheid  aan  gedroomde  schoonheid  op.  Met  groote  voorliefde 
zoeken  zij  hunne  onderwerpen  in  de  gewijde  of  in  de  wereldlijke  ge- 
schiedenis en  behandelen  die  dan  in  hoogdravenden  trant.  Het  getal 
dier  Itaüaniseerders  groeit  in  den  loop  der  xvi^  eeuw  gedurig  aan  en 
bij  haren  afloop  behoort  gansch  onze  school  tot  die  richting. 

Tegelijkertijd  als  deze  splitsing  zich  voordoet,  ontstaat  er  een 
andere  en  het  landschap  wordt  geboren.  Eerst  wordt  er  aan  natuur- 
gezichten meer  plaats  ingeruimd  en  meer  zorg  gewijd  in  de  tafereelen 
naar  ouder  gewoonte  aan  de  gewijde  geschiedenis  ontleend,  later  ko- 
men er  schilders,  die  de  natuurgezichten  tot  het  voornaamste  of  tot 
het  uitsluitend  onderwerp  hunner  tafereelen  maken. 

Wij  zullen  in  ons  overzicht  der  Vlaamsche  teekenaars  der  xvi^ 
eeuw  elk  dier  groepen  afzonderlijk  behandelen. 

Max  Rooses. 
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*  EEN  STUDIE  OVER  JACOB  MARIS  * 

=  T  

ET  zou  niet  mogelijk  zijn,  enkel  door  conipi-  p;|-^N  STUDIE 
laUe,  een  eenigszins  uitvoerig  beeld  te  geven  ovEU 
van  Jacob  Maris'  levensloop.  Toen  hij  stierf.   jacoB  MARIS 
was  het  opvallend  zoo  weinig  positieve  bijzon- 
derheden men  over  hem  vermeld  vond.   Het 
weinigje  wat  door  Vosmaer  in  zijn  Hedendaag- 
sche  Schilders  was  gegeven,  had  niemand  veel 
verder    gebracht,   die    wat    meer   over  Maris 
wensciiie  Ie  weicu.  ue  Peiittres  hoUand<ds  modenies,  door  den  beier 
dan  Vosmaer  met  Maris  bekenden  Zilcken,  bevatten  wel  iets  meer  en 
belangrijker  aanteekeningen,  maar  deze  waren  toch  eveneens  te  vluch- 
tig gebleven,  en  liet  was  alles  ook  niet  heel  voldoende  gecontroleerd. 
Meer  was  er  al  niet,  en  er  vertoonden  zich  dus  in  elk  geval  groote 
gapingen  in  onze  kennis  van  zijn  ontwikkeling.  Voldoende  materiaal 
om  zijn  leven  te  beschrijven  ontbrak  besUst. 

Bij  dien  staat  van  onze  kennis,  werd  kort  na  Maris'  overlijden, 
door  schrijver  dezes,  een  poging  gewaagd  om,  wat  hem  vroeger  uit 
mondelinge  mededeelingen  van  den  meester,  en  later  uit  herinneringen 
van  diens  verwandten  en  vrienden,  was  bekend  geworden,  mét  een 
aantal  verzamelde  notities  over  vroeger  en  later  gezien  werk,  en 
met  hetgeen  dan  bovengenoemde  bronnen  in  elk  geval  als  steunsel 
aanboden,  saam  te  voegen  tot  iets  als  een  overzicht  van  Maris' 
ontwikkelingsgang.  Dit  overzicht  werd  door  mij  in  1H99  en  19UU 
gepubliceerd  in  een  trouwens  nog  niet  voltooide  serie  artikelen,  welke 
aanboden  wat  ik  toen  voorloopig  geven  kon,  doch  met  welke  in  de 
hand  ik  mij  inmiddels  links  en  rechts  wendde,  om  er  aanvullingen  en 
verbeteringen  op  te  krijgen.  Ten  gevolge  daarvan  is  mij  een  aantal 
bizonderheden  geworden,  die  mij  in  staat  stellen  het  in  de  Kroniek- 
artikelen  beproefde  overzicht  van  Maris' jeugd  weder  te  completeeren. 
Van  iels  eenigermate  deftnitiefs  weet  ik  mij  ook  nu,  zeker  nog  verre  af 
Ie   zijn,  doch  wanneer  datgene  waarover  ik  beschikken  mag,  Ihans 
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gegeven  wordt  als  een  ook  nog  maar  weer  provisoire  schets,  dan  is  het 
in  de  hoop  ook  op  dit  ontwerp  weder  zooveel  nadere  inededeelingen 
en  gegevens  te  mogen  oogsten,  als  dienstig  zal  wezen,  om  gaandeweg 
tot  een  eenigszins  volledige  kennis  van  Jacob  Maris'  levensgang  te 
mogen  komen. 

Om  een  schilder  ten  volle  te  mogen  navoelen,  zoo  schreef  ik  reeds 
in  een  der  bovengenoemde  /Cron/e/c-artikelen,  dient  men  hem  toch 
eigenlijk  eerst  zoo  goed  mogelijk  te  kennen,  en  om  tot  die  volledige 
kennis  te  geraken,  komt  het  er  voorshands  werkelijk  ook  op  aan,  wat 
biografisch  materiaal  vast  te  houden.  Juist  thans  is  dat  nog  niet 
onmogelijk.  Er  zijn  nog  veel  menschen  in  leven  die  wat  over  Maris 
vertellen  kunnen,  —  wij  zijn  in  staat  door  onderlinge  toetsing,  door 
het  nagaan  van  zijn  werk  dat  nu  nog  niet  verspreid  is,  en  door  dat 
wij  er  nog  vrij  dicht  bijstaan,  die  mededeelingen  nog  te  controleeren; 
en  die  voorhanden  getuigenissen  moeten  dus  zoo  spoedig  mogelijk 
geboekt  worden  —  het  schiften  komt  later.  Er  was  tot  heden  in  deze 
al  opmerkelijk  weinig  gedaan.  Zoolang  Jacob  Maris  —  die  zelf  op  het 
punt  van  biografische  bizonderheden  niet  heel  mededeelzaam  was  — 
leefde,  scheen  geen  onzer  er  aan  te  denken,  dat  men,  als  hij  er  eens 
niet  meer  was,  er  belang  in  stellen  zou,  op  welke  wijze  deze  artiest 
gegroeid  was,  en  hoe  men,  niet  tevreê  met  enkele  zijner  werken  te 
bewonderen,  zijn  gansche  zijn  nader  zou  willen  kennen. 

De  leden  van  de  Koninklijke  Akademie  van  Wetenschappen  (waar- 
van nog  niet  zoo  heel  lang  geleden  eerst,  de  Kunsten  zijn  afgescheiden) 
worden  allen  na  hun  verscheiden,  met  zekere  onctie  dooreen  medelid 
voor  de  vergadering  herdacht,  en  elk  lid  der  ledenrijke  Maatschappij 
der  Nederlandsche  Letterkunde  te  Leiden,  krijgt  na  zijn  dood  een 
uitvoerig  Levensbericht  gedrukt,  —  maar  een  Nederlandsch  schil- 
der pleegt  niet  anders  dan  met  enkele  losse  zinsneden  herdacht  te 
worden.  En  toch  kan  men  niet  zeggen  dat  de  belangstelling  in  onze 
schilders  niet  algemeen,  niet  diepgaand  is.  En  toch  kan  ieder  nagaan, 
dat  er  later  meer  zullen  zijn,  die  zich  interesseeren  voor  het  bestaan 
van  een  groot  schilder  als  Maris,  dan  voor  dat  van  de  meeste  der 
rijkelijk  belevensberichterde  Leidsche  letterkundigen,  of  dan  zelfs  in 
dat  van  sommigen  der  deftige  Akademiegeleerden.  En  toch  is  anders 
het  nasnuffelen  van  levensbizonderheden  aangaande  zelfs  de  obscuurste 
schilders  van  vroeger,  een  liefhebberij  die  zoozeer  in  zwang  is,  dat  er 
heele  lijdschriften  aan  gewijd  zijn. 

Welnu  dan,  al  is  het  op  zichzelf  juist  niet  het  allerplaisantste  werk 
wat  men  zich  denken  kan,  laat  er  ons  althans  eenige  moeite  voor  veil 
hebben,  om  voorloopig  zooveel  mogelijk  vast  te  houden,  wat  ons  aan 
bizonderheden  over  dezen  grooten  schilder  nog  geworden  mag. 
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vcoB  Hendrik  Maris  werd  den  25»  Augustus  1837  als  EEN  STUDIE 
oudste  zoon  uit  een  gezin  van  vijf  kinderen  te  's  Gra-  OVER 
venhage  geboren.  JACOB  MARIS 

Ik  geef  zijn  naam  zooals  hij  dien  zelf  opgaf.  In  de 
registers   van  den    Burgerlijken  Stand  der   gemeente 
's  Gravenhage  (*),  vindt  men   echter  op   dien  datum  ingeschreven  : 
Jacobus  Hendricls,  —  vader:  Mattheus  Marris;  moeder  :  Hendrika 
Bloemert.  Naar  de  wet  heette  Maris  dus  eigenhjk  Marris.  (In  het  archief 
van  de  Haagsche  Teekenakademie  vind  ik  dan  ook  nog  twee  keer  op 
een  door  Matthijs  Maris  behaalde  prijsleekening  den  naam  met  twee  r's 
gespeld).  Trouwens  de  zeer  Hollandsch  schijnende  naam  moet  eigenlijk 
oorspronkelijk  Maresg  geweest  zijn.  Jacobs  grootvader  was  uit  Oosten- 
rijk gekomen.  Kurieus  is  het  misschien  in  verband  daarmede,  dat  velen 
in  Jacobs  voorkomen  altijd  iets  van  een  Duitschen  muzikant  vonden. 
Zijn  broeder  Matthijs  is  twee,  Willem  zeven  jaar  jonger  dan  Jacob. 
Dat   hun    vader  die  een  bescheiden  boekdrukker  was,  (Engelschen 
hebben  van  den  printer  ten  onrechte  wel  eens  een  painter  gemaakt), 
eenigen  zin  bezat  voor  wat  fraai  is,  zou  daaruit  kunnen  worden  afgeleid, 
dat  door  hem  van  de  drukkerij  van  Smils  in  het  Westeinde,  waar  hij 
werkzaam  was,  soms  met  genoegen  proefjes  van  bizonder  geslaagden 
steendruk  mee  naar  huis  werden  gebracht,  zooals  Willem  Maris  zich 
dat   herinnert.    Trouwens   toen  zijn  jongens  zich  alle  drie  aan  de 
kunst  hadden  gegeven,  stelde  de  oude  heer  daar  ook  wel  degelijk 
belang  in,  en  verwierf  hij  zich  zelfs  inzichten  daaromtrent.  Tot  Willem 
zei  hij  later  dat  hij  maar  naar  buiten  moest  gaan  om  de  natuur  te 
bestudeeren,  alleen  moest  hij  vooral  denken  aan  de  perspectief.  En 
men  kan  niet  zeggen  dat  de  landschapschilderende  zoon  door  het  op- 
volgen van  dien  eenvoudigen  vaderraad  bedorven  is  I 

Maris*  ouders  waren  zeer  geachte  lieden,  maar  zij  hadden  het 
juist  niet  breed.  De  vader  had  een  weekloon  van  twaalt  gulden.  Toch 
maakte  hij  geen  moeilijkheden  toen  successievelijk  alle  drie  zoons 
zich  aan  de  ter  uitoefening  zoo  kostbare  schilderkunst  wilden  wijden. 
Maar  de  moeder,  die  ouderen  van  dagen  zich  nog  als  een  buiten- 
gewoon lief  huismoedertje  herinneren,  maar  die  in  elk  geval  van 
de  huishoudelijke  zorgen  wel  het  meest  kwam  te  voelen,  maakte 
begrijpelijker  wijze  somwijlen  wat  bezwaar.  Evenwel  heeft  het  ook 
haar  niet  aan  bewondering  voor  haar  jongens  ontbroken.  Wij  her- 
inneren aan  het  in  verband  daarmee  door  den  Heer  Haverkorn  van 
Rijsewijk  gegeven  verhaal.  Er  was,  zoo  had  Jacob  eens  aan  H.  v.  R. 
verteld,  in  de  Gothische  zaal  in  den  Haag  een  tentoonstelling  van 
teekeningen    van    oude    Italiaansche    meesters,    toebehoorende   aan 

(*j  Medecieeiing  van  den  heer  H.  G.  Tersteeg.  ^ 
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Willem  II,  en  de  kleine  Maris  bezocht  die  expositie  met  zijn  moeder. 
Ik  stond,  zoo  vertelde  Maris,  vol  bewondering  voor  een  krabbel  van 
Titiaan  of  zoo'n  baas,  en  dat  trok  de  aandacht  van  een  meneer  in  de 
buurt.  Ten  minste  hij  kwam  naar  mij  toe  en  zeide  tegen  mij  :  Wel 
kereltje,  heb  je  zoo'n  plezier  in  die  dingen.  En  toen,  —  vervolgde  hij 
vroolijk  glimlachend  —  en  toen  antwoordde  mijn  moeder :  Meneer, 
mijn  jongen  maakt  er  nog  veel  mooiere. 

Maar  dat  was  waarschijnlijk  toch  heel  wat  later  dan  toen  Jacob  op 
12  jarigen  leeftijd,  nadat  hij  al  een  heele  poos  zijn  lust  in  teekenen 
getoond  had,  de  school  verliet  om  bij  Stroebel  als  leerling  te  worden 
besteed. 

De  hoofdonderwijzer  Siepkens  van  de  stadsschool  welke  Jacob 
bezocht,  had  aan  Stroebel  verteld  dat  hij  een  groole  liefde  voor  de 
schilderkunst  bij  den  jongen  had  ontdekt,  en  dat  het  niet  gemakkelijk 
was  hem  ergens  een  plaats  in  een  atelier  te  bezorgen,  waarop  hij  door 
Stroebel  in  het  zijne  was  opgenomen.  Van  den  beginne  af  aan  had  nu 
de  meester  veel  schik  in  den  goeden  gewilligen  jongen. 

Bij  hem  op  hel  atelier  dan,  kreeg  Maris,  naar  hij  later  aan  Zilcken 
vertelde,  volgens  de  gewoonte  van  dien  tijd,  lithografien  van  Robert  te 
copieeren,  die  hij  op  grijs  papier  met  wit  en  zwart  krijt  weergaf. 

Het  is  de  heer  C.  Bisschop,  die  zich  nauwkeurig  herinnert,  hoe 
Jacob,  in  het  jaar  1849,  dus  kort  na  zijn  entree  bij  Stroebel  zulke  tee- 
keningen  bij  Huib  van  Hove  (bij  wien  Bisschop  werkte)  kwam  vertoo- 
nen.  Aardig  is  hoe  de  heer  Bisschop,  mij  den  jongen  Jacob,  zooals  hij 
toen  bij  van  Hove  binnenkwam,  precies  beschrijft  :  Hij  was  gekleed 
in  een  linnen  l^auw  gestreept  kieltje,  met  zwart  verlakt  lederen  riem 
en  stalen  gesp,  platte  kraag  met  een  los  gekleurd  strikje,  mooi  golvend 
haar,  —  het  geheel  keurig  netjes. 

De  Heer  Stroebel  zelf  meldt  mij  verder,  dat  hij  den  jongen  (wel- 
licht toch  wat  later)  veel  naar  buiten  liet  gaan  om  naar  de  natuur 
te  teekenen.  Bij  ongunstig  weer  maakte  hij  dan  studies  in  waterverf 
naar  stilleven  of  naar  's  meesters  modellen,  van  welke  proeven  er  nog 
een  paar  bij  den  Heer  Stroebel  berusten.  Ik  heb  deze  mogen  zien 
en  ben  verbaasd  geweest  over  reeds  zooveel  zekerheid  van  doen,  bij 
toch  nog  maar  een  heel  jong  beginner  van  hoogstens  14,  15  jaar.  Een 
figuurstudie  van  een  gekostumeerd  vrouwtje  met  een  kip  op  haar 
schoot  is,  in  enkele  doffe  tinten,  met  onmiskenbaren  smaak,  zonder 
weifeling,  breed  aangewasschen.  Een  stilleven  met  sepia  en  een  tikje 
kleur  gedaan,  is  verder  doorgevoerd,  en  in  sommige  dingen  bepaald 
al  meesterlijk  en  zeer  eigen.  Opmerkelijk  is  hierin  vooral  het  gevoel 
voor  stoffen  en  het  begrip  van  grooter  en  rijker  behandelen  van  het 
voorplan,  bij  doffer,  dieper,  grijzer  houden  van  den  toch  zeer  bewerk- 
ten achtergrond.  Ook  van  wat  de  knaap  buiten  teekende  bewaart  de 
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Heer  Stroebel  nog  eenige  staaltjes  als  preciosa.  Uitmuntend  is  daar-  EEN  STUDIE 
onder  een  met  vastheid  gedane  potloodschets  van  het  bordes  van  het  OVER 
Haagsche  Stadhuis  zooals  dat  vroeger  was.  Verder  een  krijtkrabbel  JACOB  MARIS 
van  een  groote  pomp,  ergens  buiten  tegen  een  huis  aan,  —  een  afbeel- 
ding van  een  huis  aan   den  Zuidwal,  hoek  Paviljoensgracht,  —  een 
détail  van  den  trap  aan  het  Huis  ten  Bosch,  —  en  een  groote  teekening 
van  den  zijgevel  van  het  Stadhuis.  Deze  laatste  is  in  gi'ijze  potlood- 
omtrekken,  met  de  meest  minutieuze  nauwkeurigheid  op  het  stuk  van 
bizonderheden,  maar  toch  ruim,  met  een  perfekt  gevoel  voor  verhou- 
dingen en  men  zou  zeggen  met  veel  kleurzin  uitgevoerd.  Het  is  een 
blad,  waar  een  archeoloog  geheel  bevredigd  door  kon  zijn,  en  toch 
elke  schilder  schik  in  zal  hebben,  zonder  dat  er  velen  zijn  die  het 
den  knaap  nadoen,  laat  staan  verbeteren  zouden. 

Over  zijn  in  dien  tijd  veel  naar  de  natuur  aquarelleeren  van  meest 
uit  eenvoudig  huisraad  gestelde  stillevens,  was  de  later  zooveel  ver- 
mogende aquarellist,  die  daardoor  al  vroeg  veel  gemakkelijkheid  had 
verkregen,  nimmer  rouwig.  En  wat  betreft  dat  nauwkeurig  uitteekenen 
van  oude  gevels,  mij  lijkt  het  aardig,  dat  Jacob,  als  jongen  al,  die  Oud- 
Hollandsche  stads-architectuur  zoo  precies  en  tot  in  de  kleinste  onder- 
deden bestudeerd  heeft.  Hij  die  later  als  stadgezichtschilder  nooit  om 
een  oplossing  van  een  constructie  of  het  aanbrengen  van  een  accent 
verlegen  stond,  zou  zijn  grandioze  parafrazen  ook  niet  zoo  vrijelijk 
hebben  kunnen  componeeren,  als  hij  zijn  stof  niet  zoo  opentop  mach- 
tig was  geweest. 

Terzelfder  tijd  bezocht  hij  op  Stroebels  aanraden  de  toen  door 
J.  E.  J.  van  den  Berg  beheerde  Haagsche  Teekenacademie,  waar  gele- 
genheid bestond  tot  ernstige  studie.  Van  den  Berg  was  iemand  die  het 
zeer  nauw  nam  met  de  grondslagen  van  het  teekenen,  en  met  name 
het  menschelijk  lichaam  bleef  voortdurend  een  onderwerp  zijner  nauw- 
gezette studies.  Van  onderscheiden  lichaamsdeelen  maakte  hij  onop- 
houdelijk détailteekeningen,  waarvan  er  vele  bewaard  zijn  gebleven. 
Een  zijner  privé-leerlingen  uit  dienzelfden  tijd,  de  heer  Sadée,  kenschet- 
ste hem  later  als  een  aartsbewonderaar  van  het  klassieke,  en 
aanbidder  van  het  schoone  Italië,  waar  hij  vele  jaren  had  doorgebracht, 
als  iemand  die  klaagde  over  het  verval  der  kunst  bij  het  hand  over 
hand  overweldigende  romantisme,  als  iemand  die  zich  meer  en  meer 
terugtrok  in  zijn  somber  atelier,  zich  verdiepende  in  het  wetenschap- 
pelijke der  kunst,  studies  waaraan  men  zijn  uitmuntende  werken  over 
ontleedkunde,  proportie,  en  doorzichtkunde  te  danken  heeft. 

In  dien  tijd  dat  hij  dan  tocli  voornamelijk  bij  Stroebel  werkte, 
zag  de  kunsthandelaar  H.  Weimar  den  jongen  Jacob  met  zijn  broer  Thys 
samen  eens  *s  morgens  vroeg  op  de  Groenmarkt  zitten  teekenen.  Jacob 
was  bezig  met  die  potloodteekening  van  het  Stadhuis,  waarvan  wij 
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daareven  reeds  spraken,  en  van  welke  hel  geenszins  bevreemden  kan 
dat  zij  de  belangstelling  in  den  vervaardiger  gaande  maakte. 

Deze  heer  Weimar  was  een  der  voornaamste  kunstkoopers  van 
dien  lijd.  Hij  had  een  gesloten  zaak,  waar  men  Eekhóut,  Nicaise 
de  Keyser,  Wappers,  C.  Kruseman,  van  Schendel,  Moerenhout, 
Schelfhout,  en  meerdere  beroemdheden  van  dien  tijd  kon  bewonderen. 
Weimar  dan,  trok  zich  loen  het  lot  van  Jacob  en  Thys  aan  en 
zette  de  jongens  voor  zich  aan  het  werk.  Door  zijn  bemoeiing  was  het 
ook  dat  de  destijds  hoog  gevierde  Louis  Meyer  zich  voor  Maris  begon 
te  interesseeren,  en  door  diens  toedoen  was  het  dat  Jacob,  toen  vijftien 
jaar  oud,  bij  Huib  van  Hove  kwam,  die  zelf  Slroebels  meester  was 
geweest,  en  een  groolen  naam  als  leermeester  had.  Van  Hove  werkte, 
omringd  door  een  aantal  scholieren  in  de  groote  oude  Regentenkamer 
van  het  bekende  Hofje  van  Nieuwkoop  aan  de  Prinsengracht,  waar 
later  het  scliildersgenoolschap  Pulchri  Studio  zijn  zetel  vond.  Het  ate- 
lier is  daarna  bij  de  Josselin  de  Jong  in  gebruik  geweest.  Thans  heeft 
het  de  beeldhouwer  Ch.  van  Wijk. 

Huib  van  Hove  (geb.  1814),  was  ontegenzeggelijk  een  schilder  van 
beteekenis.  In  enkele  onzer  musea  vindt  men  schilderijen  van  hem  be- 
waard, die  een  goeden  dunk  geven  van  zijn  talenten.  In  Teijlers  collectie 
te  Haarlem  heeft  men  er  twee.  Hel  Afscheid  is  een  stuk  waarin  de  bedoe- 
ling om  de  oud-HoUandsche  genreschilders  na  te  streven  evident  is,  en 
al  mist  het  de  eenvoudige  kracht  dier  onnavolgbare  voorbeelden,  een 
zekere  stoutheid  van  kleuring  en  een  bepaalde  luchtomhuldheid  vallen 
er  niet  in  te  miskennen.  Een  kleiner  stukje,  de  Breister,  is  nog  beter. 
Het  is  van  een  zeer  kunstige  doorwerktheid,  en  getuigt  in  sommige 
delicate  partijen  van  veel  smaak.  Wat  er  vooral  in  treft  is  iets  vloeiends 
wat  zoet  noch  slap  wordt,  maar  plaats  laat  voor  kernachtigheid.  De 
figuur  is  misschien  het  zwakst,  en  de  meer  stillevenachtige  details  het 
mooist.  Nog  belangrijker  werk  van  hem  bezit  het  Gemeentelijke  Mu- 
seum te  's  Gravenhage  in  zijn  Synagoge.  Een  werk  van  ongemeene 
conceptie  en  krachtige  doorvoering,  waar,  men  weet  eigenlijk  niet 
welk  beetje,  aan  mankeert,  om  het  een  ten  eenemale  uitmuntend  schil- 
derij te  doen  zijn. 

In  de  Nieuwe  Pinacotheek  te  Munchen  heeft  men  een  1844  geda- 
teerde vestibuul  van  een  oud  kasteel  van  hem  met  een  doorzicht  in 
een  zonverlicht  vertrek.  Dit  stuk  treft  lusschen  een  heeleboel  taaier 
werk  uit  dien  tijd,  door  de  gracieuze  teekening  en  de  fraaie  hand  van 
doen.  Er  is  iets  in  wat  aan  oudere  aquarellen  van  Bosboom  doet  den- 
ken, alleen  er  ontbreekt  alles  aan  van  wat  later  juist  de  kracht  van 
Maris  zou  worden  :  totaalharmonie  namelijk 

In  elk  geval  echter  zou  hel  moeielijk  geweest  zijn,  omtrent  dien- 
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zelfden  tijd  in  Holland  een  schilder  van  beter  inzicht  en  deugdelijker  EEN  STUDIE 
kunde  aan  Ie  wijzen  dan  Van  Hove  was.  OVER 

Toen  nu  Huib  van  Hove  in  1853  om  redenen  van  economischen  JACOB  MARIS 
aard  en  terwijl  er  op  al  zijn  goederen  beslag  gelegd  was,  (*)  naar 
Antwerpen  verhuisde,  trok  de  jonge  Maris,  die  nog  maar  kort  bij 
hem  was,  met  hem  mee  daarheen.  Den  heer  Bisschop  heugt  het  dat  hij 
J.  Maris  te  Antwerpen  bij  van  Hove  heeft  aangetroffen,  bezig  zijnde 
met  een  stilleven  Ie  schilderen  van  voorwerpen  uit  een  goudsmids- 
winkel,  zooals  Bisschop  zelf  dat  vroeger  bij  van  Hove  ook  wel  had 
gedaan.  De  bedoeling  van  den  hem  protegeerenden  Louis  Meijer  was 
echter  ook,  dat  Jacob  daar  ter  plaatse  dan  de  Akademie  kon  bezoe- 
ken. Maar,  zooals  Ziicken  in  1889  uit  mondelinge  mededingen  van 
Maris  opteekende,  inplaats  dat  de  meester  den  natuurlijken  aanleg 
van  den  knaap  zich  liet  ontwikkelen,  gebruikte  hij  hem  ook  om 
doeken  te  prepareeren,  of  zelfs  om  studies  voor  hem  te  maken,  en  nam 
den  jongen  dermate  in  beslag,  dat  toen  Maris  hem  vroeg  om  nu 
de  academie  te  mogen  volgen,  van  Hove  hem  eenvoudig  dit  weigerde. 
Volgens  andere  meededeelingen  werd  Jacob  zelfs  wel  door  van  Hove 
uitgestuurd  om  schilderijen  te  venten.  Ook  weet  ik  dat  Jacob  er  zich 
iets  later  over  beklaagd  heeft,  hoe  van  Hove  hem  vooral  bekwaamde 
in  het  voorlezen  uit  den  Bijbel,  terwijl  de  meester  zat  te  schilderen. 
De  heer  J.  D.  Huibers,  die  Maris  in  Antwerpen  zeer  goed  kende, 
verzekert  mij  dat  hij  bepaald  in  de  schilderijen  van  van  Hove  schil- 
derde, en  dat  wat  de  leerling  in  die  periode  voor  zichzelf  kon  doen 
bepaald  miniem  was.  Evenwel  vind  ik  in  den  catalogus  eener  Rotter- 
damsche  tentoonstelling  van  185i  al  een  stukje  vermeid  van  J.  H.  Maris 
te  's  Hage,  getiteld  :  Scheveningsch  Huisgezin.  Of  hij  dit  dan  misschien 
in  een  vacantie  thuis  gemaakt  had? 

Hoe  dit  alles  zij,  het  kwam  tusschen  Jacob  en  van  Hove  spoedig 
tot  een  breuk,  en  de  jonge  man  ging  op  eigen  houtje  de  toen  onder 
de  Keyser  en  van  Lerius  staande  Academie  bezoeken.  De  Beheerder 
der  K.  Academie  der  Schoone  Kunsten  te  Antwerpen  bericht  mij  op 
mijn  navraag,  dat  Jacob  Maris  in  de  boeken  dier  inrichting  voor  de 
schooljaren  1854-55  en  1855-56  als  leerling  ingeschreven  staat. 

In  Jacobs  tweede  studiejaar  kwam  ook  zijn  twee  jaar  jongere 

(*)  Onder  die  goederen  bevond  zich,  naar  de  heer  Bisschop  mij  mededeelt, 
de  uitvoerige  aanleg  voor  een  copie  naar  de  Nachtwacht  op  de  ware  grootte,  zoo- 
als die,  naar  men  zich  vroeger  voorstelde,  vóór  de  gewaande  afsnijding  geweest 
zou  zijn.  Scheeres  en  Bisschop  hadden  de  teekcning  eerst  heel  getrouw  naar  de 
gravure  van  Claessens  met  behulp  van  ruiten  overgebracht,  en  toen  naar  een  fraaie 
copie,  eigendom  van  N.  Pieneman,  flink  in  toon  aangezet.  Dit  was  het  préparé 
voor  een  door  het  Fransche  Gouvernement  aan  Cottran  opgedragen  copie,  welk 
préparé  de  Fransche  schilder  dan  dacht,  eens  er  mee  in  het  Trippenhuis  zijnde, 
binnen  een  maand  wel  te  kunnen  vollouien.  Waar  dat  doek  gebleven  is  heefl  men 
nooit  vernomen. 
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JACOB  MARI^  van  deii  (oen  veerlren-vijftienjangen  Maltbijs,  was  deze  op  dal  tijdstip 
al  iemand  van  een  zeldzaam  fijn  ontwikkeld  kunslvermogen.  Een  mij 
bekende  nog  oudere  aquarel  van  een  Cbristuskop  met  doornenkroon 
en  eeii  stuk  naakte  borst  van  loeii  hij  pas  dertien  jaar  was,  toonde 
trbuwens  al  wonderbaarlijke  kwaliteiten.  Thijs  nu  was  door  Louis 
Meijer  in  relatie  gekomen  met  den  Heer  Von  Weekherlin,  den  Secre- 
taris Tan  Koningin  Sopbic,  en  had  van  dezen  een  subside  gekregen 
van.  ik  meen ;  veertig  gulden  's  maands  om  de  Antwerpsche  Academie 
te  kunnen  bezoeken.' Jacob,  die  toen  reeds  of  laler,  eveneens  eenige 
subsidie  van  de  Koningin  genooi,  ging  nu  met  zijn  hoogbegaafden 
broeder  samenwonen  boven  een  brie  a  brac,  en  men  maakte,  naar 
Mevrouw  Maris  meedeeh,  voor  den  handelaar  beneden  kleine  scbilde- 
rïjljcs  tegen  5  a  10  gulden  per  stuk,  die  betaald  werden  als  er  een 
kistje  vol  klaar  was,  dat  dan  naar  Amerika  werd  gezonden.  Ue  Heer 
Tcrsleeg  herrinnert  zich  Maris  te  hebben  hooren  zeggen  dat  bij  daar 
in  Antwerpen  zelfs  Bijbelscbe  siyetlen  heeft  geschilderd.  Prof.  Aug. 
AHebé  schreef  mij  op  een  hem  gedane  vraag,  in  1896,  zich  zeer  goed 
te  herrinneren  in  den  nazomer  van  1855,  door  Alma  Tadema,  Jacob 
en  Matthijs  te  hebben  leeren  kennen.  Hij  herinnert  zich  dat  Matthijs 
op  de  klasse  naar  nienschen  uit  het  volk  koppen  schilderde  die  — 
Frans  Hals  was  toen  nog  bijna  onbekend  —  hem  later  deden  denken 
aan  zekere  overeenkomst  met  dien  ouden  meester,  door  frischheld  en 
raak  aangeven  der  plans.  Ook  gingen  —  aldus  de  Heer  Allebé  verder  — 
(  de  broeders,  dan  steeds  gevolgd  door  anderen,  nogal  eens  een  studie 
»  schilderen  op  de  fortificatie  vau  het  toenmalig  Antwerpen.  Jacob  en 
»  Thijs  waren  de  hulpvaardigste  rapins,  die  men  kon  tegenkomen, 
»  en  daarbij  gewapend  met  al  de  eigenaardige  schranderheid  die 
»  Balzac  aan  Mistigris  geeft.  > 

Jan  Veth. 
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ERINGSPROCEDE'S  ontstaan  meestal  uit  HET 
idiirende  volmaking  van  leclinit-ken.  Zoo  ..  IKATTEN  i 
Isniidsknnst  uit  eenvoudige  mcUudbewer-  IN  NEDER- 
[,  bockkunst  uit  liet  gescliieven  boek,  weef-  LANDSCH- 
it  uit  Ik'1  simpel  kruisverband  der  weef-  INDIË 
Icn.  Allemaal  een  voorlgnan  in  vcrbelering 
veredeling  der  ocrlechniek,    waarbij    de 
schelijke  sierkracbt  de  hoogsie  rol   gaat 
spelen,  tevens  booger  eiscben  aan  materiaalverzorging  stellend. 

Dat  wil  zeggen,  voornamelijk  in  Europa!  Het  nauw  ontgoimen 
gebied  van  inlandscbe  sierkracht,  dat  in  onze  Indische  koloniën  Ie 
vinden  is,  toont  op  textiel  gebied  een  heel  andere  ontwikkelingsgang. 
De  weeflechniek  is  ondanks  eeuwenouden  leeftijd  zeer,  zeer  primi- 
tief gebleven.  Het  gereedschap  eveneens,  zóó  zelfs  dat  een  eerzaam 
handwever  uit  Twentlie  voor  bet  Indische  weefgereedschap  geplaatst, 
de  lallen  en  rollen  wei  bij  vergissing  als  brandhout  zou  kunnen  gebrui- 
ken. Het  scheerraam  bestaat  uit  vijf  slokken,  loodrecht  op  een  lat 
bevestigd,  het  eigenlijke  weefloestel  uit  twee  rollen  of  houten  ranien, 
die  de  geschoren  draden  ophouden.  Verder  een  kam  van  fijn  gesple- 
ten bamboe,  een  breede,  houten  sabel  voor  het  aanslaan  der  inslag- 
draad,  wat  rollen  en  tatlen,  waarmee  de  kruising  der  draden  bezorgd 
wordl,  en  een  raam,  dat  voor  de  voelen  der  weeTsler  als  slcun  kan 
dienen.  (')  Ziedaar  de  aigemeene  vorm  van  hel  Indische  toestel! 

Even  gebrekkig  is  de  leehniek,  hel  weven  zelf.  De  eerste  kruising 
der  draden  wordt  verkregen  door  het  oplichten  van  een  houtje  (opha- 
ler), door  lussen  verltonden  met  de  ondei"stc  rij  draden;  de  tweede 
door  het  naar  voren  schuiven  van  een  dikke  rol,  die  de  omhoog 
getrokken  naar  beneden  dwingt.    Deze  wisseling,   die  op  hel  Euro- 

(*)  Zie  vour  hel  Javuiiiische  gereedschap  en  tiel  weven  aldaar  liet  uilvocrigc 
opslel  van  De  Does  iii  Tijdschrifl  ooor  Indische  Ttial-,  Land-  en  Volkeiikimde  xxxvi, 
1893,  met  duidelijke  illustraties  loegelichl. 
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peesche  en  hel  Brilsch-Indische  toestel   met  voetlrappei's  verkregen 
wordt,  is  daar  iiandwerk  in  zijn  lijdroovendsten  vorm. 

Toch  niet  overal!  Want  de  heer  G.  P.  Rouffaer  wees  in  zijn  lezing 
voor  «  Oost  en  West  »,  afgedrnkt  in  het  Koloniaal  Weekblad  7  Nov. 
1901  op  het  interessante  feit,  dat  voettrappers  bij  het  weven  voorko- 
men te  Siloengkang  (Pad.  Bovenl.)  en  Soerabaya. 

Dit  is  niet  het  eenige  gebrek!  De  wijze,  waarop  de  draden  gespan- 
nen worden,  dengt  evenmin.  Het  Indische  toestel  bestaat  uit  losse 
deelen,  die  makkelijk  in  een  bundeltje  te  samen  gepakt  kunnen  wor- 
den, iets,  dat  vroeger  bij  onveilige  landstoestanden  wel  nuttig  was 
voor  snelle  vlucht,  maar  nu  toch  meer  en  meer  uit  den  tijd  raakt.  De 
kettingboom,  waarom  de  draden  loopen,  is  met  touwen  aan  een  paal 
bevestigd,  de  voorste  boom  met  een  rond  uitgesneden  hout  ol  lederen 
lap,  die  tegen  het  middel  der  weefster  steunt.  Spanning  kan  dus  alleen 
verkregen  worden  door  een  vermoeiend  achterover  buigen. 

Aldus  een  in  alle  opzichlen  gebrekkige  inrichting,  die  ontstond  en 
in  stand  bleef  door  het  zitten  op  den  grond,  de  echt-Indische  gewoonte. 
Daardoor  kwam  men  niet  in  meerdere  mate  op  de  gedachte,  trappers 
toe  te  passen,  die  minstens  de  helft  aan  arbeid  zouden  uitgespaard 
hebben.  Een  primitieve  techniek  met  zooveel  bezwaren,  dat  men  in 
waarheid  verwonderd  mag  zijn,  dat  nog  zooveel  in  Indië  door  het  volk 
geweven  wordt,  dat  het  inlandsche  weefsel  schoorvoelend  verdrongen 
wordt  door  het  Europeesch  machine-weefsel,  in  goedkoopte  de  grootste 
kracht  zoekend!  Sympathiek  doel  het  ons  aan,  dal  die  treurige  meerder- 
heid alleen  bij  de  arme  inlanders  gewicht  in  de  schaal  legt  en  dat  de 
eenvoudige  schoonheid  der  eigen  weefsels,  hoe  kostbaar  ook  aan 
eigen  krachtsgebruik,  bij  het  meerendeel  blijft  zegevieren. 

Het  weefpatroon  heeft  zich  door  deze  technische  gebreken  niet 
verder  kunnen  ontwikkelen  dan  tot  simpel  ornament,  verkregen  door 
gekleurde  inslagdraden,  die  op  bepaalde  plaatsen  de  schering  onder- 
breken, beruslend  op  eenvoudige  kruising  van  schering  en  inslag.  Dit 
sober  ornament,  dat  door  goed  gekozen  kleuren  en  aardige  vlakver- 
deeling  zekere  bekoring  bezit,  voldeed  echter  niet  aan  het  verlangen 
naar  uitgewerkte  versiering,  dat  deze  bruine  eilanders  ontegenzeggelijk 
eigen  is.  In  plaats  nu  een  kuiltje  in  den  grond  te  graven  als  plaats 
voor  de  trappers  en  het  eenvoudig  wisselmechaniekje  aan  te  brengen 
—  een  voorlgaan  op  de  primitieve  inrichting,  —  vormden  zich  naast 
de  niet-veranderende  techniek  besliste  versieringsprocedé's,  die  meer- 
dere vrijheid  in  weefselversiering  ten  doel  hadden. 

Wel  hoogst  eigenaardig  is  het,  dat  al  deze  decoraties  berusten  op 
uitsparing  en  daarop  volgende  kleuring,  op  onthouden  in  tegenstelling 
met  Europa,  dat  al  bordurend  aan  het  weefsel  ging  toevoegen. 

De  primitiefste  is  wel  de  textiele  versiering,  die  vóór  1828  bij  de 
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Inlanders  te  Bandjarmasin  (Borneo)  in  gebruik  was.  (*)  Figuren  uit  HET 
papier  gesneden  (schabionen  dus)  werden  op  het  doek  gehecht  dat  a  IKATTEN  » 
daarna    aan   berooking  werd   blootgegeven.    De   onbedekle  plaatsen  IN  NEDER- 
werden    door  den    rookwalm   donkergekleurd,  een  procer.  dat  ver-  LANDSCH- 
moedelijk  voorbereid  of  bestendigd  werd  door  het  doopen  van  het  INDIË 
doek  in   een  zeker  vocht,  of  bevorderd  door  het   branden  van  een 
bepaald  soort  hout,  iets,  dat  dit  bericht  niet  nader  vermeldt  maar  toch 
waarschijnlijk  is  door  de  weinig  smakelijke  en  min  duurzame  kleur, 
die  anders  met  dit  berooken  verkregen  wordt. 

Eenigszins  analoog  is  de  katoenversiering  van  enkele  stammen  in 
Centraal-Borneo,  door  Dr.  A.  W.  Nieuwenhuis,  (*)  in  eenige  regels 
beschreven.  Figuren  van  zwarte  stof  worden  door  de  mannen  ont- 
worpen en  door  de  vrouwen  op  het  doek  vastgenaaid.  De  uitgeknipte 
figuur,  die  hierboven  slechts  middel  is,  wordt  nu  doel  en  blijvend 
geappliqueerd.  Karakteristiek  is  het  dat  de  geestelijke  functie,  het 
ontwerpen,  hier  uitsluitend  aan  de  mannen  is  toebedeeld,  hoewel  de 
vrouwen  der  Dajaks,  blijkens  het  zeer  mooie  vlechtwerk,  alles  behalve 
van  sierkracht  ontbloot  zijn. 

Hetzelfde  berooken  komt  ook  in  het  Oosten  van  den  Archipel  voor. 
De  saroengs  der  Aroenezen,  van  pandanblad  gevlochten,  worden 
daarmee  versierd  en  voorzien  van  vogel-  en  visschenfiguren,  die  tevens 
een  soort  van  famihemerk  zijn.  (^) 

Bij  een  der  bergvolken  van  Flores  (Timor-groep),  de  Keo's,  laat 
men  den  rook  achterwege  en  gebruikt  de  algemeen-voorkomende 
indigoplant  als  kleurmiddel  voor  het  fond.  Alleen  de  wijze,  waarop 
daar  het  ornament  gereserveerd  wordt,  is  zeer  twijfelachtig  beschre- 
ven. Er  staat  nl.  :  «  Zij  (de  Keo's)  hebben  blauwe  slendangs  met 
»  witte  figuren,  zooals  uitsluitend  door  hen  vervaardigd  worden. 
»  Vóór  dat  het  doek  door  hen  blauw  geverwd  wordt,  naaien  zij 
y>  er  figuren  van  bamboes  op;  geverwd  nemen  zij  de  bamboes  er 
»  af,  waardoor  er  witte  figuren  in  over  blijven,  alsof  die  er  in 
»  gedrukt  waren.  »  (*)  Het  laatste  vooral  is  kostelijk!  Indien  dit  wer- 
kelijk het  geval  is,  moet  het  voorafgaande  meer  dan  onjuist  zijn. 
Om  zekere  deelen  van  een  vlak  door  uitsparing  te  kleuren,  moet  het 
reservage-middel  zich  goed  met  de  stof  vereenigen,  beslist  afsluiten. 
Dat  figuren  uit  stukken  bamboes,  die  min  of  meer  gebogen  zijn,  totaal 
ongeschikt  zijn,  behoeft  wel  geen  betoog.  En  stukken  bamboes  vast  te 

(<)  Tijdschrift  voor  Neêrlands  Indië.  I,  1838,  blz.  16. 

(*)  Dr.  A.  W.  Nieuwenhuis,  Centraal-Borneo,  I,  blz.  30  en  127. 

P)  De  A roe-eilanden,  door  G.  W.  W  C.  Baron  van  Hoévell ;  (Tijdschrift  voor 
Indische  Taal-,  Land-  en  Volkenkunde,  xxx,  1890,  blz.  78.) 

{*)  J.  P.  Freyss.  Reizen  naar  Mangarai  (Flores)  en  Lombok  in  1854-1856 ;  (Tijd- 
schrift voor  Indische  Taal-,  Land-  en  Volkenkunde,  lxi,  1860,  blz.  414.) 
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naaien  is  een  lour  de  force,  die  wij  met  stalen  naaiden  niet  klaar 
zouden  spelen,  laat  staan  de  Keo's  met  gebrekkige  werktuigen. 

Een  meer  beschaafde  techniek  is  het  «pelangi»,  op  Java,  Sumatra, 
Borneo  en  Bali  voorkomend.  De  zijden  doek  wordt  in  vieren  gevouwen 
en  goed  platgedrukt.  Op  dit  vierde  deel  teekent  men  met  donkere  kleur 
het  patroon  voor,  dat  meestal  bestaat  uit  regelmatig  geplaatste  ruitjes 
of  eenvoudige  bloemvormen.  De  contouren  worden  met  rijgdraden 
omringd,  die  natuurlijk  door  de  saamgevoegde  deelen  heendringen. 
Wanneer  men  nu  de  rijgdraden  aantrekt,  worden  de  plaatsen,  die  uitge- 
spaard moeten  blijven,  saamgewrongen  en  zien  zij  er  als  ineengefrom- 
melde  nopjes  uit.  Kleine  stukjes  pisangblad  om  de  nopjes  gewonden 
beschermen  deze  tegen  kleuring  in  het  volgende  verfbad.  Voor  elke 
verving  is  nieuw  opbinden  noodig.  Na  het  verwijderen  der  bedeksels 
vertoonen  zich  uitgespaarde  plekken,  die  vaag  en  streperig  aan  de 
kanten  uitloopen.  Deze  worden  daarna  met  een  penseel  in  het  midden 
gekleurd.  Dit  «  plangi  »  geeft  uitsluitend  kleine  kleui'vlakjes  te  zien,  de 
«  kain  kembangan  »  op  Java,  waarvan  de  heer  G.  P.  RoufTaer  een 
unieke  collectie  bezit,  groote  kleurvlakken,  die  onderling  gescheiden 
zijn  door  weinig  of  niet  gekleurde  randen,  overblijfsels  van  het  samen- 
rijgen  vóór  het  verven. 

De  eerst  beschreven  technieken  van  Borneo,  Aroeeilanden  en 
Flores  doen  zuiver  ornament  verkrijgen  naast  onbeteekende  kleur- 
werking,  het  •  pelangi  »  en  «  kembangan  ^  juist  het  omgekeerde. 
Beide  richtingen  zijn  vereenigd  in  het  Javaansche  batikken,  waarbij 
preciseering  van  het  ornament  èn  geraffineerde  kleurwerking  verkre- 
gen kan  worden.  Het  uitsparen  geschiedt  hier  door  wasbedekking,  wier 
toepassing  door  een  aardig  werktuigje,  de  «  tjanting  »  op  eenvoudige 
wijze  geschiedt.  Deze  tjanting  is  een  klein  reservoir  van  rood  koper,  dat 
in  een  gebogen  tuilje  uitmondt  of  zooals  een  Javaansch  raadsel  mooi 
zegt  :  o  de  kelk  van  een  bloem  en  de  bek  van  een  roofvogel  heeft. 
»  Vijf  (de  vingers)  houden  de  wacht,  bewaken  zijn  gangen,  w^ant  als  hij 
»  loopt,  spuwt  hij  bloed  (was),  het  blanke  veld  doorkruisend  met  zijn 
»  bloedsporen.  •  Deze  lijnen  van  was,  wier  breedte  bepaald  wordt  door 
de  wijdte  van  het  tuitje,  worden  op  die  deelen  van  het  ornament 
aangebracht,  die  of  niet,  of  eerst  later  geverfd  mogen  worden.  Beide 
zijden  van  het  doek  worden  zoo  door  de  batikster  behandeld,  zoodat 
bij  het  volgend,  ingewikkeld  verfproces  de  meest  volkomen  reservee- 
ring verkregen  wordt.  Na  voltooiing  heeft  het  doek  geen  zoogen.  ver- 
keerde kant,  kan  aan  beide  zijden  gebruikt  worden.  (*) 


C)  Belangstellenden  in  deze  zeer-inleressanle  versieringslechniek,  hier  slechts 
zeer  beknopt  behandeld,  worden  verwezen  naar  de  volgende  geschriften  : 

G.  F.  RoufTaer,  Over  Indische  batik-kunst,  vooral  die  op  Java,  [BuUeÜn  Kolo- 
niaal Museum.  Haarlem,  n»*  23,  Nov.  1900)  en 
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Doch  al  deze  uitsparingsprocedé's  moeien  zich  met  het  geweven  HET 
doek.  De  lap  katoen  en  het  zijden  doek  worden  eerst  na  het  weven  «  IKATTEN  » 
versierd.  Des  te  merkwaardiger  in  het  «  ikalten  »  een  reserveerende  IN  NEDER- 
techniek  van  Indischen  bodem  te  vinden,  die  versiering  van  het  weef-  LANDSCH- 
sel  doet  verkrijgen  door  partiëele  kleuring  der  draden  vóór  het  weven.  INDIE 
Een  karakteristiek  procédé,  dat  in  nauw  verband  met  de  weef-techniek 
blijft  en  toch  de  uitsparing  behoudt.  Ook  belangrijk  omdat  in  Europa, 
op  zuiver-technisch  gebied  zooveel  hooger  staande,  geen  oorspronke- 
lijke, gelijkende  techniek  te  vinden  is  geweest.  Q) 

Het  (<  ikatten  n)  behoort  tot  de  vele  merkwaardigheden  van  Indië, 
waarvan  de  Europeanen  het  artistiek  belang  bijna  nimmer  ingezien 
hebben.  Het  komt  voornamelijk  op  de  Buitenbezittingen  voor,  waar 
de  Europeesche  katoenfabrieken  door  ontbrekend  handelsverkeer 
weinig  of  geen  afzet  vonden.  Het  was  bovendien  moeilijk,  zoo  niet 
onmogelijk,  machinaal  te  imiteeren.  En  nu  zich  geen  materiëele  facto- 
ren in  de  belangstelling  versterkend  mengden,  werd  het  ikatten  bijna 
volkomen  vergeten,  in  tegenstelling  met  het  Javaansche  batikken,  dat 
juist  daardoor  min  of  meer  beschreven  en  onderzocht  werd. 

De  wetenschap,  de  studie  der  Indische  volkenkunde  verzorgend, 
heeft  kunst  en  technieken  bijna  niet  tot  hare  competentie  gerekend. 
Of  zooals  de  heer  Rouffaer  in  de  Spectator  (N^  33,  1901)  schrijft  :  «  Met 
To  gelijke,  hier  misplaatste  vlijt,  wierp  men  zich  op  de  alleronbeteeke- 
»  nendste  verschijnsels,  die  of  zuiver  locaal  of  echt-nietswaardig  bleven, 
»  als  op  de  uitpluizing  der  geestelijke  begrippen  van  verschillende  vol- 
»  ken ;  terwijl  men  de  levende  synthese  dier  begrippen,  zooals  die  zich, 
»  deels  onbewust,  openbaarde  in  hunner  handen  werk^  met  verblindheid 
»  voorbijzag.  Het  èllerbelangrijkste  viel  buiten  den  kring  der  geleerd- 
^  beid!  »  De  kunst  en  kunstnijverheid  in  dat  verre  Indië  werd  door  het 
missen  van  aanlokkende  schitterpracht  en  overweelde  vergeten  door 
het  moederland,  dat  toch  eenmaal  het  land  van  Rembrandt  geweest 
was!  Verbazing  is  dus  overbodig,  als  men  weet,  dat  van  deze  volks- 
kunst, in  geheel  Indië  voorkomend,  slechts  een  viertal  berichten  zijn, 
berustend  op  lokaal  onderzoek.  (*) 

Een  der  vruchten  der  nu  gesloten   tentoonstelling  van  Indische 

G.  F.  Rouffaer  en  D»*  H.  H.  Juynboll,  De  batik-knnst  in  Nederiandsch-ïndiè  en 
hare  gesctiiedenis.  Haarlem,  Kleinmann  en  C",  Afl.  1  en  2. 

(*)  Het  Fransche  chineeren  der  18^  eeuw  is  van  Ooslersche  herkomst. 

(•)  Raffles  over  Java,  History  of  Java,  1817.  I,  blz.  169. 

E.  A.  Francis  over  Tinior,  Tijdsclirifl  voor  Neerland's  Indië,  I,  1838;  2e  deel» 
blz.  48. 

De  Roo  van  Alderwerelt  over  Soemba,  Tijdschrift  Bataviaasch  Genootschap. 
xxxni,  1890,  blz.  594-595. 

Prof.  Dr.  M.  Weber  over  Flores,  Internationales  Archiv  f.  Ethnographie  1890, 
Supplement,  blz.  10-11. 
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textiele  kunst  Ie 
's  Gravenhage  (')  is 
dan  ook  geweest  het 
Iierslellen  van  die  ga- 
pende leemte,  door 
zooveel  mogelijk  hel 
juiste  wezen  der  tech- 
niek uit  de  werkstuk- 
ken te  conslrueeren 
en  de  verspreiding  in 
onzen  Archipel  vast 
te  stellen.  Successie- 
velijk werden  nieuwe 
vormengevonden.die 
het  variëcrend  type 
deden  ontdekken, 
technische  brokstuk- 
ken opgespoord,  die 
hel  ontstaan  der  ver- 
siering begrijpelijker 
maakten,  nieuwe 
vindplaatsen  geno- 
teerd. En  al  werd  de- 
ze arbeid  verzwaard 
door  het  missen  van 
lokale  voorlichting, 
het  is  loch  wel  inte- 
ressant, dat  in  ons 
koude  landje,  vér 
van  de  eigenlijke 
bron,  voor  het  eersl 
gezocht  is  naar  com- 
pleter behandeling 
dezer  typisch-Indi- 
sclie  techniek,  die  zelfs  in  uitvoerige  handboeken  over  hel  weven  een- 
voudig vergeten  is.  Aan  IiuUë  de  eer,  het  geobserveerde  door  plaat- 
selijke terreinverkenning  Ie  conlroteereii  en  aon  te  vallent 

Er  werd  hier  reeds  gesproken  van  het  nauw  verband,  dat  bet  ikat- 
ten  aan  de  weeftechniek  bindt.  Wie  voor  het  zoeken  vni»  prototypen 
veel  voelt,  kan  in  het  gewone  weven  het  prototype  beslist  vinden. 
Het    eenvoucligst-versierde  weefsel   is  dal,  waarbij  de    schering 

(')  Van  24  Juli  —  31  Oct.  1901,  (jcorgaiiiüccrd  door  de  Vcrceniging  f  Oosf  en 
West.  . 


AUehsclie  iiljp  (kain  pnndjnnttj  m 

onlstnande  dnor  ve  mr  hul  ving 

Zljrandcn  mul  goi 

EIgfixear:  de  llrrr  R. 


bestaat  uit  verschilk-iid  gekleurde  draden  en  de    inslag  uit  één  kleur  HET 
(gestreept).  In  plaats  dal  men  nu  de  bundel  dnidcn  zóó  maar  in  den  «  IKATFEN  : 
blauwkuip  doet,  wordt  deze   Uier  en  daar  op  regelmatige  afstanden  IN  NEDEH- 
omwonden  ;  na  het  verven  en  verwijdei'ing  der  oiiiwindsels  zuilen  witte  LANDSCH- 
ringen    zichtbaar  zijn  (lig.  1.)  (')  -F/G.  l-  INÜIE 

Vai)  dn  omwinden  kumt  de  Ma-  't^'™^™TflMBBBBWgHiy 
leische  naam  ikal  (=knoopen)  af.  Omwi^dm.  k  Set^er/d  •  onén^m/en. 
Het  uitsparen  door  omwindsels  ontstond  natiiurlijk,  doordat  men  om 
de  bundels  garen  bij  het  verven. uileen.tehouden,  ze  voorzag  van  een 
enkele  omsnoering,  die  na  liet.  verven  blank.blèek. te  zijn.  Hier  in  den 
Tiinorgroep  zijn  de  windsels,  van.  lontarbladi.op.  Bi)rneo:van  leroba- 
vezels.  üe  blauwgeverlde  dradeji.  worden,  op  Uel.  weeftoestel.  opgespan- 
^y^  n.  uej».  als    regelmatig,  geplaatste 

donkere  banden  naast,  heldere 
van.briiino  klBur.  Eris  tusschen 
de  blatuve  dr>iden  geen  onder- 
ling, veriiand.  meei-,.  de   witte 
,   ringen,  veischuiven  onder  hel 
Qjjspanneii  en, de-blauwe. streep 
wordt  daardoor,  gespikkeld  met 
witte  vlekjes  (lig.  2).  Doeken  alsdezebuwerktzijn.  karakteristiek  voor 
Flores. 

Van  de  breedte  der  omwindihg.  Hangt  natuurlijk  hel  uitgespaarde 
in  grootte  af.  Hiervan  wordt  op  Sumatra,,  vooral  bij  de  Bataks  en 
Atjehers,  een  aardig  gebruik  gemaakt..  Men.  verscliuifl  tijdens  het  op- 
spannen de  breede,  niet  geverfde  deelen  en  verkrijgt  dan  pijlpuntvor- 
mige  vlekken,  die  zeer  regelmatig  in  dezelfde  richting  loopen  (lig.  3 
en  4).  Dit  is  het  patroon  «  padang  roesak  »  (hertevlekken)  dat.  bij 
genoemde  volken  zeer  algemeen  is. 

Het  vormen  van  een  uitgewerkt  patroon,  dat  zich  over  het  ge- 

^  fjl  beele  vlak     verspreidt,  vordert   meerdere 

■FIG.-^  aandacht.  Hier  juist  maatregelen  voor  het 

me/-verschuiveii  der  versierde  draden.  Men  spant   daarom  de  garens 

om  twee  rollen  (fig.  5) 
of  een  houten  raam  en 
(^JZJ><^^^^^>;^£!!5^^^^^^^''*^~^^-^^ — --^^^li'»"  verbindt  deze  ouder- 
.FIGs  ling  aan  beide  uitein- 

den met  een  draad.  Door  dit  verplichte  opspannen   ontstaat  een  be- 
^^^  .^,,,  -fi  langrijke  afwijking  met  het    gewone    Indi- 

.Fia  7  ^*^'^^  weefloeste).  Hierbij  zijn  de  schering- 

(')  Buixlcls  garen  op  deze  wijze  bewerkt  en  arkomstig  van  Flores,  bcruslen  in 
hel  Rijks  Kllinograüscli  Museum  te  Leiden,  verzameld  door  Frof.  Dr,  MaxWeber, 
op  zijn  reis  in  1888.  Prof,  Weber  was  de  cersic,  die  een  volledige  collectie,  op  het 
ikalten  van  Flores  betrekking  hebbende,  verzamelde. 
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draden,  welke  niet 
onmiddelijk  uoo- 
dig  zijn,  om  een 
plank  gewonden, 
die  naar  behoefte 
omgedraaid  kan 
worden  (fig,  6),  Zoo 
de  voorraad  dra- 
den groot  genoeg 
is,  kan  men  een 
doorloopend  stuk 
weven. 

Dit  niet  bij  liet 
ikal-weven,  waar- 
bij een  afgepaste 
maal  noodzakelijk 
wordt.  Dücli  dit 
heett  weer  voor- 
deden !  Men  kan 
bij  zeer  fijn  orna- 
ment de  twee  helf- 
ten tegelijk  om- 
knoopcn  (fig.  7). 

Men  kan  nog 
doelmatiger  wer- 
ken.Wanneer  door 
de  rollen  of  het 
raam  een  gelijke 
spanning  verkre- 
gen en  hel  voorloo- 
!i  geikaiie  Kheiing.  pjg  draadverband 

aangebracht  is, 
kimnen  de  draden  tweemaal  over  elkander  geslagen  worden,  zoodal 
acht  deelen  van  de  schering  tegelijk  oniknoopt  kunnen  worden.  Men 
krijgt  dan  bundels  van  minstens  8  draden  Ie  omwinden,  wal  minder 
vingervermoeiend  is  en  een  zeer  regelmatige  ornament-herhaling  doet 
ontstaan.  Na  verving  kunnen  de  garens  op  de  gewone  Indische  wijze 
(fig.  6)  ingeslagen  worden. 

Deze  verklaring,  wier  juistheid  mij  bleek  bij  het  bezichtigen  van 
een  weeftoestel  uit  Serawak,  geschonken  door  de  vorst  van  dat  land, 
in  hel  Britsch  Museum  (')  en  waarop  het  ikatlen  in  alle  stadiums  aan- 


(<)  bij  de  beschrijving  wordt  uitdrukkelijk  vermeld  :  The pattern  is  firsl  skelched 
rt  Ibe  exiendrd  Ibreads, 


schouwe  lijk     is  HET 

voorgesteld,     is  •    IKATFEN  » 

gioolendeels      het  IN  NEDER- 

gevolg  va  H  een  juis-  LANDSCH- 

te  observatie   van  INDlE 

den  heer  F.  Dries- 
sen  ter  genoemde 
tentoonstelling, 
datdegeikatte  doe- 
ken van  Roti  en 
Soemba  in  twee 
duidelijk  zichtbare 
helften  te  verdee- 
len  zijn  en  zoo 
streng  correspon- 
deeren,  dat  alle 
fouten  zich  lettei'- 
lijk  op  de  andere 
helft  herhalen. 
Hiei'door  vervalt 
ook  het  sprookje 
van  maandenlan- 
gen  arbeid,  waar- 
vanenkele bericht-  Snwoenee 
gevers  melden.  En 

hel  zuiver  synietrisch  zijn  der  vei"siering,  over  welks  voorkomen  bij 
natuurvolken  de  ethnologeji  zoo  dikwerf  gepeinsd  hebben,  blijkt  hier 
te  we/en  :  het  logisch  gevqlg  van  technisch  ontslaan. 

In  den  Timorgroep  vertoont  zich  een  eigenaardige  opklimming  van 
ge'ikal  weefsel,  dal  door  zacjit  uilvloeiende  kleuren  een  heel  bijzondere 
bekoring  heeft.  Op  Flores  de  reeds  besproken  gespikkelde  banen  in 
gestreept  goed,  een  enkele  maal  met  doodeenvoudige  motieven  afge- 
wisseld, als  hoofdkleuren  rood,  bruin  en  blauw.  Op  Timor,  vooral 
slendangs  (sjaals),  gestreepte  doeken,  afgebroken  met  ornamenlban- 
den  met  uilsparing  verkregen  en  grooter  verscheidenheid  in  versie- 
ringsontwikkeling vertoonend.  Gelijk  kleurgamma.  Op  Savoe  wordt 
het  weefsel  weer  rijker  in  ornament.  Hel  roodbruin  gloeit  meer  en  is 
lichter  van  kleur.  Echter  ook  nog  begrenzing  door  sirepen,  waardoor 
ornamentbanden  ontslaan.  Op  Roti  daarentegen  een  vrij  uitspreken  in 
versiering.  De  doeken  van  dit  kleine  eilandje,  welks  weelderige 
volksaard  volop  blijkt  uil  de  karakteristieke  «  telanga's  «,  hoeden  van 
lontarblad  gevlochten  in  de  groolste  verscheidenheid,  zeer  decora- 
tief opgevat,  toonen  meerendeels  een  vlak-patroon  dat  wel  een  zekere 
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geomtlrische  schik- 
king laat  zien,  maar 
overigens  bijna 
bloemrijk  behandeld 
is.  Hel  indigo-blauw 
daalt  hieraflotinlens 
zwart,  dat  het  bruin- 
rood, het  (  mengkoe- 
doe  I,  Ie  warnier 
maakl.  Aan  de  uit- 
einden der  sjaals  ver- 
spreiden zich  scherp 
en  duidelijk  de  drie- 
boekslijnen  der  «  ka- 
pala,  »  het  slendang- 
hoofd.  Uit  gedeci- 
deerde motief,  wel- 
bekend door  de  ba- 
tiks  van  Java,  is 
anders-  hier  in  den 
Timor-hoek  ver  van 
tilgemeen. 

Op  de  doeken  van 
Timor  en  Savoe  zijn 
slechts  kleine,  nauw 
zichtbare  driehoekjes 
te  vinden,  onduide- 
lijkdoorornamentale 
behandeling.  Hier 
echter  zijn  de  torens 
of  «  toempals  »  ka- 
raktervol gebleven, 
in  strenge  lijnbewe- 
ging  juist  afsluitend 
hel  weelderige  pa- 
troon, terwijl  de  vul- 
ling, de  versiering 
dezer  punten  bizon- 
der gelukkig  is. 

Oost-Soemba  (') 
met     zijn     weinig 


(')  Zie  daarover  hel 
opstel  «Soemba-doeken » 
,V  Hotl.  Cl-,  4Sept.,  1  li 


vriendschappe- 
lijke radja's  be- 
reikt het  hoog- 
ste punt.  Reeds 
in  kleur  schei- 
den zij  zich  ge- 
heel af.  Mooi 
rood  en  lichtend 
geel  gloeit  op 
het  donkerbrui- 
ne fond,  met 
licht  blauw  op- 
gelicht. En  in  de 
ornamentatie 
vertoonen  de 
weefsels  een 
verscheidenheid 
en  afwisseling 
als  nergens  in 
den  Archipel  te 
vinden  is.  Waar 
overal,  natuur- 
lijk in  de  be- 
kende doeken,  bij  geïkatte 
gewerkt  wordt,  komt  hier  een  nieerkleurigen  inslag  voor 

Uit  den  aard  der  techniek  volgt,  dat  nu  veel  gewerkt  woi-dt  met 
herhalende  motieven.  Een  breede  rand  is  bijv.  mei  herhaling  van  het- 
zelfde motief  gevuld..  Wel  monotoon  I  Echter  door  goede  keus  en 
niotiefbehnndeling  is  voor  l)ekoorlijken  vorm  en  afwisseling  gezorgd  en 
bijna  klassiek  worden  de  rijen  langbeenige  reigers  met  slankbuigende 
halzen,  de  menschenfiguren,  die  onderdanig  de  handen  omhoog  ste- 
ken, de  visschen  en  andere  dieren,  die  in  losser  groepeering  de  smallere 
banden  vullen.  Doeken  inet  die  rijen  menschenfiguren  zijn  een  vorste- 
lijk prerogatief.  Wee  den  onvrije,  die  het  waagt  zich  met  een  dergelijke 
slendang  te  tooien!  En  het  weven  wordt  hier  in  twee  deelen  gescheiden. 
De  vrouw  van  vorstelijken  bloede  brengt  al  knoopend  de  versiering 
aan,  hel  jveven,  't  bijna  automatische  inslaan,  aan  slavinnen  over- 
latend. (') 

Hel  is  niet  van  belang  ontbloot  de  nu  bekende  vindplaatsen  na  te 
gaan.  Op  Sumatra  bij  de  Bataks  en  Atjehers  en  in  de  Padangsche 
Boven-  en    Benedenlanden,  op  Borneo  vermoedelijk    alleen    bij  de 
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ïarocng  vnn  ^indé-ziJdc  mol  gcihatle  Inblag. 

Vermoedelijk  Vl>a^-llldiM^h. 
Eiflennresse .  .Weor.  Ten  Bmeh,  geb,  Bosscher. 

eefsels  met  een    kleurigen  inslagdraad 


(•)  De  Roo  van  Alderwerelt  iii  Tijdschrift  Balau.  Geiioolsch.  xxxiu,  1890,  blz.  594. 


HET  Dajaks,     verder     Flores, 

«  IKATl'EN  «  Savoe,  Roti.  Soenibii.  Ti- 

IN  NEDER-  mor  en     de    Zuidwesler- 

LANDSCH-  eilanden.   Nias.  dal  ik  in 

INDIE  een  vroefier  opstel  (')  ver- 

meldde op  grond  van  een 
aldaar  ver/anield  doek, 
blijkt  onjuist  Ie  zijn;  het 
geïkalte  weefsel  is  wel  be- 
slist daar  gekocht,  doch 
overigens  een  eclil  doek 
van  Oost-Soemba,  dat 
onbegrijpelijkenAijze  daar 
te  land  gekomen  is. 

Nog  vermeld  moge 
worden  den  naam  a  sirat  » 
voor  hetzelfde  knooppro- 
cedé,  die  vermoedelijk 
onder  de  Bataks  gebrui- 
kelijk is.  {') 

Hel  beschreven  pro- 
cédé beeft  alleen  belrek- 
king op  partiëele  versie- 
ring van  den  schering  of 
ketting,  Indiè  kent  ook  een 
tweede,  nl.  ikatlen  van 
den  inslngdrand.  Hier- 
mede is  hel  onderzoek 
minder  gelukkig  geweest. 
Vast  staat  dat  de  inslag- 
draad vóór  hel  weven  ver- 
sierd wordt  en  ingeslagen 
in  de  éénkleurige  schering 
in  eenvoudige  kruising. 
Wal  betrekkelijk 
makkelijk  is  bij  scberingversiering,  wordt  meer  dan  gecompliceerd 
bij  die  van  den  lossen  inslagdraad  I  Hoe  Ie  berekenen,  dal  het 
ornament,  ondanks  onregelmatig  inslaan  en  mogelijk  krimpen  of 
rekken,  in  hel  weefsel  op  de  goede  plaats  komt'?  Misschien  heel  een- 
voudig, maar  op  bet  oogenblik  volkomen  onbegrijpelijk.  Het  wordt 
raadselachtiger,   als  wij  zien,    waar    doeken    op  die   wijze  bewerkt 


Slendang  van  Ulnilé-zIJde  met  grikallr  schering 
Inalng.  Vermoedelijk  Brituh-lndlKh. 
Elgenareat :  Mtar.    Galloii,  gtb.    Httltr. 


{<)  Zie  N  RoH.  Cl.  I,  a.  28  Juli.  Iiid.  textiele  Kunst  I. 


voorkomen.  Allereerst  de  Pasoemah-doeken  van  Sumatra  !  Het  lierte-  HET 
vlekken-patroon    der   Battaks    komt   hier    voor,    maar    overdwars  I   «  IKATTEN  y> 
Indien  deze  behandeling  zooveel  ingewikkelder  was,  zou  het  toch  aller-  IN  NEDER- 
zonderlingst  zijn,  als  men  daar  de  schering-versiering  niet  toepaste.  LANDSCH- 
Er  is  meer  vreemds,  daar  op  Sumatra !  Van  Palembang  zijn  verschei-  INDIE 
dene  prachtige  zijden  doeken  afkomstig.  Meesterstukjes  van   zachte 
kleuren,  mooi  in  het  zijdekarakler.  Het  ornament,  wonderlijk  precies 
voor  inslagversiering,  is  weelderiger  dan  Indië  meestal  te  zien  geeft. 
Deze  «  tjindé's  »  zijn  volgens  den  heer  RoufTaer  (zie  zijn  catalogus  der 
tentoonstelling  O.  en  W.  blz    25*-26*  en  54*-56*)  in  Britsch-Indië  ver-  . 
vaardigd,  iets  wat  door  het  materiaal  (zijde)  en  liet  aspekt  bevestigd 
wordt.  Het  frappeerde  mij  daamm  in  de  groote  collectie  Britsch-Indische 
weefsels,    die   het  India    Museum   (South-Kensington-Museum)  bezit, 
slechts  twee  doeken  te  vinden  met  geükalten  inslagdraad,  nl.  uit  Ma- 
dras, die  overigens  evenmin  als  de  anderen  eenige  overeenkomst  in 
ornamentatie  vertoonden. 

Ook  op  Noord-Celebes  is  op  de  patola-doeken  van  Limboto  de 
versiering  der  inslag  te  vinden.  Deze  toonen  echter  een  heel  apart 
type,  een  koel,  strak  ornament  met  geometrisch  karakter.  Ook  de 
kleuren  (rood,  oranje,  groen  en  blauw)  doen  vreemd  aan. 

De  derde  vindplaats  voor  den  Archipel  is  Bali.  Dit  eiland,  zoo 
interessant  door  het  nog  levende  Hindoeïsme  en  daardoor  meer  dan 
andere  eilanden  beschreven,  bleek  ook  het  ikatten  te  kennen.  Drie 
zijden  doeken  van  Boeleleng  afkomstig  en  die  wij  door  vriendelijke 
hulp  op  het  spoor  kwamen,  bleken  zóó  vervaardigd  te  wezen.  De  kleu- 
ren zijn  echt-Balineesch,  vurig  en  schitterend  in  gloed.  De  versiering 
hoofdzakelijk  uit  spitse  rhomben  bestaande,  geeft  aanleiding  tot  het 
vermoeden,  dat  de  inslagdraad  evenals  de  schering  op  Sumatra  in 
bundels  bewerkt  is. 

Het  voorkomen  van  den  geïkatten  inslagdraad  op  Bali  en  de  Suma- 
traansche  Pasoemah-landen  doet  naar  het  eiland  Java  als  missende 
schakel  vragen.  Dit  moest  op  de  tentoonstelling  onbeslist  blijven, 
hoewel  een  sterk  vermoeden  zeide,  dat  Ijindé's  ook  op  Java  gemaakt 
moesten  worden.  Zeer  toevallig  werd  juist  vóór  de  correctie  van  dit 
opstel  door  den  heer  RoufTaer  een  belangrijk  bericht  uit  Soerabaya 
ontvangen.  In  antwoord  op  een  gezonden  Catalogus  berichtte  de  heer 
J.  E.  Jasper  hem  bij  schrijven  dd.  22  Ocl.  1901  het  volgende  :  «  In  de 
D  Vorstenlanden  wordt  deze  slof  (tjindé)  in  het  geheel  niet  meer  ge- 
»  weven,  schreef  mij  de  bekende  Pangeran  Ario  Malaram,  wien  ik 
»  om  inlichtingen  verzocht.  Alleen  in  Gresik,  in  één  dessa  nog  maar, 
»  wordt  het  zg.  «  tjindèn  »  gemaakt,  waarvan  ik  hierbij  een  «  tjonto  » 
»  zend.  »  Dit  staaltje  van  ruwe  zijde  toont  werkelijk  den  geïkatten 
inslagdraad.  Het  ornament  is  zeer  eenvoudig  en  geometrisch  van  lijn. 
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dat  op  donkerrood  fond  met  uitgespaard  wit  en  fletsgeel  is  aangebracht. 
Eigenaardig  is  aan  het  uiteinde  een  breede  band  van  rood  en  geel  van 
effenkleurige,  zachler  zijde  ingeweven. 

Het  partieel-kleuren  van  ketting-  en  inslagdraad  is  wel  het  hoogste 
punt  dezer  techniek.  Hoe  zeker  moet  de  versierder  dan  niet  van  zijn 
schikking  wezen  om  beide  geornamenteerde  draden  te  doen  sluiten ! 

Ook  een  dergelijk  doek  was  op  de  tentoonstelling  aanwezig,  door 
de  eigenaresse.  Mevr.  Gallois  als  afkomstig  uit  de  Minahassa,  opgege- 
ven. Dit  leek  echter  meer  een  Javaansch  specimen  te  wezen,  want 
onder  de  batik-patronen  komt  een  dergelijk  patroon  voor  onder  den 
naam  «  tjindé-achtig  t>.  Ook  fragmenten  in  het  Rijks  Ethnografisch 
Museum  te  Leiden,  van  Java  afkomstig,  schenen  dit  te  bevestigen. 
Jammer  genoeg  dat  dit  vooreerst  geheel  onzeker  moet  blijven!  De  heer 
RoufTaer  vermeldde  reeds  in  zijn  Catalogus  een  Britsch-Indisch  gege- 
ven, waarbij  uitdrukkelijk  gesproken  wordt  van  schering-  en  inslag- 
versiering  en  in  het  reeds  genoemde  Koloniaal  Weekblad  bericht  hij, 
dat  in  het  Ethnogr.  Museum  te  Dresden  een  dergelijke  tjindé  berust, 
ook  uit  de  Minahassa  afkomstig,  maar  met  verschillende  karakters 
in  Gujarati-schrifl  ingeweven,  een  doek  dus  vervaardigd  in  het  Noord- 
westen van  Bombay. 

Eén  feit  blijft  echter  pal  staan,  nl.  de  gelijkenis  met  Rotineesche 
weefsels.  De  schikking  der  Rotineesche  kapala  en  die  der  tjindè  is 
dezelfde ;  de  driehoeksvormen  grijpen  in  elkaar  als  gesloten  tanden, 
terwijl  de  bekende,  Javaansche  gebatikte  kapala  de  punten  van  elkaar 
verwijderd  toont.  De  Britsch-Indische  (zie  afbeelding)  is  half  zoo  streng 
niet  en  los  opgebouwd  met  speelsche  lijnen.  Niet  onmogelijk  is  't  dus, 
dat  tjindé's  als  de  afgebeelde,  oorspronkelijk  Indonesisch  werk  zijn 
geweest,  waarvan  de  Brilsch-Indische  namaak  is  blijven  leven.  Ook 
de  kleuren,  warm  rood  met  donkerblauw,  wijzen  in  deze  richting. 

Is  het  ikatten  een  textiele  versiering,  die  uitsluitend  in  onze  Oost 
voorkomt?  Het  is  natuurlijk  in  Britsch-Indië  terug  te  vinden,  in  het 
land,  dal  sinds  eeuwen  te:xtiele  goederen  aan  onzen  Archipel  leverde 
en  evenals  de  latere,  Europeesche  fabrieken  de  daar  inheémsche  soor- 
ten trachtte  te  imiteeren.  Het  zeer  algemeen  voorkomend  a  mushroo- » 
patroon  is  ontstaan  op  dezelfde  wijze  als  voor  Flores  reeds  beschreven 
is,  toegepast  uitsluitend  op  de  schering  Uitvoeriger  is  het  schering- 
ornament op  doeken  uit  Yarkand,  dat  in  strak  ornament  veel  gelijkt 
op  dat  van  Noord-Celebes.  Vervolgens  de  twee  doeken  uit  Madras 
met  inslagversiering.  Doch  de  dubbele  omwinding  kan  in  het  India 
Museum  niet  aangewezen  worden. 

Belangrijker  resultaten  leverde  de  collectie  oud-Peruaansche 
weefselfragmenten  in  dit  Museum  op.  Deze  zijn  afkomstig  uit  graven, 
en  door  kapitein  Symonds  te  Casma  (Peru)  gevonden.  Ook  weefgereed- 
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schap  was  daarbij  met  zeer  zonderlinge  spoelen  :  slokjes  aan  beide  HET 
zijden  spits  uiteenloopend  en  in  hel  midden  van  een  rond  bolletje  voor-  (c  IKATTEN  » 
zien.  Het  meerendeel  was  met  flottanten  inslag  en  toonde  bijna  bedrieg-  IN  NEDER- 
lijke  overeenkomst  met  de  «  Kain  radja  »  van  Timor.  De  anderen  ge-  LANDSCH- 
ïkat  op  de  schering  en  met  het  bekende,  oud-Peruaansche  ornament  INDIE 
versierd.  Dit  is  wel  zeer  merkwaardig,  omdat  de  scherplijnige^  echt- 
Indische  kapala  op  een  enkel  oud-Peruaansch  doek  voorkomt.  (^)  Met 
meer  dergelijke  vondsten  zou  men  bijna  terug  gaan  keeren  tot  een 
reeds  lang  opgegeven   hypothese   omtrent  het   volkenkundig  samen- 
hangen   van    Centraal-Amerika   en    het    Polynesische    eilandgebied; 
alleen  op  textiel  gebied  zou  men  stuiten  op  een  ontbrekende  schakel  : 
Polynesië  en  Melanesië  met  weinige  textiele  ontwikkeling. 

Toch  is  het  vinden  van  het  ikatten  in  oud-Peru  interessant. 
Dr.  Stübel  (^)  wees  eenige  jaren  geleden  op  enkele  geometrische  mo- 
tieven der  oude  Peru-weefsels,  die  door  verschuiving  ontstaan  zijn. 
Men  plaatst  bijv.  op  een  lijn  cirkels  met  telkens  één  cirkelbreedte  als 
tusschenruimte ;  wanneer  deze  gezamenlijk  middendoor  gesneden  zijn 
en  verschoven,  onlstaat  de  typische  golflijn.  Dr.  Stübel  verklaarde  dit 
als  mogelijk  uit  de  techniek  afkomstig  zijnde.  Dit  was  toen  volkomen 
twijfelachtig;  in  het  gewone  patroonweven  kan  zulks  onmogelijk  het 
geval  zijn.  Wèl  in  hel  ikalten^  men  denke  slechts  aan  het  Bataksche 
hertevlekkenpatroon  1 

Met  deze  wetenschap  van  oud-Peru  is  het  niet  verwonderlijk  het 
schering-ikatten  als  Amerikaansche  volkskunst  terug  te  vinden.  Ik 
wees  er  reeds  in  de  A'.  R.  Cl  (*)  op,  dat  het  in  Ecuador  voorkomt 
met  het  «  hertevlekken-pa troon.  »  In  de  ethnografische  collectie  van 
het  Britsch  Museum  vond  ik  een  deken  der  Indianen  van  den  Rio  Negro 
in  Patagonië  met  uitvoerig  geometrisch  ornament,  eveneens  ontstaan 
door  partiëele  kleuring  van  de  schering. 

Deze  verspreiding  in  Britsch-  en  Nederlandsch  Indië  en  een  deel 
van  Amerika,  over  een  niet  geringe  oppervlakte  dus,  doet  het  feit  te 
zonderlinger  worden,  dat  dit  typisch  versieringsprocedé  zoo  lang  aan 
uitvoeriger  observatie  is  ontsnapt.  En  onze  verbazing  stijgt,  als  wij 
lezen,  dat  ook  Europa  het  ikatten  bij  het  weven  toegepast  heeft.  In 
het  reeds  geciteerde  Koloniaal  Weekblad  heeft  de  heer  Rouffaer  inte- 
ressante bijzonderheden  gepubliceerd.  In  deel  III  der  groote  Ency- 
clopedie van  Diderot  en  d'Alembert,  in  1753  verschenen,  komt  een 

(*)  F.  Fischbach,  Omamenle  der  Gewebe.  Atlas  pi.  2,  fig.  C. 

(*)  Dr.  A.  Stübel,  Über  allperuanische  Geivebemuster  und  Urnen  pnaloge  Oma- 
menle der  aliclassischen  Kunsl  (Festschrift  z.  Jubelfeier  d.  25  jahr.  Best.  d.  Ver.  f. 
Erdkunde  zu  Dresdeiij  Overdruk,  mij  welwillend  ter  inzage  gegeven  door  Dr. 
J.  D.  E.  Schmeltz. 

(5)  N.  Roti.  Cl.  4Aug.  1  B. 
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beschrijving  voor  van  het  ikatten,  aldaar  chiner  genoemd,  d.  i.  op  zijn 
(Ihineesch  vervaardigen,  iets,  wat  dadelijk  de  herkomst  der  techniek 
aanwijst.  Want  Indië  en  China  werden  vroeger  maar  al  te  veel  slordig 
verwisseld,  zoodat  wij  hier  stellig  mogen  verlalen  :  «  op  zijn  Indisch 
maken  ».  En  terwijl  Voor-Indië  voor  het  omwinden  katoen,  onze 
Oost,  lemba-  en  lontarblad  gebruikte,  pasten  de  Fransche  zijdewe- 
vers  perkament  toe,  dat  in  latere  jaren  door  papier  vervangen  werd. 
Dit  bericht  spreekt  van  chineeren  der  kettingdraden,  een  dertigtal 
jaren  later  komt  ook  de  partiëele  versiering  van  den  inslag  ter  sprake, 
waarbij  de  eerste  op  zijde  toegepast  wordt,  de  laatste  bij  katoen  en 
halfzijde. 

En  dit  heusche  omwinden  werd  weer  later  door  een  machinale 
bewerking,  de  scheringdruk  vervangen,  waarbij  op  de  schering  een 
patroon  gedrukt  werd,  een  procédé,  dat  in  Lyon  en  Rouaan  het  uit- 
voerigst toegepast  wordt. 

Wél  mag  dus  gesproken  worden  van  lacunes  in  de  textiele  litera- 
tuur, waar  een  zoo  algemeen  procédé  van  eeuwenouden  leeftijd  bijna 
volkomen  vergeten  is. 

De  tentoonstelling  van  a  Oost  en  West,  »  die  nu  tot  het  verledene 
beiioort,  is  alzoo,  wat  het  ikatten  betreft,  vruchtbaar  geweest.  Er  is 
meer  dat  haar  belangrijk  gemaakt  heeft.  Ze  heeft  in  ruimer  kringen  de 
aandacht  gevestigd  op  het  merkwaardige  vrouwenwerk  in  Indiê,  de 
sobere  schoonheid  doen  waardeeren,  èn  —  o,  tegenstelling  —  het 
primitieve  der  eigentlijke  weeftechniek  doen  zien.  Dit  is  practisch- 
belangrijk.  Waar  zooveel  met  gebrekkige  middelen  wordt  gemaakt,  is 
verbetering  der  techniek  noodig  èn  veelbelovend.  Er  moet  getracht 
worden  naar  algemeen  gebruik  der  voetbeweging.  En  al  kan  hierop 
het  bekende  argument  van  inlandsch  conservatisme  aangevoerd 
worden,  het  accepteeren  van  zooveel  nieuwigheden  als  vooral  vuur- 
pens,  om  het  voornaamste  te  noemen,  moge  aanmoedigend  daar- 
tegenover gesteld  worden.  Er  moet  ook  getracht  worden  naar  het 
behoud  van  het  ikatten,  dat  met  sneller  weefmethoden  niets  van  zijn 
essentiëel-mooi  behoeft  te  verliezen.  In  de  eerste  plaats  mag  hierbij 
de  hulp  ingeroepen  worden  der  zending  in  Indië.  De  zendelingen  en 
vooral  hunne  echtgenooten  komen  het  meest  met  de  bevolking  in 
aanraking.  Door  bestudeering  van  het  weven  opent  zich  hier  een 
voorname  taak;  door  verspreiding  van  mooie,  Indische  patronen  in 
ornament-arme  streken  kan  de  versieringskunst  belangrijk  versterkt 
worden. 

Niet  ten  onrechte  mag  hierop  gerekend  worden.  Want  tegenover 
de  Minahassa,  die  al  het  mooie,  inlandsche  werk  verloren  heeft  — 
iets  dat  lang  vóór  ons  dateert  en  het  heden  niet  aangerekend  mag 
worden  —  staat  de  Timor-groep  met  Roti  in  de  eerste  plaats.  Roti, 
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waar  <ie   iiilieeiiiicUe  «  lafa  o  eii   «  telaiiga  o    stand    heeft  gehouden,  HET 
terwijl  liet  voornaamste  deel  tier  bevolking  bekeerd  is.    0])wekkend  is  «  IKATTEN  i 
dit  feil  tegenover  bet  afschuwelijke  beeld,  dat  de  naburige  eihinden  IN  NEDER- 
vertoonen,  vooral  Holynesië,  waar  afgedragen,  Europeesche  kleeding  LANDSCH- 
en  somber  zwart  bel  kleed  van   den  inlander  is  geworden,  dank  zij  INDIÉ 
Eiigelschen  bekeeriiigsijver!  En   tegenover  enkele  voorbeelden,  even 
afschrikwekkend,  van  Europeesche  vrouwen,  die  het  nuttig  oordeelen 
om  aan  de  knappe  weefsters  stoppen  te  leeren   en  hel  maken  van 
lappendekens  (!),  staal  de  R.  K.  Missieschool  Ie  Larantoeka  {Flores), 
die  hel  ikal-weven  op  haar  school  leert  en  zeer  juist  op  bel  weinig 
sierkrachtige  eiland  patronen  van    hel   naburige  Roti  invoert. 

Dil  voorbeeld  moge  in  ruime  zendingskringen  nagevolgd  worden! 

De  meerdere  aandacht,  die  in  hel  oude  land  der  Compagnie  aan 
het  Indische  weven  geschonken  is,  kan  niet  anders  dan  ten  zeerste 
daartoe  bijdragen. 

J.  A.  LOEBÉB  Jb. 
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JOGH,AMSTKR- 

UAMj  A^'  Bvcn    bcscliciilcii     als    de 

luecstcrzcir,  is  deze  leiituuiistclliiit;.  Het 

hier  bij  een  ge  bruc  II  Ie   geluigi  vuii   een 

zeldzaam  lijn  gevoel,  niaur  bovendien 

van  verbazende  knapheid,  en  wèl  is  hel 

te   betreuren,  dal  de  énttncnlc  Hoog- 

Iceraar-Uirecleur   van   tte  Anislerduni- 

sclie  Hij ks- Academie  niel  méér  tijd  heell 

om  zei t  te  producecrcn. 

In  een  van  zijn  jongste  werken,  een 
stilleven  vun  houlen  lepels  en  uien, 
sober  van  kleur,  dat  in  190U  werd  ge- 
sch.tderd,  zijn  bizunder  goede  quuli- 
liteiten  aanwezig,  en  er  vall  bier  boven- 
dien een  breedheid  van  peinlure  te  l>e- 
wunderen,  die  verrast,  en  Ie  meer  lot 
waardcering  van  dil  veelzijdig  lalenl 
sicml,  als  men  bedenkt,  dat  hel  superbe 
uilvoerig-gehlhografeerde  portret  van 
den  lieer  van  Sanlcn-Kolll'  van  <le2clldc 
hand  arkomslig  is. 

Hij  de  Heks  is  een  schilderij,  dal  het 
lusscheu  de  bcsle  Fraiische  Meesters 
zoude  uithouden,  terwijl  uit  een  copie 
(Vtuchietiiiyen  naar  liebe.l)  blijkt,  dat 
ook  de  technische  geheimen  van  ande- 
ren dezen  kunstenaar  niet  verborgen 
bleven. 

Een  aquarel  üoode  hond  en  talrijke 
croquisuitArtis  van  papegaaien,  kroko- 
dillen, apen  enz.,  geven  hel  bewys,  welk 
een  kundig  tcekenaar  en  uilmunlend 
opmerker  AUebé  is,  Icrwijl  zijn  gevoel 
voor  kleur  hier  vooral  nilkoinl   in  een 


fragmenl  oaii  hel  Leidsche  gasihais,  en 
il]  Dorpskiiideren. 

AUcbc's  arbeid  moge  ilen  jongeren  wu( 
ouderwciscli  voorkomen,— verouderen 
zullen  tlezc  werken  zeker  nouil,  en.  al 
kunnen  wij  ons  met  het  romantische, 
ilut  sommige  zijner  uitingen  kenmerkt, 
Ihuns  niet  meer  ten  volle  vereenigen, 
wij  dienen  niel  voorbij  Ie  zien,  dat  deze 
nieeslero  a.  reeds  in  1858  het  hierbo- 
ven genoemde  portret  lilliogra Teerde,  — 
een  steenteekcniiig,  zóó  volmaakt,  dal 
deze  veilig  met  de  bcsle  van  Jan  Velh 
op  cén  lijn  kan  worden  gesteld.      C  V. 

TENTOONSTKLLINU  VAN  ÜEELU- 
HüUWWKKK  BN  GEBHUIKSVÜOR- 
WlilU'liN,  UMÜEVOERÜ  IN  UBÈS  CÉ- 
HAME,  DOOK  J.  MENDES  UA  COSTA 
(i:.  J.  VAN  WISSELING H  &  C-,  AM- 
srEHDAM)>t.»>  De  ge  voel  i  g-ge  model- 
leerde aapjes  van  Mendes  da  Costa  zijn 
zeker  aan  velen  bekend,  evenals  zijn 
typige  beeldjes,  aan  het  Israëlitische 
volksleven  onllcend. 
t  Na  een  paar  jaar  werken  en  zoeken 

•  lieefl  de  heer  Mendes  een  grondslor 
t  (Gres Cérame) gevonden, die, gebakken 

*  en  geglazuurd,  volkomen  zuiver  de 

0  vormen  laat  beslaan  zooals  ze  waren 
«  vóór  zij  in  den  o\en  kwamen  '  —  zegt 
de  schilder  M.  W.  van  der  Valk  in  een 
waardeerend  voorwoord  van  den  cata- 
logus, —  en  wij  zijn  hel  met  dezen 
artiest  eens,  waar  hij  verder  beweerl. 

1  dal  de  aantrekkelijkheid  in  dit  werk 
)  dan  ook  juist  de  strenge  soberheid  in 
»  de  uitvoering  is,  zoo  totaal  in  over- 
1  eenstemming  met  den  aard  der  slof.  i 

Dij  (Ie  firma  van  Wisselingh  geeft  de 
heer  Mendes  thans  verscheidene  goed- 
geslaagde    proeven    Ie    zien,    waarvan 


vüriii  en  kleur  uil- 
mu::lei)(I  legen  de 
ctala]{c,  mcl  wit 
molton  bekleed, 
uitkomen. 

Als  bJKonder 
frnai  noem  ik  van 
de  beeldjes  voor- 
al :  liel  ineengedo- 
ken zieke  aapje,  (Ie 
liggciKlc     kameel 


iidrt 


nedai 


i>ja- 


vnnnsclie  danse- 
res, en  hel  paaruil- 
tjes  (welke  reeds 
vroeger,  in  brons 
uilfjevoerd,  in  -  'l 
Binnenhuis  >  wa- 
ren te  zien]. 

Ecnbloemenbak, 
versierd  met  ge- 
styliseerde  pape- 
gaaien, vooral  ook 
een  theestel  en  een 
paar  melkkannen, 
geven  het  bewijs, 
hoe  fraai  en  voornaam  deze  eenvoudige 
gebruiksvoorwerpen  kunnen  worden, 
wanneer  een  artiest  als  Mendes  hel 
modelleeren  er  van  op  zich  neemt,  en 
de  kleuren  bepaalt. 

Atle  leekenen  zijn  dè^r  om  ernstig  aan 
eene  herleving  van  onüc  nationale 
potlehakkerskunst  te  gaan  geloovcn,  en 
artistieke  proeven  als  die  van  den  heer 
Mendes  kunnen  stellig  medehelpen  om 
oDiten  naam  op  dit  gebied,  ook  in 
't  buitenland  Ie  helpen  vestigen  en  hoog 
te  houden.  C  V. 


TRNTOONSTELLING  G.  H,  BREIT- 
NER  IN  .  ARTl  ET  AMICITI^  »  >C-*. 
Al  washet  wel  te  voorzien,  dat  een  expo- 
sitie van  Breitner's  «  CEuvre  >  om  ver- 
schillende redenen  bizonder  belang- 
wekkend moest  worden,  —  dat  de  ten- 
toonstelling zóó  imposant,  de  indruk 
zóó  overweldigend  zoude  zijn,  zullen 
zeker  weinigen  hebben  gedacht,  en  ge- 
rust mag  hier  van  een  kunstenaar  o  bij 
Gods  genade  •  worden  gesproken  ! 

Als  geen  ander  heeft  Breitner  het 
mooi  van  Amsterdam  gevoeld,  --  en  als 
geen  ander  heeft  hij  dit  weten  weer  te 
geven.  Welk  een  op  ende  op  gezond 


réalisme,  overal  in  dit  door  en  door 
eerlijke,  oprechte  werk,  —  wal  een 
forschheid  in  opzet  en  bouw,  welk  een 
helderheid  en  klaarte,  zelfs  in  de  don- 
kerste, diepste  lonen. 

Van  den  beginne  af  is  Breitner,  zich 
van  zijn  kracht  bewust,  zijn  eigen  weg 
gegaan,  —  alles  spreekt  hier  dan  ook 
van  een  innige  overtuiging,  waarmede 
hij  zelf  niet  schipperen  kon,  en  van  daar 
ook  een  eenheid,  die  nergens  wordt  ver- 
broken, een  harmonisch  geheel,  door 
niets  verstoord. 

Wat  ons  bovenal  bij  Breitner  treft,  is 
zijn  veelzijdigheid.  Nu  eens  wordt  zijn 
oog  geboeid  door  de  vroolijke  kleuren  in 
bonte  wemeling  van  papieren  mutsen 
der  op  '  Hartjesdag  ■  toegetakelde  kin- 
deren, —  uitkomend  tegen  een  huizen- 
achtergrond,  die  even  aan  aquarellen 
van  Witsen  doet  denken,  — dfin  zijn  het 
weer  de  besneeuwde  grachten,  waarop 
zich  de  sleepcrskarren,  moeizaam  door 
paarden  getrokken,  voortbewegen,  — 
die  hem  inspireeren  voor  een  schilderij. 

Breitner  heeft  zoowel  stillevens  als 
landschappen,  militaire  onderwerpen 
als  portretten,  stadsgezichten  als  inlé- 
rieuis  met  figuren  geschilderd. 

Maar  overal  blijft  de  kleur,  de  gamma 
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van  luon  voor  liciii  lioordznak,  —  cii 
nóóit  KccIt  <te  arlicüt  <le  illusiralie  van 
een  geschiedenis. 

Wanl  i:cirs,  waar  hij,  zooah  in  zijn 
Monimarlre,  op  de  grens  koml,  en  hij 
il  'l  navrante  van  een  argesloor(ien,uil- 
f(eleerilcn  knol  Ie  zien  fjeefi,  —  daar 
boeit  hij  allereerst  toch  door  de  combi- 
natie van  verschillende  blonde  lonen, 
die  hij  in  dit  Wille  paard  zoo  nieester- 
lijk-brecd  tegen  elkaar  beeft  gezel. 

Breilner  is  ook  de  schilder  vnii  de  be- 
weging, van  de  actie.  Schijnbaar  enkele 
détails  opoflerend  aan  liet  geheel,  quasi 
de  leekening  van  onderdeden  verwoar- 
looz»nd  voor  de  uitdrukking  van  hel 
mouvement,  wrethij  altijd  precies  hoe- 
ver hij  gaan  kan.  en  overschrijdt  hij 
nimmer  de  grens  in  zijn  accenlueercn. 

Zie  zijn  rollen<le  rijliiigen  en  trams  op 
het  Rokin,  zijn  galoppeerende  en  dra- 
vende llnzaren.  zijn  door  den  wind  in 
regen  voorlgezwcepte  vrouwen,  zijn 
zwoegende  sleeperspaarden,  —  in  alles 
geefl  hij  zoo  vooi  IrcfTelijk  de  actie  terug. 

/Htne  iiltooerlge  hriprtking  mirr  Brfilnrr  nirl 
nproilurlirt  naar  dt  Imloongtilelde  iifrkm  loorill 
lol  hrl  ootgtlul  niinmirr  iimrhoiienl. 

C.  W.  H.  Vkrster. 


UIT  ANTWERPEN  = 


|LS  IK  KAN  yC»-  Het 
n  heefl  ons  veel  genoe- 
gen gedaan  Ie  zien,  dal 
n  heele  bent  jonge- 
ren weer  wal  jeugd 
I  enlevenskracht  is  ko- 
men brengen  in  dezen 
kunstkring,  die  weleer  dagen  van  glorie 
heeft  gekend  maarop  den  duur  was  gaan 
vertoornen  en  versufTen,  Hel  50tal  wer- 
ken, onlangs  in  hel  Kiinstverbond  ge- 
ëxposeerd, heeten  we  in  dien  zin  een 
mooie  belofte. 

Onder  de  jongeren  merkten  we  op  : 
Felix  Gogo,  L.  Spanoghe,  A.  Van  Thol, 
Alf.  van  Beurden  Jr,  J  Posenaer, 
Isidoor  Opsomer,  Kniest  Midy,  J.deMcy 
e.  ni.  a.  Niet  dal  hun  werk  over  't  alge- 
meen ver  boven  een  gulden  middelmaat 
verheven  is  —  maar  er  spreekt  een  stre- 
ven uil,  dat  niellerlijd  zijn  vruchten 
kan  dragen. 
Naast   de    uieuwgekomencii  hebben 


ook  de  ouwe  getrouwen  —  (die  nu  in 
waarheid  óók  nog  niet  -  oud*  zijn)  — 
stand  gehouden,  en  onder  deze  ver- 
melden we  Kverl  Pieters,  Henry  Rul. 
Alots  Boudry,  Rosa  Leigh,  Frans  Proost. 
Km.  Vierin. 

Door  Hinkc  samenwerking  van  deze 
verschillende  krachten,  zal  Als  ik  kan 
ons  wellicht  nog  verrassingen  voorbe- 
reiden, zooals  wc  er  vroeger  mochten 
beleven.  Gaarne  verwnchten  we  hier- 
van het  beste.  X.  X. 

IN  HET  Kl;NST^'ERBONn  stelden  een 
groep  leden  enkele  nieuwe  werken  ten 
toon.  Men  merkte  er  op  vijf  zeer  hel- 
dere, zeer  zonnige  landschapjes  van 
J.  Rosseels.  waarin  men  weer  de  groote 
eigenschappen  van  dezen  baanbreker 
in  het  plein-airisme  weervindt,  maar 
waarin  een  zekere  gelijkvormige  zoetc- 
rig-mauve  lint  mis.schien  wat  vermoei- 
end werkt.  Van  Frans  Morlelmans  een 
aantal  breed  en  sappig,  met  ware  vir- 
tuositeit geborstelde  stillevens:  druiven, 
perziken,  rozen,  bestofte  flesschen, 
uien,  visch.  Men  bewondert  de  vastheid 
van  band,  het  mooie,  transparante  Her 
kleur,  het  trefTend-reëele,  en  toch  losse, 
luchtige  der  schildering  —  maar  men 
vindt  het  jammer  dat  een  artist,  die 
over  zulke  buitengewone  techniek  be- 
schikt, zoo  nuchter-materieel  blijft,  en 
niel  eens  wnl  ziel  in  zijn  onderwerpen 
weet  te  leggen.  Men  denke  eens  even 
aan  de  stillevens  van  Jordaens.  . 

In  <le  landschapjes  van  Em.  Vierin 
vonden  we  een  op  prijs  te  stellen  stre- 
ven naar  oorspronkelijkheid  van  visie  ; 
hij  heeft  een  aardige  kijk  op  de  dingen, 
hoewel  zijne  kleur  wat  dof,  wat  dood, 
wat  dik  blijft.  Verder  werk  van  Frans 
Lamorinière,  Kug.  Joors,  Frans  Proost, 
Frans  Simons,  Eriw.  de  Jans,  Alfr. 
Eisen.  P.  van  der  Ouderaa,  Leo  Brunin, 
Ed.  Portielje  met  hun  gekende  eigen- 
aardigheid en  verdienste. 

Josuë  Dupon  zond  een  slanke,  bron- 
zen t-^oa's  dochler,  een  béétje  fijntjes, 
keurigjes,  en  een  flinker  studie  vooreen 
wcrkpaard  (gips);  van  Perck  een  door 
de  Akadeniie  bekroond  bas-relief  : 
Walkiireii.  X.  X. 
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|\BEÜR  A^  r)e  kiinsl- 
vereenigingen  expo- 
seeren  als  om  prijs 
hun  gemeenschappe- 
lijken  arbeid  in  de 
zalen  van  het  Moder- 
ne Museum,  door  het 
Staatsbestuur  tot  hunne  beschikking 
gesteld.  Labeur,  de  jongste  dezer  clubs 
heeft  het  vuur  geopend.  Over  't  alge- 
meen beantwoordt  de  indruk  aan  de 
naam  die  dit  kleine  cenakel  op  zijn 
vaandel  draagt  :  het  is  inderdaad  erg 
laborieuse  kunst,  log,  dik,  brutaal,  zon- 
der lucht  of  licht,  zonder  trilling  en 
vooral  zonder  eenige  aantrekkelijkheid, 
zonder  poëzie.  De  meesten  zijn  niet 
eens  goede  werklieden  ;  het  zijn  hoogs- 
tens bruikbare  leerjongens,  die  even 
goed  hadden  kunnen  leeren  gips  be- 
slaan of  het  truweel  hanteeren,  als  met 
penseelen  omgaan  en  doek  bekladden. 
Er  blijkt  vooral  gebrek  uit  aan  ontwik- 
keling en  ingeboren  distinctie.  Tegen- 
over zulk  soort  kunst  zou  men  haast 
tot  de  partij  der  filisters  overgaan,  te- 
gen de  zoogezegde  « ingewijden  •. 

Als  uitzondering  willen  we  echter 
vermelden  :  deHr.Augusle  Oleffe,  waar- 
van de  inzending  in  de  laatste  Driejaar- 
lijksche  Tentoonstelling  te  Antwerpen 
ophef  maakte,  en  die  in  Labeur  een 
Begrafenis  te  Nieuivpoort  en  een  Marine 
van  flinke  opzet  doet  bewonderen;  de 
Hr.  André  Collin  die  sentimentecle 
doeken  onderteekende,  maar  die  dra- 
matisch en  Irefl'end  blijft  in  zijne  factuur 
zelve,  door  die  samenwerking  van 
lijnen  en  kleuren,  waarvan  Fromenlin 
zoo  goed  de  poëzie  —  de  eenige  poëzie 
waarop  de  schilderkunst  aanspraak  mag 
maken  (en  al  't  overige  is  literatuur !  zie 
Verlaine)  —  heeft  doen  uitschijnen  in 
zijn  Maitres  daiürefois,  een  werk  dat 
meer  dan  ooit  aan  de  leerlingen  der 
Academie  als  prijsboek  moest  gegeven 
worden,  en  zelfs  aan  de  jongelui  die 
zooveel  haast  hebben  om  tentoon  te  stel- 
len te  verkoopen  en  «  er  boven  op  te 
komen  ».  Ik  wil  ook  nog  de  Hr.  Martin 
Melsen  vermelden,  die  erg  overdadig  en 
misschien  met  wat  veel  spotzucht  en  van 
uit  de  hoogte  k  la  Teniers,  de  groflieden 
en  pretmakerijen  van  onze  boeren  der 


Beneden-Schelde  beschrijft.  Belovend  en  KUNST- 
reeds  tot  een  zeker  punt  verwezenlij-  RpwifUThv 
kend  zijn  de  doeken  van  de  H.H.  Dela- 
nois,  Cambrier,  Merckaert,  Othmann,  "^'^  BRUSSEL 
Werlemann,  Van  Zevenbergen,  De  Baug- 
niers  De  teekeningen  van  den  Hr.  Van 
der  Straelen,  binnenhuizen  en  land- 
schappen van  niet  minder  godsdienstig 
gevoel,  reken  ik  tot  het  beste  in  Labeur, 
Drie  beeldhouwers  stellen  zich  ook  op 
den  voorgrond  :  de  Hr.J.  Baudrenghien, 
beïnvloed  door  Constantin  Meunier ;  de 
Hr.  Grandmoulin  waarvan  éePerseus  en 
Andromeda  een  streven  verraadt  naar 
zwierigheid,  soberheid  en  klassieke 
correctheid,  dat  zeer  zeldzaam  gewor- 
den is  in  dezen  tijd,  dat  zooveel  beeld- 
houwers den  boetseerstek  gebruiken  als 
de  knots  van  een  slachter ;  en  de  Hr. 
Schieren,  die  zich  ook  door  een  trach- 
ten naar  rankheid  en  fijnheid  onder- 
scheidt in  een  midden  van  vcrfwrijvers 
en  pleistergieters,  en  een  Bacchante  kop 
tentoonstelt,  waarin  iets  van  de  schalk- 
sche  en  bevallige  heidensche  voorstel- 
lingen van  Carpeaux  is  weer  te  vinden. 

G.E. 

LE  SILLON  yc^  Na  Le  Labeur  is  Le 
Sillon  gekomen.  Ik  weet  niet  of,  als  die 
van  de  MarseUlaise,óeze  Sillon  «  s'abreu- 
vait  d'un  sang  impur  »  —  maar  hij 
schijnt  langen  tijd  met  machtig  veel 
tabakswater,  afkooksel  van  pek,  drui- 
vengelei,  en  stroop  in  soorten  besproeid 
te  zijn  geweest.  Gelukkig  heeft  hij  afge- 
broken met  deze  liefhebberij  van  zwart 
en  havana,  (dat  steeds  zeer  colorado 
en  nooit  claro  was).  Maar  wat  al  land- 
schapschilders !  Lieve  hemel  wat  'n 
landschapschilders !  Men  zou  gaan  ge- 
looven  dat  de  «  heer  der  schepping  »  en 
meer  nog  onze  «  nobles  conquêtes  » 
alias  de  dieren,  een  voorzichtige,  ja 
laffe  afschrik  inboezemen  aan  de  jonge- 
ren van  't  laatste  nest.  In  een  landschap 
is  de  teekening  niet  van  overwegend 
belang;  de  anatomie  van  een  boom  is 
min  of  meer  willekeurig ;  in  het  plan- 
tenrijk  zijn  de  verhoudingen  niet  onver- 
anderlijk als  bij  het  figuur;  men  kan 
een  heeleboel  kennissen  missen  — 
men  heeft  het  recht  van  niet  méér  te 
zijn  dan  een  «  prachtige  bruut  »  wat  in 
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't  ou){  van  zekere  lieilen  eoii  ({roolc  vor- 
flieiislc  is. 

In  't  algemeen  Niant  Ie  SUhn  ha\en 
Ie  Labeur.  Men  vindt  er  portrcllcit  — 
Roeil  zon!  —en  zelfs  zeer  i^oeile  van 
Basticn  en  Wafjemans,  Iwee  vnn  i)c  bcsie 
voorRangers  van  onze  All  Jeune  Deze 
Iwee  kerels  hebben  niet  alleen  lie  <•  sM- 
lon  >  f{eploef(tl,  maar  liebbcn  liem  be- 
zaaid en  beginnen  er  Imtsclic  en  volle 
lialmen  op  Ie  ilncn  groeien  '.  Kn  hoewel 
we  ons  oiifjernsl  mnkeii  over  het  over- 
dadig behandelen  van  hel  landsehap  en 
het  overgroulc  aandeel  dal  hel  in  hel 
werk  vnn  onze  schilders  gaat  innemen, 
moeien  we  loch  de  inzendingen  van  de 
HII.  Apol,  Dewit.  Haiisiraele  en  Tordeur 
met  lof  vermelden.  Aan  beel'jlioiiwerij 
merkten  wc  op  een  groep  Danaïden  va» 
den  Hr.  Marin,  Délresse  van  den  Hr. 
Kemmericli  (reeds  te  Aniwerpen  nezien), 
en  ten  slotte  inleressanie  horslbccldcn 
van  Dehaen.  De  leekeningen  van  den  Hr. 
Lelcbvre  en  prenten  van  wijlen  Janiski 
trekken  ook  de  aandacht  der  bezoekers. 
G.  E. 

Vi^  4^  V^  ^^  V^  U%  U%  U%  tti£  VIh£ 
UIT  DEN  HAAG  = 

e  keuzk-tkntoon- 
stelling  van  et- 
si-:n  van  nedeh- 
landsche  mees- 
ters in  het  ge- 
bouw  van    pul- 

CHRI  STUDIO  jL^ 
•  kenze-lenloonslelling  een 
anial  nummers  bevat, 
waarvan  velen  weer  hel  nummer  zijn 
van  een  lijül  met  sont.s  10  etsen,  is  ze  nis 
zoodanig  loch  niet  volledig  te  beschou- 
wen. Want  een  keuze-tenloouslelting 
heeft  toch  altijd  mede  hel  doel  hel  talent 
van  een  kunstenaar  volledig  Ie  belich- 
ten. De  verschillende  periodes  die  hij 
doormaakt  dienen  tocli  wel  door  een  of 
meer  stalen  verlegen  woord  igd  Ie  zijn 
en  bovendien  hoeveel  richtingen  gaal  in 
zoo'n  enkele  perloile  zij»  lalciit  soms 
niet  uil.  Maar  wc  iliencn  in  hel  oog  Ie 
houden,  dal  door  allen  het  etsen  niet 
stelselmatig  beoefend  wurdl,  dal  de 
mecslcn  de  ctskunst  erbij  beoefenen  en 
dat  aan  eeu  eisch  als  waarop  hier  boven 
gewezen  werd  moeilijk  te  voldoen  is. 


Hoewel  do 
respectabel 


Mnareene  reeks  van  kenze-tentoonslel- 
lingen.  waarop  elk  weer  ander  werk 
exposecrile,  zon  het  ideaal  wel  iiabi: 
kunnen  komen. 

Men  kan  moeilijk  beweren  dal  b.  v. 
het  hier  aanwezige  werk  van  Itlommeni 
nu  juist  zoo  in  't  bijzonder  den  meester 
kenmerkt  Van  Bauer,  meer  speciaal  et- 
ser, hebben  we  dan  ook  een  beter  over- 
zicht ;  hij  exposeert  18  nummers  waaron- 
der 4  lijsten  mei  ieder  circa  10  etsen  en  nu 
lijken  mejuistdezekleinehet  bcgoerens- 
waardigst.  Welzijn  de  grootere  van  ge- 
wogenercon)|>osjtjeen  zouden  structuur, 
hel  juist  uitdrukken  van  ruimte  en  meer 
andere  den  buitenkant  van  een  schep- 
ping rakende  hoedanigheden,  ze  als 
knapper  doen  erkennen,  de  kleine  zijn 
doordal  ze  meer  uit  de  hand  gegroeid 
zijn  directer,  van  een  warmer  leven  ver- 
vuld. Dil  is  ook  wal  Israëls  nog  boven 
Bauer  verheft.  Diens  Blinde  Man  om  de 
al  zoo  bekende  Ali  men  oud  wordl  en 
De  Rooker  nu  maar  eens  builen  be- 
schouwing Ie  lalen,  vertoont  weer  's 
Meesters  zoo  kenmerkende  eigenschap 
om  met  een  schijnbaar  niets,  een  uiter- 
ste soberheid,  het  meeste  te  geven.  Er 
is  hier  ook  een  (grootere)  ets  van  Bauer, 
die  waarlijk  (e  weinig  opgemerkt  bleef, 
zijn  Paardei'olk,  die  hem  in  de  rei  der 
Gronlen  plaalsl,  al  mageenige  overeen- 
komst met  Rembrandfs  werk  in  den 
geest  van  de  Nachtwacht  niet  nnikend 
worden  Maar  dil  werk  adcml  zoo  zeer 
een  eigen  leven,  dal  deze  overeenkomst 
alleen  op  verwantschap  wijst  met  den 
eenigen  meester.  Daarentegen  had  zijn 
Ca'bédrale  d'A niiens,  zij  moge  typeerend 
zijn  voor  een  zijde  van  's  meesters  ta- 
lent, om  zijn  minder  algemcene  belang- 
rijkheid gemist  kunnen  worden. 

De  Rock  weet  in  een  Landschap  nu 
eens  een  paar  figuren  in  het  geheel  en 
lol  verhooging  iler  stemming  Ie  doen 
meewerken;  hel  is  een  der  aantrekke- 
lijkste werken  der  tenloonslelllng 
Dupont  is,evenalsToorop,ecn  der  meest 
in  'I  nog  vallende  figuren  uil  dil  over- 
gangslijdpcrk;  maar  terwijl  uil  het  werk 
van  dezen  laatste  een  meer  stellige  ver- 
wantschap mei  den  gebruikskunstenaar 
spreekt,  dien  we  als  'l  ware  in  zijn  werk 
erkennen,  zoo  vinden  we  in  dal  van 
Duponl  loch  nug  meer  het  kenmerkende 
van   hel    vrije    kunstenaai'schap.  Maar 


dal  hij  lol  een  overgaiigslijdperk  be- 
hoort behoeft  zeker  geen  beloog.  We 
zien  hem  voorgangers  zoeken  uit  een 
tijdperk  naar  zijn  aard,  waarop  hij  kan 
Vüorlbonwen,  wier  procédé  de  slaal- 
gravure  hij  dan  ook  toepast.  Op  zijn 
verwantschap  met  Dürer  is  meen  ik  al 
meer  ge  wezen.  Graadt  van  Roggen  loont 
in  zijn  Gezicht  op  Delft  naar  J.  Vermeer 
en  zijn  Schreierstoren  naar  J.  Maris,  wat 
men,  ook  naar  het  begrijpen  van  het 
origineel,  nu  eens  met  recht  reproductief 
werk  kan  noemen,  in  de  behandeling 
een  virtuositeit,  die  van  hem  in  de  toe- 
komst als  reproductief  kunstenaar  wel 
hel  meeste  doet  verwachten.  Zijn  luch- 
ten zijn  nog  wat  zwaar;  dat  hierin  nog 
meer  te  bereiken  valt  toont  de  lucht  van 
Zilcken's  ets  naar  De  Bnuj  van  J.  Maris, 
die  van  een  zeldzame  werking  is. 
Ha  verman  geeft  met  zijn  Herinner  ingen 
uit  Spanje  en  Algiers,  waar  hem  dus  een 
direct  aanwezige  realiteit  ontbrak,  sym- 
pathieker werk  dan  gewoonlijk. 

Van  M.  Maris  kan  mij  De  Zaaier  naar 
Millet  niet  zoo  bekoren.  Men  is  gewoon 
van  dit  werk  hoog  op  te  geven,  maar 
het  mist  de  warmte  van  het  origineel, 
wat  anders  wel  wonderlijk  is,  want  in 
Maris'  Staand  Vrouivfigunr  met  ulaskluiv 
in  de  hand  waar  juist  deze  warmte  in 
zoo  bekorende  mate  aanwezig  is,  toont 
hij  het  wel  uit  te  kunnen  drukken.  Dit 
werk  is  van  een  zeldzame  charme  en 
van  een  mysterieuze  en  onbegrijpelijke 
schoonheid,  die  wel  weer  heel  wat  ge- 
leerde Iheorién  omver  zal  werpen.  Voor 
de  juiste  waardeering  van  Jongkind's 
hier  aanwezige  etsen  dunkt  mij  een 
betere  kennis  van  zijn  overig  (Euvre 
noodzakelijk.  Jongkind  leefde  lang  in 
Frankrijken  maakte  zijn  werk  in  directe 
(ik  bedoel  dat  hij  b.  v.  niet  als  Bauer 
van  uit  ons  land  naar  uilheemsche  ge- 
vallen werkt)  aanvoeling  met  die  natuur 
en  zoo  is  't,  dat  hij,  door  onze  betrek- 
kelijke onbekendheid  met  die  natuur, 
ons  niet  zoo  aantrekt;  want  een  kennen 
der  natuur  is  tot  het  juiste  begrijpen  van 
een  kunstwerk  vereischte.  Zoo  komt  't 
dat  een  schetsmatig  gedane  ets  van 
W.  Mesdag  voor  ons  volkomen  af  is. 
Mejuffr.  B.  E.  van  Houten  toont  iets 
mannelijks  in  de  behandeling,  maar  zij 
laat  deze  flinkheid  wel  wat  te  veel  over- 
wegen. Een  man,  bij  wien  dit  natuur 


is,  valt  dit  oneigenlijke  direct  op.  Bij  KUNST- 
haar  ets  naar  Delacroix's  Oprichting  van  nL'Df/'-ij'rpv 
het  Krnis,  krijgt  men  bij  al  het  goede,  *5'-^*'-"*  ^-^^ 
dat  in  dit  (haar)  werk  is,  eenigszins  den  ^^^  '^^^  HAAG 
indruk  van  deegklutsen,  wal  het  strui- 
kelen over  de  moeilijkheid  van  zoo*n 
taak  aantoont.  Millets'  zware,  enorme 
manlijkheid,  zij  mag  er  zich  door  haar 
natuur  toe  aangetrokken  gevoelen,  diens 
Naaisters  te  herscheppen  vermag  zij 
niet.  Maar  uit  de  keuze  der  origineeien 
blijkt  toch  een  te  waardeeren  streven 
en  het  feit,  dat  ze  den  indruk  van  het 
origineel  weer  bij  ons  versterkt  bewijst 
dat  ze  toch  al  weet  te  bereiken.  We  zul- 
len deze  korte  beschouwing  over  deze 
tentoonstelling,  die  hiermede  natuurlijk 
niet  voldoende  beschouwd  mag  heeten, 
eindigen  met  nog  te  noemen,  daar  deze 
werken  oogenblikkelijk  minder  eene 
bespreking  vragen,  een  Kerkinterieur 
van  Bosboom,  van  Karsen  Boerenerf  en 
Omst relden  van  Amsterdam^  van  J.  Maris 
hel  Molentje j  van  Mauve  o.  a.  een  fijn- 
stemmig  en  wijdsch  Jagertje,  van 
Van  der  Weele  Dood  Lam,  een  onder- 
werp dat  door  werkelijk  grandiose  op- 
vatting uitmunt,  van  Zilcken  het  be- 
kende portret  van  Paul  Verlaine  en  Bij 
Delftshaven  dat  aan  soortgelijk  werk 
van  Rembrardt  herinnert,  om  ten  slotte 
nog  de  aandacht  te  vestigen  op  werk 
van   Roelofs  de   oudere,   de  Haagsche  ' 

Willem  Steelink,  Storm  van  's  Grave- 
sande,  Toorop,  Witsen  en  De  Zwart. 

H.  D.  B. 

TENTOONSTELLING  VAN  EENIGE 
WERKEN  VAN  A.  MAUVE  BIJ  A. 
PREYER  jc^  De  kunsthandel  Preyer 
opende  den  5-"  December  een  tentoon- 
stelling van  werken  van  Mauve.  Het  zijn 
er  niet  veel,  negen  stuks :  4  teekeningen, 
3  studies  en  2  schilderijen;  maar  men 
ziet  er  tegenwoordig  niet  licht  zooveel 
tegelijk  bijeen  van  dezen  meester.  Het 
zijn  meest  uit  't  buitenland  terugge- 
keerde werken,  maar  daarom  niet  van 
min  allooi.  Bovendien  heeft  deze  kleine 
expositie  de  verdienste,  dat  ze  den  mees- 
ter in  verschillende  periodes  laat  zien. 
Zoo  is  er  een  studie  van  een  koe  met  'n 
kalf,  bij  een  hek,  uit  den  Stortenbeker- 
schen  tijd,  die  sterk  de  invloed  van  den 
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Haagschcn  meester  verraad! ;  maar  luch 
houdt  hel  Mauve  later  zoo  kenmerkende 
de  bovenhand.  Ze  vertoont  eeiijgc  over- 
eenkom U  mei  de  studie  van  een  bul- 
kende kue  uit  de  galerij  Mesdag. 

Van  latercn  datum  is  ccn  studie  : 
Koeien  in  den  boomgaard.  Van  nug  later 
dateert  een  schilderij  :  Vrouw  met  een 
u>ille  geil,  dat  een  vrij  goed  specimen 
genoemd  kan  worden  van  Mauves 
kunst.  Dan  kau  men  er  een  studie  xieii 
voor  het  liekende  schilderij  uil  het 
Haugschc  gemeen  te- museum,  of  eigelijk 
is  't  maar  ecu  notitie;  maar  als  zooda- 
nig bewonderenswaardig.  Verder  is  er, 
watolieverl'schilderiiigbetrell,eeii  werk 
uit  den  tijd  toen  Mauve  en  Jacob  Mans 
samenwerkten  en,  wederkeerig,  op 
elkaar  een  goeden  invloed  ui.oel'cndeu  : 
een  Tiekodel,  waarin  iets  van  de  kraclit 
van  Maris  sclmüt.  Maar  uit  dit  stuk 
blijkt  luch  nog  hoe  op  Mauve  liet  sujet 
op  zich  zeil  zijn  aantrekkiugskrucüt 
liteel'  uitoetencn. 

Van  de  teekeningen  zijn  er  twee  uit 
vroegeren  tijd,  met,  betialve  eenige  on- 
vol komen  lie  de  u,  veel  goeds  Zoo  is  er  iu 
liet  oudste  werk  in  de  verte  een  wiutcr- 
lijke  stemming  die  in  de  licrinnering 
mooi  blijrt  nawerken.  Ue  teekcning 
Korenoogsl  heelt  die  eigenschappen, 
even  als  de  hiervuorgenuenidc,  welke 
ze  beter  met  hel  woord  aijuarel  duel 
benoemd  zijn.  Ze  vertoont  een  land- 
schap, zouals  ook  Valkenburg  dat  wel 
schilderde:  op  den  voorgrond  een  paiir 
Hguren,  daui-achter  ccn  korenveld,  en 
de  eii.der  algesloten  door  een  rij  vrij 
liuug  geboomte,  waarachter  een  kerk- 
toren uitsteekt  i  een  echt  Hollaudscli 
landschap  dus.  Maar  het  is  blonder  en 
'  lijn -stemmiger  dan  deze  ooit  beeft  ge- 
maakt. Maar  het  mooist  van  allen  is  wel 
de  leekening  :  Aardappel-rooien,  die 
hoewel  nu  juist  geen  ■  Mauve-gevalletje  * 
vertoonende,  toch  de  beste  hoedanig- 
heden van  den  meester  bezit,  en  die 
men  iu  zijn  soberheid  en  meeslerlijkheid 
van  waterverr-bcbandeling  en  in  berei- 
ken, zeker  een  uitnemend  voorbeeld 
van  walerverr-leekening  mag  noemen. 
H.D.B. 


UIT  ROTTERDAM  \ 


\E  ROTTEKDAHSCHE 
KUNSTKRING  open- 
de een  tentoonstetling 
van  kunstvoorwer- 
pen, antiquiteiten.  — 
Het  liaofddoel  was  te 
doen  zien,  geen  curi- 
osa, maar  voorwerpen  die  den  toets  van 
schoonheid  konden  doorstaan.  Hieraan 
is  op  misschien  een  enkel  voorwerp  na, 
voldaan. 

In  dezen  tijd,  zoo  zoekend  naar  eigen 
siijl  en  uitdrukking  is  deze  tentoonstel- 
ling zeker  van  ccnig  nnt.  l)e  meester- 
lijke behandeling  der  stolFen,  de  groote 
wol-gemaaklheid  der  voorwerpen,  ge- 
ven aanschouwelijk  een  stuk  kunst- 
geschiedenis die  opvoedend  kan  werken 
en  opwekkend.  I'. 
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lEREENIGlNG  VOOR 
DE  KUNST  yo»^  Een 
keuze  tentoonstelling 
van  aquarellen  uil 
particuliere  collec- 
ties i  alleen  twee 
prachlleekeningenuil 
Biesmg'skunstliaudcl  te  's  Hage.  De  cene 
een  zeer  compleete  Neuhuys  de  andere 
ccn  Israêls,  door  dezen  76jarigcn  eerst 
eenige  maanden  geleden  voltooid,  een 
teekcning  van  buitengewone  bekoring. 
Wat  zien  we'?  een  oud  vrouwtje  haar 
plunje  lappend  op  een  armoedige  deel'.' 
Och  kom !  Zou  't  niet  veeleer  een 
looverpaleiszijn  waarin  dit  wonderlijke 
oudje  gedoken  zit?  Zal  't  niet  aanstonds 
voor  ons  veranderen  van  aspect  en 
wonderen  goudglans  ons  uit  deze  scha- 
mele woning  tegen  lichlen  1  Welk  een 
poëzie  en  rijkdom  van  kleur  in  zoo'n 
teekening  ! 

Heel  pover  schijnt  't  inlérieur  van 
Bauer's  Aya-Sofla  naast  deze  ruimte. 
Welke  van  beide  is  de  tempel  nu  eigeut- 
lijk? 

Nog  veel  veel  moois,  daaronder  een 
uiterst  subtiele  Mauve  en  een  schat  van 
Weissenbrucli's  blank  en  voornaam. 

HO. 


:  G.  H.  BREITNER ; 


den   luisteirijken  maaltijd,   dien   Breitner  BREITNER 
or  een  groot  aantal  artiesten,  kunstl  lef  heb- 
ra  en  particuliere   vrienden    onlangs  werd 
[igeboden,    herinnerde    de    dichter    Alberl 
rwey  aan  den  tijd  toen  de  jongeren  in  de 
tratuur  wel  in  het  algemeen  den  invloed  der 
lilderkunst  op  hun  werk   erkenden,  maar 
eitner's  kunst  niet  len  volle  waardeerden. 
Thans  bracht  spreker  echter  namens  die  jongeren  den  kunstenaar 
dankbare  hulde,  omdat  hij  in  waarheid  op  hun  werk  een  grooten  en 
onmiskenbaren  invloed  heeft  uitgeoefend. 

Ik  voor  mij,  geloof,  dat  die  vroegere  waardeering  veel  grooter  is 
geweest,  dan  Verwey  hier  heeft  doen  voorkomen,  —  de  eerste  jaar- 
gangen toch  van  de(/i)  i\'ieuive{n)  Gids  spreken  daarvan  overtuigend.  — 
Immers  toen  in  I88G  door  een  jury  de  prijs  van  het  Willink  van 
Collen-fonds  aan  Hoynck  van  Papendrecht  werd  toegekend,  wekte 
die  uitspraak  rechtmatige  ergernis  bij  de  Nieuwe  Gidsers,  en  in  de 
kolommen  van  hun  orgaan  werd  deze  niet  onder  stoelen  of  banken 
gestoken. 

Belangrijk  dunkt  het  mij,  uit  de  beide  eerste  jaargangen  van  dit 
tijdschrift  een  en  ander  aan  te  halen,  om  te  doen  zien  hoe  reeds  in 
dien  lijd  Breitner's  werk  (onder  het  motto  ;  Cominus  et  Eminus 
ingezonden),  door  de  jongeren  gloedrijk  werd  verdedigd. 

«  De  heer  Hoynck  kende  zijn  volkje!  »  (heet  het  daar)  «  Hij 
>  gooit  een  «  onderwerpje  »  als  aas,  en  kijk!  hij  haalt  er  heusch 
»  de  700  gulden  mêe  op.  —  Aandoenlijk  wijdt  de  N.  R.  over  het  onder- 
0  werp  uil,  —  ik  wed  dat  de  jury  er  met  betraande  oogen  voor  heeft 
»  gestaan. 

»  Wat  moet  het  den  heer  Hoynck  gekost  hebben  zoo  iets  te  schil- 
»  deren!  —  Zijn  buurman  Coniimis  el  Eminus  wist  hel  ook  wel,  dat 
•>  de  welverdiende  prijs  hem  zou  ontgaan  —  maar  hij  was  goddank 


BREITNER  »  te  goed  artiest,  om  ter  wille  van  den  prijs  slecht  werk  te  leveren.  Er 

»  zit  een  kostelijke,  spottende  brutaliteit  in  zijn  verwaarloozing  van 
»  alle  eischen  der  netheid  en  fatsoenlijkheid  ter  wille  der  hoogste 
»  eischen  van  kleur,  toon  en  karakter.  Connnus  et  Emiiws  —  Ach ! 
»  al  ging  de  Jury  nog  zoo  dicht  bij  of  nog  zoo  ver  af  —  heel  ver —  het 

•  hielp  niet.  »  — 

Toen  het  volgend  jaar  op  de  Driejaarlijksche  tentoonstelling  werk 
van  beide  genoemde  schilders  aanwezig  was,  schreef  J.  Staphorst  : 
<t  Een  vergelijking  indertijd  bij  gelegenheid  van  den  laatsten  wedstrijd 

•  Willink  van  Collen  tusschen  Hoynck  van  Papendrecht  en  Breitner 
»  in  den  Nieuiven  Gids  getrokken,  schijnt  door  de  Commissie  dezer 

•  tentoonstelling  met  behagen  te  woixlen  doorgevoerd.  Althans  ze  zijn 
D  bij  elkaar  in  de  buurt,  ze  zijn  rug  aan  rug  gehangen.  Het  zou  onnoo- 
»  dig  zijn  op  de  victorie  van  den  tweeden  boven  den  eersten  ditmaal 

•  aan  te  dringen...  • 

Het  meest  overtuigende  bewijs  hoe  Breitner's  arbeid  kort  daarop 
(1888)  zeer  hoog  werd  gesteld,  vinden  wij  in  eene  korte,  sobere 
bijdrage  over  een  expositie  in  Arli  (Nieuwe  üids  3«  jaargang,  1«  deel) 
waarvan  het  slot  luidt  : 

«  ....  alleen  zal  van  deze  tentoonstelling  ons  blijven,  de  herinnering 
»  aan  de  grootheid  van  de  Marissen  en  Breilner,  aan  de  heel-mooie 

•  bedoelingen  van  een  paar  jongeren.  » 

Het  zoude  stellig  vermakelijk  zijn  de  reeks  dagblad-kritieken  uit 
dien  tijd  te  publiceeren,  die  over  Breitner's  eerste  werken  zijn  geschre- 
ven, —  vermakelijk,  omdat  nu  schilderijen  hemelhoog  worden  opge- 
vijzeld, die  het  indertijd  zoozeer  moesten  ontgelden,  en  die  thans  in 
Arli  te  zien  zijn. 

Wat  heeft  Breitner  herhaaldelijk  het  verwijt  moeten  hooren,  dat 
hij  niet  teekenen  kon,  en  wat  heeft  men  hem  dikwijls  aangevallen 
over  zijn  onbegrijpelijke  verwarring  van  militairen  en  paarden!  Maar 
de  schilder  heeft  zich  van  die  oordeelvellingen  weinig  of  niets  aange- 
trokken, en  is  rustig  zijn  gang  gegaan. 

Onlangs  heeft  men  het  echter  in  het  Vaderland  willen  doen  voor- 
komen, alsof  de  artiest  onder  den  invloed  dier  kritieken  wel  degelijk 
veranderd  was.  Niets  is,  dunkt  mij,  minder  waar,  want  ik  geloof 
integendeel,  dat  de  critici  zelf  zijn  bijgedraaid  en  hun  oordeel  meer 
gematigd  is  geworden,  toen  zij  zagen,  dat  hunne  afkeuring  zoo  weinig 
steekhoudend  bleek  te  zijn.  De  tegenwoordige  kundige  verslaggeefster 
van  dat  blad,  G.  (Mejuffrouw  Marius),  heeft  alleraardigst  op  het  be- 
wuste stukje  geantwoord. 


Wanneer  vroeger  wel  eens  over  Breitner  als  «  impressionist  ï>  werd 
geschreven,  dan  wilde  men  vooral  doen  uitkomen,  dat  een  impressio- 
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nisl  eigenlijk  iemand  was,  die  hanstig  met  vegen  en  smeren  een  studie   BREITNER 
in  elkaar  flansde,  —  oppervlakkig  slordig  werk  leverend. 

Zeer  pittig  schreef  in  1888  Frederik  van  Eeden  in  zijn  uitmuntend 
artikel  Oüer  schiliierijen  zien  : 

«  Lieve  menschen!  er  is  geen  impressionisme,  behalve  in  uw 
»  eigen  verbeelding.  Er  is  eenvoudig  een  reactie  tegen  slechte,  on- 

■  echte,  zwakke  kunst. 

n  Al  die  schilders,  die  ik  zoo  hoog  stelde,  hebben  niets  gemeen 

■  met  elkaar,  behalve  dal  zij  zoo  goed  mogelijk  trachten  te  maken  wat 

■  ze  het  mooiste  vinden. 

«  En  dat  hebben  ze  gemeen  met  alle  artisten  utt  alle  tijden,  — 
»  dat  hebben  ze  ook  gemeen  mei  de  naturalisten  en  de  realisten  en  de 
»  sensalionalisten. 

f  Er  zou  voor  hen  alleen  één  naam  juist  zijn  :  Anli-ConvenliO' 
»  neelen.  Zij  hebben  de  domme  eeredienst  der  doode  academische 
»  ledepoppen  afgezwoien,  —  de  rammelende.  leege,  kartonnen  kunst- 
»  Ihéoriën  laten  liggen  en  zij  erkennen  allen  hel  warme  lichte,  levende 
n  Zijn  in  hun  eigen  ziel.  » 

Het  eerste  werk,  dal  ik  van  Breitner  zag,  was  een  stilleven,  een 
stuk  smyrna-tapijt,  met  een  geel-koperen  schotel.  Met  enkele  teekenin- 
gen  was  deze  olieverf-studie  door  hem  ingezonden  aan  het  bestuur  van 
de  Leidsche  Schilder-  en  Teeken-Academie  :  Ars  Mmula  Nalurce 
(slichting  van  Frans  van  Mieris),  waar  hij  toen  les  heefi  gegeven.  Ik 
meen  met  Veth,  dat  dit  in  1877  was. 

Nog  zeer  goed  kan  ik  mij  deze  ferm-geborslelde  studie  voor  den 
geest  halen,  —  al  moet  ik  bekennen,  dat  dit  werk  mij  toen  zeer  vreemd 


aandeed,  —  zoo  geheel  vei-schillend  als  de  facluur  was  van  den  zoete- 
lijken  schilderlranl,  waaraan  wij  gewoon  waren  geraakt. 

E^n  machtige  impressie  heeft,  lang  daarna,  zijn  portret  van 
Mevrouw  Frenkel-Bouwmeester  (in  de  rol  van  Fédora)  op  mij  ge- 
maakt, en  ronduit  verklaar  ik  dit  een  van  zijn  mooiste  doeken  te 
hehhen  gevonden. 

Het  doet  mij  genoegen,  dat  dit  werk  hier,  door  de  welwillendheid 
van  den  schilder,  naar  een  pholo  kon  worden  gereproduceerd,  juist 
omdat,  jammer  genoeg,  het  doek  zelf  niet  meer  bestaat,  zooals  hel 
oorspronkelijk  door  Breitner  werd  geschilderd.  Hoe  gaarne  hadden 
wij  dit  hier  in  Arli  teruggezien! 

Dan  was  er  toen  ten  lijd  nóg  een  teekening  (ontwerp  voor  een 
waaier,  op  perkament),  die  mij  aan  Rochussen  herinnerde,  en  een 
zeer  sterken  indruk  op  mij  heeft  gemaakt,  —  dezelfde  meen  ik,  die  in 
Arti  Vedelte  heet,  en  eigendom  is  van  den  heer  F.  Meyer  te  Züricb 
(N°  107  van  den  catalogus). 

De  hier  gereproduceerde  aquarel  Hoefsmid  (die  aan  den  heer 
J.  J.  Tiele  behoorde,  en  aan  hel  Museum  Boymans  werd  afgestaan), 
was  een  vierde  werk  dat  ik  bewonderde  en  dat  mijn  aandacht  het 
eerst  trok  op  de  keuze-lentooiistelling,  die  door  de  schilders  Floris 
Versier  en  M.  Kamerlingh  Onncs  in  de  kunstzaal-Hartevelt  te  Leiden 
werd  ingericht,  en  waar  ook  bet  Wilte  paard  (Monlmarlré)  op  een  der 
eereplaatsen  hing. 

Curieus  is  het  zeker,  hier  even  Ie  vermelden,  dat  dit  laatste  schil- 
derij te  voren  op  een  tentoonstellinf,'  in  Arti  hoven  een  deur  werd 
geplaatst  I 

Dat  Breitner  de  technische  moeilijkheden  van  hel  vak  volkomen 
meester  is,  daarvan  getuigt  o.  a.  de  habihteit  waarmede  de  vogeltjes 
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G.  H.  BRËITNER  :  ROKIN,  naar  een  schilderij  in  hel  bezit  van  den  heer  Hldde  NIjlanil  Ie  Dordrecht. 

van  het  Japansche  intérieur  {n°  72)  en  het  gezichtje  van  Dame  in  'I  rood    BREITNER 
(no  195)  zijn  geschilderd,  doch  de  techniek  is  hij  hem  geen  hoofdzaak 
evenmin  als  het  onderwerp. 

Vóór  alles  ziel  Breitner  kleur,  —  toon. 

Zoo  heeft  hij  h.  v.  in  zijn  aquarellen  Opslaan  en  Afbreken  van  de 
kermis  (n°«  174  en  122)  het  typige  roodbruin  en  geel  der  kermiswagens 
zoo  raak  weten  weer  Ie  geven,  en  ontziet  hij  zich  niet  een  violent 
ultra  ma  rin-b  lauw  in  het  zwart  haar  van  zijn  Neger  (n°  173)  (e  gebrui- 
ken, dat  van  bizonderen  durf  getuigend,  hel  transparante  van  die 
teekening  zoozeer  verhoogt. 

Is  Breitner  vóór  alles  de  schilder  van  de  Amsterdamsche  grachten 
met  de  tonige  huizen-rijen  onder  de  sneeu wzwangere  luchten,  waar- 
langs de  paarden,  voor  zwaarbeladen  karren  gespannen,  zwoegend 
voorwaarts  gaan,  —  hel  aspect  somber  en  triest,  in  weerwil  van  de 
lichtende,  besneeuwde  daken,  of  van  enkele  fleurige  kleurnoten  van 
roode  honff'ante  of  groen  jak  —  hij  is  óók  de  artiest,  die  zoo  wónder- 
juist  het  vroolijker-aandoend  moment  weet  weer  te  geven,  wanneer 
de  boomen  met  hun  goudgele  najaarstooi  plots  door  de  zon  beschenen, 
zoo  prachtig  contrasteeren  met  de  loodgrijze  lucht,  en  zijn  schilderijen 
van  de  Reguliersgracht  (n<«  86  en  180)  zijn  op  zichzelf  schitterende 
pleidooien  voor  het  behoud  van  dit  zoo  bij  uitstek  fraaie  gedeelte  der 
Amstelstad,  zich  waardig  aansluitend  bij  de  gloedvolle,  kernachtige, 
met  overtuiging  neergeschreven  woorden  van  Jan  Veth. —  Maar  bovenal 


BRl^lTNER  is  er  één  onderwerp,  dat   Breitner  geen   rust  heeft  gelaten,  dal   hem 

telkens  en  telkens  opnieuw  heeft  gehanteerd  als  geen  ander,  en  het 
overweldigend  visioen  móet  hem  wel  zóó  hehben  vervolgd,  waar  hij 
ging  of  stond,  vóórdat  hij  er  uitdrukking  aan  heeft  kunnen  geven, 
zooals  hij  deed;  — jaren  lang  heeft  hij  daaraan  gewerkt,  telkens  kwa- 
men er  gedeelten  te  voorschijn,  paardekoppen  en  trams  met  figuurtjes, 
—  alles  studies  voor  zijne  grootere  imposante  werken  als  :  de  Dam  bij 
avoml  en  Nieuwe  kerk  te  Amsterdam.  Deze  beide  doeken,  respectieve- 
lijk eigendom  van  de  Vereeniging  DordrechVs  Museum,  en  van  den 
heer  Hidde  Nijland  te  Dordrecht  behooren  stellig  tot  de  rijpste,  de 
meest  voldragen  werken  van  den  artiest. 

Wonderbaarlijke  veelzijdigheid  is  ook  een  van  Breitner  s  kenmer- 
ken. Hoe  uitvoerig  hij  in  zijn  •  peinture  i  zijn  kan,  leeren  wij  uil  zijn 
Schoolmeisjes  (n"  167),  kinderen,  die  met  roze,  roode  en  blauwe  jurkjes, 
door  de  zon  beschenen,  voorthuppelen,  —  uit  zijn  pittig-gepenseelde 
paardekoppen  van  Artillerie  op  de  heide  (n»  149),  uit  zijn  verschillende 
studies  naar  modellen  in  Japansch  costuum,  en,  hoe  verwonderlijk- 
raak  hij  in  't  spontaan  noteeren  van  de  kleur  is,  zien  wij  bewezen  o.  a. 
door  die  kleine  olieverfstudie.  Paarden  in  't  duin  (no  21),  door  de  met 
enkele  toelsen  zoo  vlot-aangezetle  Straat  (n«  85)  en  door  zijn  somber- 
zware  Auond  iii  '/  Dok  (n«  210). 

En  de  uitdrukking  van  berusting  in  de  koppen  der  vermoeide 
paarden,  met  hun  uitgerekte  halzen,  triest  en  droomerig  voorde  vracht- 
karren staande  (n**  55),  evenals  de  weemoedige  expressie  van  de  fluwee- 
len  oogen  der  blanke  trampaarden,  zij  blijven  ons  bij,  ons  aandoende 
als  de  machtige  indrukken  van  een  sober,  droefgeestig  gedicht. 

Maar  ook  waar  de  artiest  de  beweging  geeft  is  hij  onovertrofien. 
Zoo,  in  het  uitbeelden  van  de  actie  van  een  aanstormend  escadron 
huzaren  (n^  126)  het  voortrollen  van  trams,  omnibussen  en  rijtuigen  op 
't  Rokin  (no  128),  het  stappen  van  zwoegende  paarden  voor  zwaarbe- 
laden wagens  langs  besneeuwde  grachten  en  bemodderde  straten 
(nos  1, 4,  10),  het  langzaam  aandraven  van  een  enkel  militair,  —  silhouet 
tegen  lichte  lucht  — ,  zooals  in  Verzamelen  {n^  155),  of  het  slieren  van 
armelijk-gekleede  straatmeiden  over  een  brug  in  «  regen  en  wind  • 
(nos  147  en  137). 

Het  dient  gezegd,  dat  er  één  lacune  in  de  Breitner-tentoonstelling 
is,  —  er  is  helaas  geen  van  de  superbe  naaktstudies  van  den  meester 
hier,  —  en  dit  is  te  betreuren,  omdat  de  aanwezigheid  van  één  enkel 
specimen  zoo  overtuigend  zou  hebben  kunnen  doen  zien,  hoe  glorieus 
het  vrouwelijk  naakt  kan  worden  weergegeven,  zonder  die  sensualiteit, 
die  juist  van  sommige  academische  studies  het  kenmerk  schijnt  te 
moeten  zijn. 
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naar  een  »;1ill(lcj'lj  in  liet 

Ën  zij,  die  in  hun  kürlzichtigheid,  die  heerlijke  Breitner,  door 
Dr.  van  Hüorn  iian  liet  Sunsso-Museum  gelegateeid,  iianr  een 
«  Cabinet-parlicuhcr  u  van  di^  geliouw  hebben  verwezen,  zij  tooncn 
zoo  weinig  Ie  besefTen,  hoe  zulk  een  schiklerij  van  hel  blanke,  blonde 
vleesch,  als  een  nobel  gedicht  kan  aandoen,  terwijl  daarentegen  de 
onberispelij k-gladde  zcepdoos-schildering  van  een  Botiguereun,  op 
eereplaats  gehangen,  veeleer  het  schaamrood  van  eerzame  burgers 
naar  de  wangen  moest  jagen. 

üe  Breitner-tenloonstelling  in  Aiii  blijft  voor  ons  een  kunsthisto- 
risch feit  van  groote  beteckenis.  —  Zij  sluit  zich  waardig  aan  bij  die 
van  de  werken  van  Maris  en  van  van  Looy  gehouden,  terwijl  zij  ons 
opnieuw  bewijst  hoe  weldadig  het  aandoet,  als  een  kunstenaar  alléén 
aan  't  woord  gelaten  wordt. 

Zeer  zeker  voert  Breitner  nog  veel  meer  in  zijn  mars. 

Laten  wij  hem  voorloopig  dankbaar  zijn  voor  het  ons  geschonken 
intense  genot,  en  vertrouwen  wij,  dat  deze  onversaagde  baanbreker, 
waarop  ons  land  tetecht  trotsch  mag  zijn,  zal  blijven  voortgaan,  naast 
andere  hem  verwante  schilders,  het  mooi  van  Oud-  en  Nieuw-Amster- 
dam weer  te  geven,  tot  meerder  glorie  van  onze  moderne  Nederland- 
sche  schilderkunst. 

JmXirdcin.,  Januari  JMe.  C.  W.  H.  VeRSTER. 
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IN /Jo/rifmcii/  Deiilscher  Kunst  heette    die  met 
ontzettende  i'cklame,  dezen  zomer  te  Dami- 
stadt  gehouden  tentoonstelling  op  de  Mattiil- 
den-Höhe.    Dat   ik    het    éene,    wél-sprekende 
woord  in  mijn  vertaling  tusschenvoegde,  zal 
genoeg  zijn  om  mijn  lezers  voor  te  bereiden  op 
de  waardcering,  die  ik  er  over  uit  ga  spreken. 
Of  liever,  op  de  walging,  die  ik  eens  luchten 
moet  over  deze  misselijke  aanstellerij,  deze  gi'ofgevoelige  goochelarij 
met  het  diepzinnige,  ernstige  en  <■  moderne  •  in  de  bouw-  en  versic- 
ringskunst,  deze  tooneel-achtige,  pronkerige  en  ploerterige  t  gemeen- 
schapskunst B,  deze  liederlijke  uitbarsting  van  wat  zich  in  de  30  jaren 
van  Duitschlands  vetwording  aan  valsch  gevoel,  valsclieii  schijn  en 
opkomelingsijdelheid    bad  vastgezet.  De  Kölner   Hing    was  van  een 
heiligen  eenvoud  vergeleken  bij  deze  Darmstadter  dokumcnteering 
eener  wansmakelijke  wanbeschaving. 

Wie  deze  tentoonstelling  alleen  heeft  leeren  kennen  uil  de  foto- 
grafische reproducties  in  het  tijdschrift  Deutsche  kunst  und  Dekora- 
tion  zal  allicht  geneigd  zijn  me  van  ongemeene  galligheid  te  ver- 
denken. Zoo  bij  stukjes  en  beetjes  in  wit  en  zwart  vertoond,  laat  zich 
deze  aaneenschakeling  van  moderne  kunstenaarsvilla's  en  kunsteuaars- 
"  interieurs  »  desnoods  nog  aanzien.  Men  zal  veel  logs  en  zwaars  hier 
en  daar  ontdekken,  maar  ook  nogal  een  meubel  van  eenvoudige  goede 
lijnen,  een  kamerhoek  van  goede  samenstelling  en  gezellige  levens- 
kunst. In  hoofdzaak  evenwel  is  bier  de  reproduceerende  camera  een 
groote  leugenaarster  geworden,  want  zij  beeft  de  kleuren  en  de  stoffagc 
en  dus  de  glanzing  en  schoonschijnerigheid,  de  wulpsche  weelderig- 
heid, de  opera-achlige  effectbejagerij  verdonkermaand,  daarentegen 
versterkt  de  vooral  naar  Engcisch  voorbeeld  gevolgde  structuur- 
methoden,  en  alweer  verzwakt  de  naar  den  Belg  Van  de  Velde  nage- 
kalkte  structuur-mishandelingen.  Het  is  dezelfde  geschiedenis,  die  ik 


bij  de  groote  Engelsche  schilderijen-tentoonstellingen   zoo  dikwijls  EEN  DOCU- 

beleefd  heb  :  in  een  fotografische  afbeelding  ziet  een  doek  er  respec-  MENT  VAN 

tabel  en  zelfs  aantrekkelijk  uit,  en  ik  zeg  tegen  me  zelf  dal  ik  het  toch  DUITSCHE 

diende  te  gaan  zien.  Maar  in  de  werkelijkheid  blijkt  het  dan  meest  OPDIRKINGS- 

slecht  geschilderd  en  op  effectbejag  gemaakt.  —  Precies  als  het  werk  KUNST 
van  de  Darmsladter  kunstpleiade. 


Heel  deze  tentoonstelling  met  haar  kalalogus,  haar  restaurant  en 
reslaurants-wijnkaart  van  een  Aubry  Beardsley'sche  wulpschheid,  is 
inderdaad  een  dokunient  geworden  van  't  geen  de  toepassing  van  juiste 
beginselen  wordt  in  de  hoofden  en  handen  van  overprikkelde,  slecht 
gevormde  en  onbeschaafde,  immers  valsch-overbeschaafde  menschen. 
In  dien  katalogus  komen  enkele  beginselverklaringen  voor  over 
de  valsche  overlading  der  handelsversieringskunst,  over  de  noodza- 
kelijkheid van  eenvoud  en  doelmatigheid,  die  men  als  grondwetsarti- 
kelen van  onze  nieuwere  kunstnijverheid  kan  onderschrijven.  Maar 
deze  Duitsche  heeren  raken  toch  al  gauw  in  den  war  door  hun  fin-de- 
siècle  zucht  tot  Luxus,  hun  behoefte  aan  buitengewoonheid  en  ver- 
fijning, en  hun  mal-aanstellerig  symbolisme.  In  eene  uitvoerige  be- 
schrijving van  hel  huis  van  Prof.  Behrens  krijgen  we  o.  m.  de  volgende 
fraaiigheid  te  lezen  : 

c  Um  zu  erzielen,  dass  das  u  Musik-Zimmer  »,  recht  eigentlich  der  festliche 
»  Raum   des  Hauses,  seiner   Bestiraraung  entsprecheiid  höher   wurde  wie  die 

>  umliegenden  Raunilichkeiten,  war  es  nothwendig,  von  dem  Vorplatze  aus  zwei 
»  Stufen  hinabzuführen  und  ausserdem  die  Deeke  des  Musik-Zimmers  noch  um 
»  ungefahr  ebensoviel  höher  zu  legen  als  die  des  anstossenden  Ess-Zimmers.  Die 
9  beiden  Stufen  haben  den  genannten  praktischen  Zweck;  dann  aber  auch  den 
9  weiteren,  üergeisiiglen,  dem  Verkehr  zwischen  Speise-  und  Musik-Zimmer  eine 
»  rhythmische  Bewegung  zu  uerleihen.  Das  Herabsieigen  gibi  uns  das  psychische 
n  Gefühl  des  Bereiiseins  zu  Elwas,  das  Heraufsieigen  das  des  Erhebens  zu  Etwas 

•  und  in  diesen  Gefühlen  geben  sich  sehr  weseniliche  Stimmungen  im  Menschen  zu 

>  erkennen.  > 

Een  Hollander  met  wat  nuchterheid  krijgt  van  zulk  een  «  Vergeis- 
tigung  »  van  twee  treedjes  al  dadelijk  den  kriebel  en  gaat  zich  afvra- 
gen wat  deze  vergeestelijkte  bouwmeester  wel  zou  weten  af  te  leiden 
uit  het  bestaan  van  al  die  trapjes  en  tusschen-kamertjes  in  onze  ouwe 
Amsterdamsche  woningen.  En  wat  een  «  verheffing  •  moet  er  niet 
liggen  in  het  bewonen  van  een  onzer  torenhooge  bovenhuizen,  of  een 

•  laagvloerschheid  »  in  het  huizen  in  een  der  laagliggende  beneden- 
dito's  !  —  De  baas  in  deze  symboliseeringskunst  is  evenwel  toch  maar 
het  geestelijk  hoofd  van  deze  gansche  kunslkolonie,  de  profeet  der 
Aanstellerigheid,  Professor  Joseph  M.  Olbrich.  Om  mijn  lezers  ook  iels 
plezierigs  aan  te  doen,  ga  ik  uit  zijn  beschrijving  een  paar  dingsig- 
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heden  afdrukken,  die  er  in  den  oorspronkelijken  drukvorm  nog  wat 
geaflfecteerder  uitzien ! 

c  Der  Geist,  der  lm  Innerii  wohnt,  hal  hier  nach  aussen  sein  Geprage  erhalten. 

•  Eine  Natürlichkeit  der  LebensaufTassung,  die  Forderung,  ein  Hans  sein 
»  Eigen  zu  nennen,  das  frei  von  falscher  Pose  istj  den  ewigen  Gesetzen  der  Sta  lik 
»  entspricht,  gesunde  Behaglichkeit  und  Reinlichkeit  in  allen  Raumen  und  Win- 

>  keln  birgt,  eraren  die  Grundprincipien,  die  den  Aufbau  bestimmlen. 

>  Dazu  kam  das  Bestreben,  mit  den  vorhandenen  Geldmilteln  auszukommen, 
»  das  motivirt  vielfach  die  Einfachheit  der  Form  und  gab  Gelegenheit,  die  Eigen- 

>  schaften  des  Materials  jedesmal  möglichst  vollkoninien  auszunülzen. 

•  So  bildete  sich  ein  Charakter  in  der  Decoration  des  Hauses  aus,  der  eben 

>  nur  für  dieses  Haus  seine  Berechtigung  hat  und  dadurch  auch  die  Sprache  der 
»  Fornien  und  der  Farben  eine  lebendige  und  echte  werden  liess. 

•  Hauptmoliv  der  Aussengestallung  war  das  warme  schützende  Dach  mit 
»  angehangter  Blumengalerie,  das  grosse  Hallenfenster  und  der  Eingang.  Zwischen 
»  diesen  Momenten  lost  die  slützende  Mauer  die  Aufgabe  des  Umfassens  und 
»  Tragens.  » 

Dit  •  frei  von  falscher  Pose  »,  dat  ik  onderschrapte,  belooft  iels. 
En  ziehier  nu  hoe  deze  aanbidder  der  «  falsche  Pose  «  daar  ingedui- 
keld  zit,  zóó  dat  hij  de  volgende  •  eenvoudige  •  dingen  neerschrijft  : 

«  DIE  HALLE.  —  Der  Raum  des  Lebens^  für  Ernst  und  für  Freude  wecliselnder 
»  Tage  und  Wochen. 

»  Ernst  und  gemüthvoll  in  dem  Aul  bau  und  der  gesammten  Gliederung,  spar- 
»  lich  mit  fröhlichen  Farben  durchwirkl,  flndet  diese  Arbeit  im  grossen  Kamin 
»  den  Stützpunkt  alter  Empfindung.  Des  Hauses  Würde  mag  hier  verkor p er t  werden. 

>  Darüber  ein  tiefgrüner  Ton  bis  über  die  Decke,  der  den  Raum  nach  oben 
»  unbegrenzt  erscheinen  lassen  soll.  Wie  aus  dem  Unbegrenzten  aufleuchtend  die 

>  weissen  matten  Schalen  der  Beleuchtungskörper,  in  welchem   die  Glühkörper 

>  gleich  leuchtenden  Perlen  liegen. 

»  DAS  SPEISEZIMMER.  —  Ein  heiterer,  festtichcr  Raum  ganz  erfüttt  mit  rei- 
ia  ner  Einfachheit. 

»  Das  Motiv  des  gedeckten  Tisches  für  ein  gesundes,  einfaches  Mahl  gibt  für 
»  den  ganzen  Raum  die  Stimmung,  aus  der  jedes  Detail  in  Farbe  und  Form  ent- 
»  standen  ist.* 

»  DAS  WOHNZIMMER.  —  Eine  schwarz-weisse  Zeichnung. 

»  Dem  Guten  im  Menschen  eine  Verkörperung  im  Raum  zu  geben,  war  Motiv 

>  für  alles.  Des  Abends  feierliche  Stunden  und  die  Heiligkeit  der  Einsamkeil 
»  soUten  hier  empfunden  werden.  Einem  Vorhofe  gteich,  von  dem  aus  man  zur 
»  Ruhe  geht. 

>  Weisses  Linnen,  weisse  Hölzer  ohne  prunkvollen  Zierrat  spieten  mit  dunklen 
9  Flachen  ein  ruhiges  Spiel. 

»  Die  Raumpoesie  woltte  ich  hier  in  einfachster  Form  zur  höchsten  Wirkung 
»  bringen. 

»  DAS  SCHLAFZIMMER.  -  Der  Raum  der  Ruhe  (///) 
»  Das  grosse  Bett  an  der  voile n  Wand  als  das  Hauptmoliv  im  Raum, 
»  Die  beiden  Seitenwande  durch  Saulchen  getheilt  dem  Kult  lieber  Menschen  ge- 
»  widmet.  Ein  zierlicher  Schrank  fur  Wasche  und  zwei  Kaslchen  an  der  breiten 
»  Thür  für  alle  Schlüssel  des  Hauses  als  nöthigste  Erganzungen. 
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9  Die  gelbe  seidene  Wand  mit  strengem  pcrlendem  Ornament  und  elfenbein  ge-  EEN  DOCU- 
»  tontes  Ahornholz  als  der  Ausdrnck  der  Frische  beini  Erwachen  nach  der  Rahe.         MENT  VAN 

»  DAS  BAD.  —  Der  Raum  der  Beinheil  (!!!)  DUITSCHE 

»  DAS  GRÜNE  GASTZIMMER.  —    Ein   Raum,    der   einem   frischen  Morgen   npnjniriNrS- 
«  gleicht  (!!!)  KUNST 

•  DAS  RUBINROTHE  GASTZIMMER.  —  Ranm  gegen  Sonnenuntergang  (!!)  .     '^'^^^'^ 

Zoo'n  geelzijden  slaapkamer  met  paarl-omamenl  en  hout  als 
elfenbeen,  om  de  frischheid  bij  hel  wakkerworden  te  symboliseeren 
moet  men  z/e/i,  om  te  gevoelen,  hoe  hier  de  valsche  pose  tot  haeteren- 
kunst  (?)  geleid  heeft.  Nog  sterker  krijgt  men  die  sensatie  in  de  weel- 
derige badkamers  met  marmeren  vloeren,  marmeren  badkuipen  en 
muurschilderingen  in  naakt-figuren;  door  de  sensueele  betinting  en 
bekleeding,  de  lichtsprinkelingenuit  de  eindelooze  eleetrische  lampjes ; 
de  glimmende,  glinsterende  vloeren,  zolders  en  muurbetimmeringen, 
de  zwaar  vergulde  buitendeuren,  de  wandbeschilderingen  in  enkele 
dezer  huizen.  Er  is  niets  van  rust,  van  intieme  huiselijkheid,  van 
strenge  soberheid  in  een  dezer  pronkvilla's  te  ontdekken.  Men  kan  er 
zich  alleen  «  artiesten  »  in  voorstellen  in  fluweelige  jasjes,  metLohen- 
grin-blonde-baarden,  opera-achtige  gebaren  en  vrouwengestalten  in 
de  doorzichtigste  gewaden.  Hier  zou  Hedda  Gabler  hebben  kunnen 
wonen ;  of  een  schilder  als  Franz  Sluck,  wiens  verfijnde  navolgingen 
van  Böcklin's  gezonde  en  forsche  natuur-zinnelijkheid  we  weer  als 
voorbeeld  van  al  deze  opgedirkte  schildersbouwkunst  terugvinden. 
Hel  is  alles  anders  niet  dan  de  uiting  van  Duitsche  Schwulst  onder 
den  muflFen  dampkring  van  een  parvenu-periode,  zooals  Duitschland 
nu  achter  zich  heeft.  En  daarom,  al  bekent  zij  zich  lot  soortgelijke 
grondbeginselen,  als  de  nieuwere  Engelsche  en  onze  Hollandsche 
kunstnijverheidsbeweging  tot  de  hunne  maakten,  ze  staat  daar  tegen- 
over als  'n  tegenvoetster.  Ook  William  Morris  werkte,  practisch,  alleen 
voor  de  rijken,  omdat  het  deugdelijk  handwerk  dat  hij  enkel  toeliet, 
van  zelf  kostbaar  werd;  en  in  zijn  gedichten  barst  er  uit  zijn  forsch- 
rijpe  natuur  een  heele  gezonde  zinnelijkheid  los.  Maar  het  werk  van 
hem  zelf  en  zijn  mede-standers  der  Arls-and-Crafls  is  altijd  potig, 
lijnig  en  dikwijls  zelfs  óverslreng;  in  de  kleuren  (zijn  tapijten  o.  a.) 
fel  en  schel;  in  de  verfijning  van  enkele  versieringen  voornaam,  nooit 
theatraal-wulpsch  of  poenig.  En  onze  eigen  Noord-Hollandsche  jongere 
kunstnijverheids-bouwkunst,  van  den  Amstelhoek  en  't  Binnenhuis, 
die  allereerst  structuraal  is,  lijdt  eer  aan  overforschheid  en  hoekigheid 
dan  aan  óversierlijkheid.  Maar  ze  is  in  elk  geval  in  haar  eenvoud 
streng,  bovenal  eerlijk  en  oprecht,  en  stoer-flink.  Haar  behagelijkheid 
wordt  eerst  zichtbaar  voor  wie  die  in  doelmatigheid,  zui\erheid  van 
verhoudingen  en  ingehoudenheid  van  vlakversieringen  weet  te  onder- 
kennen;  zij  ligt  er  nooit  bovenop,  en  is  de  vijandin  van  alle  salon- 
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achtighetd,  arliesliekerigheid,  pronkzucht.  Zij  zoekt  integendeel  onze 
hoogere  beschaving  door  een  terugkeer  tot  den  echten  eenvoud  uit  te 
drukken,  en  haar  aristocralisme  (want  alle  echte  kunst  loopt  van  de 
groote  menigte  weg)  is  over  de  hoofden  der  snobs  heen  teruggespron- 
gen tot  de  volksstoerheid. 

Er  is  in  deze  Darmstadter  «  kunstenaars-  •  kolonie  ten  slotte  maar 
éen  man  dien  men  inderdaad  als  een  fijner  begaafde  natuur  kan  waar- 
deeren, en  dat  is  Bosselt,  wiens  werk  in  het  Ernst  Ludwig-Haus  aan 
plaquettes  en  medailles  en  door  anderen  uitgevoerde  nietaalvoorwer- 
pen  en  sieradieën  een  gevoeligheid  van  toets  en  een  constructieve  zelf- 
beheersching  toonen,  waarvan  een  mensch  bekomt,  en  die  gelukkig 
bewijzen  dat  we  in  heel  deze  overige  kunstmakerij  eenvoudig  een 
afdwaling  van  den  Duitschen  aard  te  zien  hebben.  Elk  volk  heeft  een 
kant,  die  in  zijn  kunst  zich  zoekt  op  den  voorgrond  te  dringen  en  die 
alleen  door  strenge  zuivering  van  eene  hoogere  cultuur  te  verwijderen 
is.  Wij  Hollanders  worden  gauw  grof  en  plat ;  de  Duitschers,  raak  er 
tegenover,  worden  al  te  vlug  opgeblazen.  De  rethoriek  en  de  thealra- 
liteit,  die  hun  frissche  en  natuurlijke  volkseenvoudigheid  zoo  snel 
boven  het  hoofd  vliegen,  hebben  in  het  eind  der  vorige  eeuw  kwaje 
bondgenoolen  gevonden  in  de  zucht  om  de  fin-de-siècle  overbeschaving 
der  andere  volken  te  verduitschen  en  te  overtreffen;  en  de  poging,  om 
door  het  realisme  tot  de  volksnatuur  en  echtere  Duitsche  beschaving 
terug  te  komen,  is  er  maar  nauwelijks  gelukt.  Deze  Darmstadter  tentoon- 
stelling zou  kunnen  helpen  om  de  Duitschers  door  een  afschrikkend 
voorbeeld  te  genezen,  als  niet  de  gestadige  en  blinde  jacht  naar  het 
modieuse  de  menschen  zoo  licht  in  de  war  hielp,  en  de  hooge  toon 
dezer  zelfvoldane  artiesten  de  bourgeoisie,  die  nooit  weet  waar  ze  't 
eigenlijk  zoeken  moet,  niet  zoo  licht  in  de  war  hielp  met  den  roep 
van  :  «  wij  zijn  't  modernisme,  't  secessionisme  »  —  en  al  zulke  ismen 
meer.  Ook  bij  ons  is  het  gevaar  niet  gering,  dat  de  handel,  die  enkel 
aan  het  broodje  te  denken  heeft,  met  een  vliegen-afvangerij  de  menigte 
van  de  concurrenten  weg  moet  lokken,  en  haar  graag  met  den  schijn 
van  •  het  nieuwste  snuQe  »  lokt,  zich  op  deze  Darmstadter  knoeierij 
zal  werpen,  zooals  ze  al  de  Van  de  Velde-ondeugdelijkheid,  en  de 
Münchener  en  Weener  secessionisten-modieusheid  aan  het  na-apen  is 
onder  een  •  Arts-and-Crafts-  i>  vlag  die  juist  de  tegenstelling  der 
Engelsche  beweging  van  dien  naam  bedekken  moet ;  in  «  Modelhuizen » 
en  dergelijke.  Ook  de  bouwkunst  verloopt  al  meer  in  krullemieërijen 
en  t  flamboyante  »  opgedirktheid,  *)  veel  erger  en  onsolieder  (construc- 
tief en  zedelijk)  dan  de  aannemers-nuchterheid  van  vroeger.  En  al 


*)  Wonderlijk  genoeg  vooral  in  hel  werkkrachlige  Rotterdam,  waar  ik  kort 
geleden  twee  nieuwe  winkelhuizen,  van  een  kunsthandel  en  een  tabakshandel, 
ontdekte,  om  van  te  schrikken  zoo  wild-onrustig  belijnd ! 
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is  het  zoo  erg  niet,  als  onze  beu i"s-opkom dingen  zich  aan  dit  schijn-  EEN  DOCU- 
geschitter  vergapen,  omdat  de  werkelijke  beschaving  loch  builen  hen  MENT  VAN 
omgaat  en  zij  een  slrenge  kunst  niet  zouden  kunnen  dulden  (speculatie  DUD'SCHE 
en  strengheid  gaan  waarlijk  niet  samen)  —  er  blijven  velen  over  die  OPDIHKINGS- 
wel  willen  loskomen  uit  het  timmermans-meubileer-  en  versierings-  KUNST 
werk  van  opgezette  bekroninkjes,  brekende  pilaartjes,  knussige  knop- 
jes, opgelijmde  lijstjes  en  al  zulke  verdere  fabriekmatige  fraaiigheden, 
maar  niet  lot  duidehjk  inzicht  kunnen  geraken  van  waar  en  waarin  't 
dan  wèl  te  zoeken  is.  Dezen   worden  licht  liet  slachtoffer  van  een 
reclame-kunstvaardigheid  als  te  Darmstadt  dezen  zomer  de  horrelpijp 
danste.  En  daarom  mocht  er  in  dit  tijdschrift  legen  de  vunzigheid 
ervan  gewaarschuwd  worden.   Ernstig  in  bijzonderheden  bespreken 
kan  ik  die  tentoonstelling  niet.  't  Werd  me  er  te  gauw  wee  om  het 
hart  om   me  in  de  details  van  deze  gepleisterde  bouw-  en  sierkunst 
in  (e  werken,  't  Is  ook    niet  noodig.  Het  algemeen  karakter  aan  Ie 
geven  was  ruim  voldoende. 

Anultrdam.  Ottober  1901.  L.  SiMONS. 


PAUL  DE  VIGNE 


{Naar  aanlHding  oan  een  Tentoonslelling  zijner  werken  in  hel 
Kunstuerhond  Ie  Brussel,  van  30  December  1901  lol  12  Januari  1902.) 

f  AUL  Belgische  beeldhouwschool  staat  thans  — 

DL  VIGNE  als    blijkt  uit    de     laatste    inlernationale 

oonstellingen  —  hoog  aangeschreven  in  de 

stwereld.  En  zelfs  de  Fransche  lieeldhou- 

s,    die    gedurende    de    laatste    tien  jaren 

hoog  werden  geprezen,  steekt  zij  —  Rodin 

iurhjk   uitgezonderd   —    naar   de  kroon. 

Belgische    heeklhouwkunst    ondei'scheidi 

zich  door   het  genie    van   haar   meesters,    door    hunne  werkkracht, 

door  verscheidenheid  en  overvloed  van  temperamenten.  Alle  genres 

worden  er  behandeld  :  van  het  neo-gothicke  en  pseudo-naïcve  van 

een  Georges  Minne,  tot  de  woeste  vormenpracht  van  Jef  Lambeaux. 

Een  halve  eeuw  geleden  bleef  echter  nog  één  plaats  onbezet  op  het 

werkterrein  van  onze  grootc  meesters  :  de  plaats  die  door  Paul  de  Vigne 

zou  worden  ingenomen. 

Door  deze  tentoonstelling,  waarmee  het  Kunstverhond  van  Brus- 
sel het  jaar  is  ingetreden,  werd  de  aandacht  weer  gevestigd  op  dezen 
te  vroeg  gestorven  meester.  Lang  vóór  zijn  dood  was  de  Vigne  wel 
door  ziekte  verhinderd  nieuwe  werken  toe  te  voegen  aan  den  schat 
van  onze  nationale  kunst,  maar  wat  hij  ons  heeft  nagelaten  draagt  den 
stempel  van  't  vol  maakte, on  veranderlijke  en  nieuwe,  die  aan  alle  echte 
meestenverken  eigen  is.  In  de  bloeiende  pteïade  van  onze  beeldhouwers, 
waar  de  weeldei-ige  en  onstuimige  lichaamsvormen,  meer  nog  dan  de 
liefde-passie,  worden  verheerlijkt  door  Lambeaux,  en  het  haast  heilig- 
sobere  en  rhythmisch  bewegende  der  werklieden  wordt  weergegeven 
door  Conslantin  Meunier  —  voelde  Paul  de  Vigne,  zich  met  zijn  ver- 
fijnden smaak,  aangetrokken  tot  het  ranke  en  slanke,  zonder  dat  hij 
daarom  stevigheid  en  vastheid  verwaarloosde. 

Paul  de  Vigne  werd  geboren  te  Gent,  den  26  April  1843,  uit  een 
kunstenaarsfamilie  :  zijn  vader  was  beeldhouwer  en  zijn  oom  schilder. 
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PAUL  DE  VIGNE  :  FORTUNATA  (brons). 

Na  de  eerste  lessen  i»  zijn  vak  van  zijn  vader  ontvangen  te  hebben,.  PAUL 
volgde  hij  een  tijd  lang  de  leergangen  van  de  kunstschool  zijner  ge-  DE  VIGNE 
boortestad  —  daarna  die  van  de  Antwerpsche  Akadeinie  ;  maar  hoe 
degelijk  en  methodisch  het  onderricht  daar  toen  ook  was,  beant- 
woordde het  niet  aan  de  aspiraties  van  den  jongen  de  Vigne,  en 
voldeed  het  maar  ten  halve  aan  zijn  zin  voor  edele  vormen  en  sculp- 
turaal-mooie  verhoudingen.  En  hoewel  hij  in  1869  slechts  den  tweeden 
prijs  van  Rome  haalde,  ging  hij  op  eigen  kosten  studeeren  in  Italië, 
waarheen  hij  zich  zoo  machtig  aangetrokken  voelde. 

En  weldra  vinden  wij  hem  weer  te  Florence,  de  moederslad  bij 
uitnemendheid  van  plastieke  voornaamheid,  waar  de  geniale  beeld- 
houwers leefden,  die  de  voorlichters  zijn  geweest  van  de  groote  schil- 


dei's  der  Henaisi>aiice. 
Te  Flort-ncc,  in  een 
gaslhiiis,  wees  de  ster- 
vende Nanni  Grosso  een 
ki'uis))eeld  van  de  hand, 
en  vroeg  er  een  van 
Donatello,  omdat  hij 
andei's  in  wanhoop  zou 
sterven  over  slecht  werk 
in  zijn  kunst;  te  Flo- 
rence bekent  Cellini,  in 
een  toespraak  tot  zijn 
leerlingen,  zijn  heiden- 
sche  vereering  voor  het 
ottoverlroffen  mensche- 
lijk  mooi  ;  te  Florence 
dweepen  de  begeesterde 
boelseerders  als  Ghi- 
berti,  die  het  niel  alleen 
voor  onmogelijk  hield 
de  hooge  volmaaktheid 
van  een  antiek  beeld  in 
woorden  uil  tedrukken, 
maar  zelTs  beweerde  dat 
het  oog  niel  in  staul  was 
er  het  verrukkelijke  van 
te  genieten,  en  alleen 
PAUL  DE  vidNK  :  MARMx  ,bron.>.  deliandhekwaam  achtte 

PAUL  het  door  aanraking  te  ontdekken;  op  Florentijnsche  heeldhouwerij  was 

DE  VIGNE  Paus  Clemens  VII  zoo  zeer  verliefd  dat   hij,  reeds  blind  door   den 

naderenden  dood,  den  Christus  van  zijn  geliefkoosden  beeldhouwer 
Cellini  niet  meer  onderscheiden  kon  bij  het  schijnsel  der  gewijde 
kaarsen,  maar  de  volmaakt-mooie  rondingen  van  hel  meesterwerk 
hartstochtelijk  met  zijn  koud  wordende  handen  beroerde  ! 

Van  Florence,  waarvan  de  kunstatmosfeer  het  forsche  van  de 
Vigne's  Vlaamsch  temperament  moest  verzachten  met  hel  zeer 
Lalijnsche  begrip  van  afmeting  en  verhouding,  en  aan  zijn  stijl  hel 
trotsche  en  waardige,  eigen  aan  een  der  grootste  bloei  tijd  perken  der 
beeldhouwkunst,  moest  bijzetten  —  begeeft  hij  zich  naar  Rome,  waar 
hij  naast  de  heerlijke  antieken  overal  de  uiting  van  zijn  geliefden 
Florenlijnschen  geest  wedervond.  In  de  Eeuwige  Stad  ontmoet  hij 
enkele  kunstenaars  uil  zijn  land  :  Coppietei-s,  Mignon,  Xavier  Mellerj', 
Frans  Servais  —  zijn  geestesbroedei-s,  evenals  hij  strevend  naar  dege- 


i'An.  ni;  viiink  : 


PAUL  DE  VIGNE  :  VOLUMNIA  (was). 

lijkheid  en  volmaaktheid  in  de  kunst.  De  brieven  welke  deze  vrienden  PAUL 
aan  elkaar  schreven,  en  het  boek  door  een  hunner  uitgegeven,  leggen  DE  VIGNE 
getui_^enis    af  van  de  esthetische  bekoring  en  sympathie  waarin  zij 
leefden,  en  doen  denken  aan  de  wijze  waarop  Stendhal,  een  ander 
Italianisanl,  altijd  van  zijn  aangenomen  vaderland  sprak. 

Ook  is  het  licht  te  begrijpen  dat  de  Vigne,  driejaar  later  te  Gent 
teruggekeerd,  zich  wat  vervreemd  gevoelde  en  bij  de  eerste  gelegenheid 
weer  naar  het  land  der  zon  zou  vertrekken.  Wal  zou  hij  Ie  dien  tijde 
wel  niet  gegeven  hebben  om  er  zijn  heele  leven  te  kunnen  doorbren- 
gen !  En  toch  zou  hij  weldra  voor  goed  naar  het  Noorden  weer- 
keeren.  Maar  na  een  kort  verblijf  te  Brussel,  voelde  zijn  kunst  zich 
aangetrokken  tot  onderwerpen  en  modellen  van  soberder  lijn,  van 
minder  uitgezette  rondingen ;  ondanks  zijn  Vlaamsche  forschheid  en 
volhloedigheid  had  hij  meer  zuidelijke,  haast  klassieke  neigingen; 
hooger  ontwikkeld  en  meer  verfijnd  dan  de  meeste  van  zijn  Belgische 
tijd-  en  kunstgenoolen,  verbleef  hij  jarenlang  Ie  Parijs,  waar  hij  o.  a. 
die  heerlijke  Onsterfelijkheid  uitvoerde,  gewijd  aan  de  nagedachtenis 
van  den  grooten  portretschilder  Lieven  de  Winne.  Te  Parijs  ontwierp 
en  schelste  hij  ook  zijn  Verheerlijking  van  de  Kunst,  die  den  gevel  van 
het  Museum  te  Brussel  versiert. 


PAUL 
DE  VIÜNK 


dewapeiul  en  gesterkt  door  ondervin- 
ding en  i>rjiklijk,  door  vergelijking  OU  reizen, 
kwam  de  Vigne  zich  voor  goed  len  on/ent 
vestigen ;  van  toen  af  was  hij  zeker  van  zich 
/elf,  en  vreesde  niet  meer  ffestoord  Ie  wor- 
den of  aanstoot  tt  vinden  aan  officieele  con- 
ventie evengoed  als  aan  onbeschaamde  en 
grove  anarchie  in  de  heeldhouwkunst  van 
zijn  omgeving.  En  toch,  ik  herhaal  hel,  had 
hij  geen  enkel  van  de  grond  hoedanigheden 
van  zijn  ras  verloren  of  verloochend  ;  hij 
hleef  vciór  alles  Vlaamsch  door  de  stevig- 
heid, de  forschheid,  de  zin  voor  gezonde 
vormen,  de  liefde  voor  hreede  spierwer- 
king. In  Italië,  en  later  in  Frankrijk,  had 
hij  zich  verfijnd  maar  was  niet  bloedeloos- 
geworden  of  verweekt.  Zijn  naakte  beelden 
bleven  even  rijk  maar  meestal  meer  ge- 
spierd en  steviger  geboetseerd  en  ineengezet 
dan  die  van  de  meeste  zijner  Belgische 
confraters;  als  fijnproever  in  zijn  kunst 
onderscheidde  hij  m  de  overvloedige  massa's 
die  zich  aan  hem  voordeden,  de  vormen 
die  waarlijk  verdienen  door  beilcl  of  boet- 
seei-stck  te  worden  vereeuwigd ;  hij  stelde 
samen,  koos,  zocht  met  kundigheid  uit,  en 
bestempelde  met  het  merk  van  voorname  sierlijkheid  en  van  hoog- 
slen  vormenadet,  de  afbeelding  van  een  model,  dat  een  ander 
maar  bolweg  zou  hebben  nagevolgd  of  gemouleerd;  in  één  woord: 
hij  streefde  er  naar,  weelde  van  vormen  met  juistheid  en  fijnen 
toets  te  doen  samengaan.  Hij  bezat  de  gave  die  zooveel  van  onze 
beste  figuurbewerkers  missen,  schilders  zoowel  als  beeldhouwers  : 
van  het  vulgaire  en  ruwe  der  natuur  tot  een  kunstwerk  om  te 
scheppen.  Zijn  Genius  uil  de  groep  van  het  Brussclsch  Museum 
is  er  een  treffend  voorbeeld  van.  Het  is  een  type  van  een  krachtig 
en  flink  jongeling,  wiens  jeugd  lot  volle  ontwikkeling  is  gekomen 
en  tot  mannelijkheid  ontluikt;  de  boi-st  is  breed  en  stevig,  maar 
minder  gewelfd  en  gevleesd  dan  die  welke  onze  Jordaensche  en 
Rubeniaansche  Vlamingen  liefhebben  ;  de  heu))cn  zijn  fijn  en  slank  van 
golving,  in  de  dijen  worden  de  spierrondingen  niet  overdreven,  de 
beeldhouwer  heeft  in  de  stof  van  zijn  figuur  die  toetsen  en  die  teer- 
gevoeligheid weten  te  leggen,  die  zooveel  bijdragen  tot  de  harmonie 
van  het  geheel,  zonder  één  onderdeel  ten  koste  van  andere  plastische 
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elementen   te  verwaarloozen.    Het   edele   peinzende   gelaat   van    den   PAUL 
jongen  god  brengt  aan  de  gelieele  figuur  alleen  de  «  appoint  de  Tex-  DE  VIGNE 
pression  y>  bij,  zooals  Charles  Blanc  het  zou  uitstekend  zei  van   de 
uitdrukking  der  Grieksche  beelden. 

Men  mag  ook  zeggen  dat  de  werken  van  Paul  de  Vigne  uitmunten 
door  de  physionomie  en  de  schikking  der  lijnen.  De  massa*s  wegen 
tegen  elkaar  op,  zij  zijn  niet  enkel  een  bekoring  voor  het  oog,  ze  wor- 
den een  uitdrukking  voor  de  gedachte  van  den  beeldhouwer.  In  de 
plastische  kunst  staat  de  geheime  harmonie  der  teekening  gelijk  met 
de  harmonie  der  tonen  in  de  muziek,  die  oor  en  ziel  tegelijk  treffen. 
Op  het  eerste  gezicht  moet  men,  door  het  zachte  of  krachtige,  het 
sobere  of  grillige  der  omtrekken,  kunnen  voelen  wat  het  beeld  is  en 
wat  het  uitdrukt.  En  de  figuren,  de  groepen  en  de  portretten  van  den 
Gentschen  meester  beantwoorden  aan  deze  vereischte,  zonder  welke 
er  geen  volstrekte  beeldhouwkunst  bestaat,  maar  enkel  min  of  meer 
gelijkende,  of  liever  te  zeer  gelijkende  en  stereotype  nabootsing  van 
weinig  zeggende  gebaren  of  voorstellingen. 

Door  die  beteekenis  der  verhoudingen  en  der  nuancen  ligt  over  de 
meesterlijke  Onsterfelijkheid  zoo'n  heerlijk  waas  van  reinheid,  ver- 
heven bespiegeling  en  geestelijke  vlucht.  Niet  minder  bewonderens- 
waardig is  de  Sennenymf  van  het  Anspach-Monument  te  Brussel, 
in   haar  huiverend-schroomvallige  naaktheid  van  jong  meisje. 

Het  monument  van  Breydel  en  de  Coninck  op  de  Groote  Markt  te 
Brugge  is  algemeen  bekend.  Hier  afzonderlijk  tentoongesteld,  leveren 
de  koppen  der  twee  gemeentenaren  een  heel  nieuwe  aantrekkelijkheid 
op,  en  zijn  een  ware  verassing.  Zij  kenschetsen  een  omkeer  of  liever 
een  hoogere  volmaking  in  de  kunst  van  den  meester.  Het  was  te  ver- 
wachten dat  hij,  na  geheel  in  slankheid  en  sierlijkheid  te  zijn  opgegaan, 
ook  de  vertolker  van  kracht  en  forscheid  zou  zijn  geworden.  Deze 
twee  koppen  van  Breydel  en  de  Coninck,  waarin  de  ziel  zoo  uitstekend 
wordt  uitgedrukt  en  geopenbaard,  deze  twee  heldenkoppen,  of  liever 
nog  deze  dubbele  samenvatting  van  de  ziel  der  Vlaamsche  Gemeenten 
ten  tijde  van  den  Slag  der  Gulden  Sporen,  beloofde  ons  het  opbloeien 
op  Vlaamschen  bodem  van  een  kunst  die  de  evenknie  van  die  van 
Rodin  zou  zijn.  Op  deze  tentoonstelling  bewonderde  men  ook  twee 
studies  van  jongenskoppen  naar  hetzelfde  model,  zoo  schoon  als  de 
meest  vervoerende  en  betooverende  beelden  der  Italiaansche  condot- 
tieri ;  en  hier  wordt  deze  voorname  trotsheid,  waarvan  de  Vigne  zich 
in  Italië  doordrong,  verrijkt  door  een  zeer  modern  streven  naar  psyko- 
logische  en  pathetische  uitdrukking. 

Men  heeft  nu  te  Brussel  ook  studiën  en  herinneringen  uit  Italië 
weergezien,  o.  a.  zijne  teêre  Poverella^  verder  zijne  Psyche,  een  zijner 
beste  scheppingen  ;  de  portretten  van  den  Heer  en  Mevr.  de  la  Hault, 
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PAUL  dal  van  deii  schilder  Eugeen  Sniils  ;  een  lijdende  Christuskop,  enz. 

DE  VIGNE  Te  Brussel  verkeerde  de  Vigne  slechts  met  weinige  vrienden,  de 

getrouwe  makkers  van  zijn  jeugd.  Ik  ontmoette  hem  een  paar  keeren  bij 
den  schilder  Xavier  Mellery,  in  dal  poëtisch  kluisje  bij  het  Koninklijk 
Park,  waarvan  het  hooge  kreupelhout  prachtige  achtergronden  vormt 
voor  dat  kloosterachtig  en  gemoedelijk  tuintje,  dat  200  dikwijls  door 
den  eenzame  van  Laeken  geschilderd  werd.  De  Vigne  deed  zich  aan 
mij  voor  iu  de  volle  kracht  van  zijn  leven  en  van  zijn  kunst.  Hij  was 
een  groote  man,  flink  geschouderd,  met  open  en  fijn  gelaat,  volbloedig, 
bruin  van  haar  en  baard,  met  oogcn  van  brons  en  goud,  en  mooi- 
zinnelijken  zienersblik. 

In.  het  portret  van  de  Vigne  door  Rodin,  eveneens  in  het  Kunst- 
verbond ten  toon  gesteld,  heb  ik  al  het  aantrekkelijke  en  innemende 
van  dit  kranige  en  edele  hoofd  weergevonden.  Toen  ik  de  Vigne  leerde 
kennen,  was  ik  er  ver  af  te  vermoeden,  hoe  het  kort  nadien  met  dit 
schitterend  en  hoog  vernuft  zou  vergaan. 

Welke  meesterwerken  zou  hij  nog  hebben  kunnen  voortbrengen  ! 
Onder  het  kneden  en  herkneden  zijner  techniek,  zou  hij  zeker  wal 
meer  geestesleven  en  zielestrooming  hebben  gebracht  in  een  kunst, 
die  zich  in  België,  op  weinig  uitzonderingen  na,  al  Ie  dikwijls  alleen 
openbaart  in  lofdichten  en  lierzangen  aan  grof  gevleesde  lichaams- 
vormen. 

Geobges  Eekhoud. 


PAUI,  DK  VlCiSE  :  JAN  HREYORI,  (brons). 
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KENINÜEN  VAN 
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ït  kleine  vertrek, 

allereerst    zeker 

wel  lip   betere  verlicht  ing  zon  moeten 

boj{cn,  vooraleer  het  met  den  wel  wal 

weMschen   naam   van    kujislzaal   mag 

worilcn  l>elitel(l,/ijn  eenige  teckeniiigen 

en  oltevcrfstudies  van  de  op  25-jarigen 

Iceflijd  overleden  schilderes  Charluttc 

Bouten  tentoongesteld. 

Er  is  niet  zeer  veel  bijeen,  muar  dat 
weinige  getuigt  toch  van  zuo  ietsaparls 
en  bizoiiders,  dat  er  liier  wel  de  aan- 
dacht op  mag  worden  gevestigd. 

Heel  duidelijk  blijkt  er,  o.  a.  uit  een 
studie  van  een  wit  paard  en  een  kijkje 
in  een  stal  met  koeien,  een  zeldzaam 
gevoel  voor  kleur,  —  terwijl  een  stille- 
ven van  enkele  chrysanten  met  een  don- 
kere flesch  op  den  achtergrond,  van 
eerlijk,  innig  studeeren  spreekt. 

Een  olieverfschels  van  een  reeks  ge- 
vels, een  stilleven  van  kopergerei  en 
pauwevceren,  —  een  stemmig  intérieur 
en  een  tonige  a:.nzel  van  een  kerktoren 
komen  den  eersten  indruk  versterken, 
en  doen  het  betreuren,  dat  de  zoozeer 
begaafde  kunstenares,  die  zulk  een  rake 
kijk  op  het  haar  omringende  moet  heb- 
ben gehait,  zoo  jong  gestorven  is. 

Een  viertal  sérieuse  krijtkrabbels  naar 
modellen,  en  een  vrouweflguurtje,  luch- 
tig met  sepia  gewasschen,  herinneren 
ons  in  de  verte  aan  het  werk  van  een 
Vincent  van  Gogh,  maar  bovenal  is  het 
de  zeer-marquante  teekening  Armen, 
die  als  een  verrassende  openbaring  voor 


het  kiiiiiicii  viin  deze  kunstcnaicssc  pleit.    KUNST- 

Ik  zou  gansch  niet  verwonderd  staan   npDif-H'rh'N 
bij  hel  vernemen,  ilat  Gharlotle  Bouten    "t-nl^-Hi  ■'.N 
liet  werk  van  een  Toorop  heeft  gekend    UIT  AMSTERDAM 
en  gewaardeerd,  —  maar  stellig  hcefl  zij 
in  liaar  teekening  Armen  niet  getracht 
een    nabootsing   van    diens  arbeid    te 
leveren. 

De  uit<lrukking  van  die  door  smart 
verwrongen  magere  tronies,  van  de 
doiïc  berusting  en  pas.sieve  moedeloos- 
heid van  enkele  dier  deerniswekkende 
ouwelijkc  zielen,  van  de  misdadige 
uugen  van  een  dier  rampzalige  hon- 
gerige facies,  van  eigen  visie  getui- 
gend, is  hier  al  verwonderlijk-goed 
uitgezegd,  terwijl  hel  luguber-iéalisti- 
sche  nog  versterkt  wordt  door  den 
sober- afgebeeld  en  kop  van  een  lastdier, 
en  het  macabere  silhouet  van  een  afge- 
sloofden  hond. 

Kn  achter  die  figuren-rij  verrijst 
Irotsch  en  statig  een  imposajde  reeks 
gebouwen  met  weelderigen  torenbouw, 
een  veelzeggend  contrast  vormend  met 
den  somber-voortschrijdenden,  door 
ontbering  en  lijden  mcèdoogeloos  gesla- 
gen menschenstoet. 

Het  kan  niet  anders,  dunkt  mij,  of  een 
artieste,  die  zóó  iets  heeft  doorvoeld  en 
weergegeven  moest  de  bezitster  zijn  van 
een  rijk  gemoed,  een  open  oog,  een 
warm  hart,  en  op  haar  kortstondig  leven 
zullen  dan  ook  de  woorden  van  den 
dichter  wel  van  toepasshig  zijn  : 

Al  wal  hnar  lief  was  uit  den  gnmtea  luiD 

Der  Wereld,  had  eIJ  lang  met  leedre  lorg 

üveigeplanl  In  «armen  ilelegrond. 
Maar  gelooven  wij  dan  levens  dal  ook 
voor  Ch  ar  lot  te  Bouten  de  woorden  der 
Ouden  geschreven  zijn  ■  ■  Wlen  de  Go- 
den liefhebben  nemen  zij  vroeg  tot 
zich  •.  CV. 


KUNST- 
BlittlCHTEN 
UIT  AMSTRItDAM 


CHAHLOTTF  BOVTEN  :  AllMKN  (Utkeniiigl. 
«%  ^  ^  «$  ^  «^  «%«^«%i^ 

KUNSTZAAI.  FIRMA  H.  L.  VOSKUIL  Jii, 
AMSTERDAM  /j^  Htcl  wat  iiilcrcs- 
sante  werken  :cijii  liïer  bijeen. 

Allereerst  een  smijdig  kinderkopje  van 
Jaap  Maris,  waarbij  het  wil  van  liet 
mutsje  mooi  tegen  liet  warm-getinte 
vleesch  en  liet  aÜiangenU  liaar  uilkonil, 
een  studie,  waarvan  zeldzame  bekoring 
uilgaat;  vourls  een  zeer  goede  aquarel 
van  het  bekende  onderwerp  •  het  Ja- 
gerlje  >  van  dezen  meester. 

Van  Thys  Maris  een  verwonderlijk- 
knappe  houtskool-schets,  slechts  in  het 
midden  even  verlucht  met  wat  rood 
krijt,  een  panorama  van  Lausanne 
gevend,  met  kerktorens  en  spitsen  van 
gebouwen,  die  fantastisch  opranken 
tegen  de  ijle  lucht;  een  niet  groote, 
doch  gevoelige  zee  met  pinken  van  Mes- 
dag, twee  schilderijtjes  van  Jozcflsraéls, 
•  de  wachtende  >,  het  bekende  turende 
vrouwtje  voor  het  raam,  en  •  als  men 
oud  wordt  >,  hel  vermagerde  bestje, 
dat  hare  handen  uitstrekt  boven  den 
haard. 

Van  Artz  een  imposant  doek  t  Ver- 
troosting >,  een  trcuiende  moeder  met 
haar  kind,  een  werk  dat  veel  hebt  be- 
hoeft om  den  tonigen  achtergrond  lol 
zijn  volle  recht  te  brengen,  en  een  goede 
Tholen,  een  huis  in  de  sneeuw  i  twee 
sobere   kerkinterieurs    van    Bos u oom. 


wiiarvan  vooral  één 
becl-bizonder,  waar- 
in bet  bruin  van  een 
enkel  flguuiije  fraai 
legen     het    intieme 
witdcr  kerk  wanden 
üiikomt,    een    wel 
wal    kleurige,     ull- 
•  voerige  Kever;  Kia- 
tleren  mei  een  krui- 
itHigen,  \ai\^  niel  zoo 
g'jed  van  kleur  als 
zijn  Aardappelen 
rooien,   dat    ik    on- 
langs Ie  Leiden,  op 
een  expositie  in  hel 
Stedelijk      Museum 
zag  ;      een      typige 
Weisscnbrucb.Ku»'- 
en    onder    boomen, 
een  stemmig  hoewel 
wat  droog  sneeuw- 
ge/icht,     lienkuni     van    Tbéophile    de 
Bock,  en  een  vreemder  -  aandoend,  wat 
rammelend  landschap  van   dcnzelfde ; 
een  pilligc  Poggenbeck,  weilanden  mei 
bruggetjes   en    koeien;  twee    Karsen's, 
een  melancholiek-slemmend  grijs  vaar- 
tje met  schuiten  en  een  hooiberg  met 
bloeiende  boom  er  voort  —  '"  m'j"  oog 
rijper  daji  veel  van  zijn  later  werk;  een 
grootscliesober-geslolfeerdeaquarelvan 
Bauer,  voorhal  vaneen  rood -mar  me  ren 
moskee,  waarvan  het  groote  luchtvak  in 
de  poortopening  heel  terecht  gebroken 
wordt  door   eenigc    hanglampen  ;  een 
zeer-u  il  voerige  Akkeringa,  Zannigedag, 
een  moeder  met  haar  kind    voor   een 
seringenboom  staande;  een  eenvoudig 
landschapje    van  Corol  en  een  gevoe- 
lige sepia-teckening  van  Jongkind.  Van 
het  werk   van  den   Haagschen   beeld- 
houwer Charles  van  Wijk,  die  in  deze 
zaal  niet  lang  geleden  een  belangrijke 
tentoonstelling  van  zijn  beeldjes  hield, 
vindl  men  hier  mede  zeer  goed  geslaagde 
proeven  in  brons  te  zien.  Alles  te  zanien 
genomen  is  het   wel  de  moeite  waard, 
eens  een  kijkje  te  gaan  nemen. 

C.  V. 


;t^«'£«^«%  W^  W^  !^^i«^  «% 


UIT  BRUGGE  : 
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iKNTOONSTKLLlNG 
I  VAN  VLAAMSCHK 

I  I  pniMrriKvi-:N   /.  »■ 

I  Nii  tk'ii  scliillcrcnden 
I  bijval  (Ier  Van  Dijck- 

leiilüuiislclliiig  te  Aii[- 
wcipen,  werd  Ie  Hrus- 
scl  het  denkbeeld  opgeval  ecu  tenloon- 
stclling  in  te  richlen  vnn  Vlaamsehe 
prtmilicvca.  Doch  reeds  bij  de  cersic 
stappen  die  werden  aangewend  zakten 
de  inrichters  in  dat  de  uitvoering 
van  dit  denkbeeld  onmogelijk  was, 
wanl  hoc  zou  men  een  det{cHjke 
verxnmeling  vsin  primitieven  bijeen 
brengen,  als  men  niet  de  wonderen  had 
die  Drtigge  binnen  hare  muren  bewaart, 
en  Brugge  weigerde  volstrekt  éen  enkel 
kunstwerk  uit  museum,  kerk  urgastbuis 
Ie  ialen  gaan.  Maar  wat  onmogelijk  was 
voor  de  hoofdstad,  was  niet  onmogelijk 
vour  Brugge  zelT;  hel  ontwerp  kwam  in 
omloop  in  de  oude  sta<l.  kunstenaars  en 
kunsllieriicbbers  spraken  ervan,  tol  ein- 
delijk wijlen  de  heer  baron  Ituzelte, 
toenmalige  gouverneur  der  provincie, 
eenige  personen  in  zijn  kabinet  veree- 
nigde  en  voorstelde  dat  een  drietal  ilcn 
last  op  zich  zouden  nemen  liet  ontwerp 
te  besludceren  en  de  niofjelijkheid  lot 
uitvoering  te  onderzoeken. 

De  lieeren  Baron  Henri  Kervyn  de 
Letlenliove,  L.  Dclacenserie  en  C,  Tul- 
pinck  werden  met  deze  taak  belast  en  na 
korten  tijd  dienden  zij  een  verslag  in  dat 
aanstonds  het  denkbeeld  in  een  toestand 
van  uitvoerinfj  bracht.  Aan  deze  drie 
komt  de  eer  toe  de  kloeke  gi  ondvcslen  ge- 
legd te  hebben,  waarop  het  gansche  ge- 
bouw der  tentoonstelling  vauVlaamsche 
primitieven  zou  rusten.  Eens  dat  de 
eerste  moeilijkheden  weggeruimd  wa- 
ren,werd  het  algemeen  plan  der  tentoon- 
stelling geschetst  Men  zou  Ie  Brugge  ver- 
eenigen de  merkwaardigste  werken  der 
oude  Vlaamsche  kunst,  niet  enkel  op  het 
gcbie<l  der  schilderkunst,  inaarup  alle 
gebieden  der  kunst  in  het  algemeen,  om 
van  de  primitieve  Vlaamsche  kunst  een 
zoo  volledig  mogelijk  denkbeeld  Ie  ge- 
ven :  schilderijen,  miniaturen,  beeld- 
houwwerk, tapijten,  wapens,  juweelen. 


nmnten,  zegels,  aardewerk,  handschrif-  KUNST- 
tcn,  boekbanden,  kantwerk,  naaldwerk,  RPRirHTFN 
enz,  enz.  alles  wat  maar  eenigszins  kon 
bijdragen  tot  de  kennis  van  de  schitte- 
rendste periode  der  Vlaamsche  kunst 
zou  vcreenigil  worden  :  de  sc'hilderijen 
in  cle  Akademie  van  Sclioone  Kunsten, 
het  overige  in  hel  onovertrolTen  kader 
van  Gruulhuze.  En  als  een  kostbaar 
schrijn  voor  dit  alles,  zal  Brugge,  de 
wonderschoone  stad,  dienen. 

Een  delinitiercomiteit  is  nu  samenge- 
steld onder  <Ie  hooge  bescherming  van 
den  Koning. 

De  eere- voorzitters  zijn  ;  de  H.H.  A. 
Beernacrt,  Staatsministcr  —  Graat 
d'Ursel, Gouverneur  der  provincie  West- 
Vlaanderen  —  Graaf  A.  Visart  rie  Bo- 
carmé,  Burgemeester  der  stad  Brugge; 

Voorzitter  :  H.  Baron  H.  Kervyn  de 
Lettcnhove ; 

Algemeen  secretaris:\V.H,C.Tulpinck. 

Schalbcwaader  ;  II.  !t.  Coppieters 
'tWallanl; 

Leden  ;  H.11.  L.  üelacenserie  —  Baron 
de  Loë  —  Vcrmecrsch  —  Mgr  Uethune  — 
Baron  Liedts  —  Baron  A,  Itujctte  — 
Baron  A.  vati  Zuylcn. 

Indien  het  coniiteit  er  in  slaagt  deze 
tentoonstelling  tot  een  goed  einde  te 
brengen  zal  het  voor  hem  een  driedub- 
bele eer  zijn,  want  de  geldelijke  middelen 
verstrekt  door  Staat,  Stad  en  Provincie 
waarover  het  beschikt  zijn  erg  bekrom- 
pen.Maar  Brugge  heeft  reeds  zoo  dikwijls 
bewezen  dat  het  wel  zijn  kunstonder- 
nemingen tot  ccngued  einde  kan  brengen 
zonder  veel  ofiicieele  ondersteuning,  en 
ook  in  dit  geval  zal  de  goede  wil  en  de 
opotl'cring  der  Brugsche  burgerij  wel 
volbrengen  wat  in  andere  steden,  en 
vooral  in  de  hoofdstad  altijd  geschiedt 
bij  middel  van  ruime  toelagen  uit  de 
staatskas.  H.  Dt:  Marez. 
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K  AKWARRLLISTEN,   DIT  BItUSSlX 
42-    TENTOONSTKL- 
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Op  deze  tentoonstel- 
ling maakte  de  inzen- 
ding   van    den    heer 
Jaeob    Smits     vooral 
0|)gang;  naasi    aniler  knap   weik   ver- 


KUNST- 

berichti-:n 
uit  brussf.l 


UATTHIJS  MADtS  ;  LAL'SANNt:  ((ei-kvnitito,  «.-iguii 

melden  wè  met  lor  zijn  Pietd,  de  por- 
lietlen  van  zijn  Ouders  eii  dat  van  ecu 
zijner  kinderen  met  ceii  grootcn  hond 
{Kobe  en  Max}. 

De  heer  Airrcd  Uclauiiois  zond  etn 
verdienstelijk  binncngczidit  der  SI.  Pie- 
terskerk te  Leuven.  Uiidcr  de  andere 
zeer  goed  vertegenwoordigde  urtiesicii 
merkten  wc  op  :  de  lieeien  Murcette, 
Bartlett,  Fernand  Khnojiir,  Conslanlin 
Meunier,  Nïcu  Jun^jmanii,  Huetcrickx, 
TlicodoreHannon,  Mevr.Gilsuul-Huppc, 
üyilerschaul. 

UE  GALEKIJ  LE  HOY  werd  onlangs  ge- 
opend met  een  tentoonstelling  van  de 
beste  moderne  Fransche  en  Belgische 
schilders,  waaronder  b.  v.  werken 
van  Alfrcd  en  Juscph  Stevens,  Leys, 
De  Bracckcleer,  Corol,  Ch.  de  Groux, 
Decamps,Messonier,  Troyon,  Delacroix. 
Sedert  langen  tijd  liad  men  niet  zooveel 
meesterwerken  van  unbelwislbaar  ge- 
halte bij  elkaar  gezien. 

G.  E. 

t^^^  «^(«^«^  (^u^v^  v^ 
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NSTELLINÜ 
ff. MESDAG  IN 
:H  BI  STUDIO. 
l  Dec.  1901  tot 
.  1902  >C»' Men 
er  in  den  laat- 
d  voor  geijverd 
om  looii  vooral  in  elke  expositie  een  ze- 
kere eenheid  te  krijgen,  waarmee  samen- 
ging de  bedoeling  om  die  eenheid  bet 


IvEimmll.  1.,  Vo^kullJi). 

rustigst  lot  den  toeschouwer  te  doen 
spreken.  Onze  lijd  — met  ecnc kunst  üicii 
ontwikkelende  in  de  richting  der  ge- 
bruikskuiist  en  in  het  bezit  van  a'uvres 
van  vcischeidcne  meesters  —  die  deze 
vt'ensch  deed  groeien,  heefi  de  verweze- 
lijking  ervan  in  vele  gevallen  mogchjk 
gemaakt. 

Zoo  is  bij  deze  expositie  van  Mesdag 
de^c  wensch  ten  deele  tot  veivulling 
gebracht.  Kccds  dadelijk  bij  hel  binnen- 
treden in  de  eeiezaal  wordt  men  gelrol- 
fen  door  het  imposante  dat  men  hierin 
een  geheel  van  enkele  schilderijen  heelt 
welen  Ie  geven.  Maar  we  stemmen  toe, 
dal  de  schilderijen  zelf  respectabels  ge- 
noeg moeien  bezitten,  om  hiertoe  mee 
Ie  werken. 

Al  de  werken,  waaraan  de  scliilder  de 
roep  van  zijne  bcteekcnis  te  danken 
heeft,  zijn  niet  aanwezige  en  zoo  zal 
blijken,  dat  zelfs  deze  gelegenheid  voor 
eene  volledige  en  alle  eischeu  te  gemoet 
komende  cKposiiic  te  klein  is.  Mesdag's 
bedoeling  is  niet  geweest  —  waar  hij 
getioor  gaf  aan  veler  wensch  en  het  ver- 
zoek van  Pulchri's  bestuur,  een  volledig 
overzicht  van  zijn  werk  Ie  geven;  zijne 
bedoeling  was  in  een  a  50-tal  schilde- 
rijen o  —  waaronder  dan  een  il-lal  tee- 
keningen  begrepen  zijn  —  <■  een  over- 
zicht "  te  geven  «  van  de  verschillende 
indrukken  van  de  grootsche  Noordzee 
en  van  het  visscliersleven  aan  hel  zoo 
sciioone  slrand  Ie  Scheveningen  «,  zoo- 
als  het  in  een  inleidend  woord  in  de  ca- 
talogus heet. 

In  dit  voorwoord  hebben  we  meteen 
een  halve  bekentenis,  die  zijne  beteeke- 
nis  klaar  in  het  lichl  stelt.  Mesdag  is 
niet  de  schilder  van  <  de  zee  •;  hij  is  de 


schilder  van  één  zee  in 
een  niet  Ie  scheiden  ver- 
band met  hel  bedrijf  en 
leven  van  eene  visschers- 
bevolking;  zelden  schil- 
der! hij  de  zee  zonder 
een  van  hare  attributen  : 
meenwen  of  drijvend 
wrakhoul  en  immer  is 
het  een  lallooze  muien 
doorfirocfd  watervlak, 
dat  in  zoele  zomernach- 
len  melodisch  ruischend, 
in  winlcrlijke  stormen 
ons  gierend  verhalend, 
hare  geschiedenis  van 
die  der  visschersbevol- 
king    niet   Ie    scheiden 

Rvenals  de  meeste 
Haagsche  impressionisten  heeft  Mesdag, 
hoewel  minder  bepaaldelijk,  voorgan- 
gers aan  te  wijzen.  Evenals  deze  door 
de  Franseben  beïnvloed  is  eene  inner- 
lijke verwantschap  met  de  oude  Hol- 
landers toch  duidelijk.  Zijne  opvatting 
sluit  zich  aan  bij  de  werkelijkheidszin 
der  17e  eeuwers,  terwijl  hij  in  de  be- 
handeling toont  veel  van  de  eersten 
geleerd  te  hebben.  Ook  is  zijn  aard, 
naar  HoUandschen  aard,  ingetoge- 
ner en  soms  weet  hij  aan  zijne  zeeën 
een  stille  wijdschheid  bij  te  zetten,  die 
aan  die  ingetogenheid  wel  ontsprongen 
is. 

De  serie  maan-gevallen,  voor  het 
schilderen  van  welke  ook  de  lust  bij 
enkele  ouden  zoo  diep  aanwezig  was, 
zet  aan  deze  expositie  een  eigenaardige 
bekoring  bij.  Iemand  die  zóó  de  zee 
weel  te  voelen,  die  van  haar  het  zomer- 
sche  of  winterscbc  in  deze  male  tot  ons 
brengt,  moet  wel  van  haar  een  stille 
vertrouwde  zijn.  Wat  deze  reeks  ook 
onderscheidt  is  de  delicate  en,  in  zoover 
als  dit  met  maannachten  strookt,  gloed- 
volle schildering;  en  wat  wel  opmerke- 
lijk is,  hierin  toont  de  schilder  een  lust 
voor  precieuse  bijzonderheden,  die  men 
bij  dezen  man,  die  gewoon  is  alles  breed 
uit  te  meten,  zeker  niet  zou  zoeken. 
Eene  andere  serie  vertegenwoordigt  de 
winterlijke stormen,  Eenige  schilderijen 
zijn  naar  aanleiding  van  stormen  ont- 
staan waarover  men  de  visschers- bevol- 
king nog  lang  nadien  zal  kunnen  hooren 
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H.  W.  MESDAG  :  BUliG  WEDER  (schilderij). 

spreken  :  de  stormen  van  '94  en  '96.  Maar 
de  schildergaat  hier  niet  —  waartoe  men 
velen  aUicht  geneigd  zou  denken,  op 
historische  bijzonderheden  in.  Hij  ver- 
heft het  geval  van  het  bijzondere  tot  het 
algemeene  en  zoo  wordt  dit  schilderij 
van  een  verheflender  beteekenis,  die 
zonder  zich  op  te  dringen,  den  toeschou- 
wer onweerstaanbaar  aangrijpt. 

Van  eene  serie  winters  hier  aanwezig, 
lijkt  mi]  het  schilderij  Winter  aan  hel 
slrnnd  wel  het  belangrijkste.  En  soms 
kan  men  geneigd  zijn,  dit  schilderij  in 
zijn  stil  voorzicb  spreken,  wel  de  mach- 
tigst hier  aanwezige  uiting  te  vinden. 
Het  heeft  betrekking  op  de  ijsdijk  die  de 
zee  -  ik  meen  in  '90  -  aan  de  kost 
vormde.  Het  schilderij  verioont  een 
schuit  (die  een  groot  deel  van  het  doek 
in  beslag  neemt)  met  neergelaten  zeil, 
tegen  den  ijsdijk  liggende.  Daar  achter 
rommelt  een  donkere  grauw-bruine  zee ; 
door  een  gedekte  lucht  dringt  moeizaam 
het  geel-rosse  licht.  En  uit  dit  barre  ge- 
heel spreekt  zulk  een  geweldig  winter- 
sche  glorie,  dat  we  land  en  winter 
onvermogend  achten  ze  zóo  te  geven. 

In  enkele  gevallen  nadert  de  schilder 
hel  genre-achtige,  zooals  blijkt  uit  Kale- 
fnleren  en  uit  Zomermorgen.  In  dit  laatste 
is  een  oogenblik  van  veranderende  stem- 
ming mei  oud-Hollandsche  accuratesse 
uitgedrukt.  Een  morgenzon  die  bijna 
zichtbaar  de  zeedampen  opklaart.  Maar 
in  beiden  —  in  het  léatsie  minder,  vin- 
den we  aan  figuren  en  ook  wat  de  han- 
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«iciiitü  bellen,  biJKoiKicrc  ttcicckonis 
verleend. 

Verder  vinden  we  hier  verschillende 
episodes  uit  visseliers-bedrijr.  iiU:Icrug- 
liceren  en  utlKtiaii  iler  visscherüpuikcn, 
ganiaicn-viKscliers  enz.  iii  verschilleniie 
wecr^lemniiiigen,  slandvaslig  of  ver- 
anderlijk. Ken  treffend  Reval  onder  deze 
laatslc  (feefl  Voor  de  bui,  waar  de  bui  de 
zee  al  verdonlcert  en  het  licht  in  de 
wolken  een  Inalsie  f;evechl  huudt.  Tce- 
kencnd  zijn  ook  de  schilderijen  niel 
schelle  lichieireklen  en  over  hel  waler 
rijdende  wolk-schiuluwen;  en,  lypec- 
rend,  niel  vuur  Mullaud  alleen,  die  mei 
zich  tol  enorme  Uichl-k:islcclen  vor- 
mende wolken 

Ouder  de  teckenintjcii  is  behalve 
Slormtneder,  dal  wel  bijzonder  heerlijke 
kwalileiten  verloonl,  nog  upmerkelijk 
in  een  ruige  leekening  De  linmding  — 
bijna  niet  meer  dan  een  enkele  golf  ver- 
loonende,  mei  aan  den  lich!enilen  hori- 
züLit  de  silhouel  van  een  enkel  scheepje 
—  's  meesiers'  suberheidszin  uit  den 
laatslcn  lijd. 


^^ooals  we  al  opmcrkici),  deze  lenloon- 
slelling  is,  hoewel  ze  een  geheel  vonnl 
en  wezenlijk  een  goed  overzichl  gccll, 
geen  volledige,  en  mei  'I  oog  op  des 
sehtlder's  bekendheid  hebben  we  ons 
van  een  geregelde  opsomming,  die  al- 
lichl  weinig  ineuws  zou  brengen,  al 
evenveel  onlhoudenals  van  een  bespre- 
king van  de  beslc  der  hier  aanwezige 
werken.  In  het  lantsle  gcvnl  muchlen 

—  om  er  een  paar  Ie  noemen  —  zeldzaam 
cumplcte  werken  als  :  Terugkeer  oiin  de 
uiischerspinkeUf  Vertrek  der  Yisschers- 
viool  en  In  de  briindiny,  waar  in  een 
treffend  blij-HoIlandsche  weerstemming 

—  zon  en  loch  wulken,  de  bemande 
schuiten,  mei  gehcschen  zeilen  onder 
een  stevige  bries,  in  de  branding  stei- 
gerend, een  houpvolle  vangst  te  gcmoel 
gaan  —  niet  onbesproken  blijven. 

Verder  zal  deze  lenloonstelling  nog 
deze  beteckenis  hebben,  dat  zij  Mesdag's 
plaats  als  een  der  grooten  under  de 
Haagsche  Inipressionislen,  weer  eens 
opnieuw  bevestigt. 

H.  DE  Boer. 


BOEKEN  &  TIJDSCHRIFTEN 


Dr.    W.  martin  >  HKT  LF.VRN  F.N 
DE  WERKF,N  VAN  GERRIT  DOU,  LEI- 
DEN, S,-C.  VAN  DOESBURCH,  1901  JL^ 
K  heel   dit   bock  een 
degelijke      aanwinsl 
voor    onze    kunslgc- 
schieilenis     en      een 
modelwerk  in  zijnen 
aard.  Van  Gerrit  Dou, 
I  zooals  van  meest  a)le 
kleinmceslersuildeHollandschc  School, 
weten  wij  zeer  weinig.  Wij  kennen  een 
overvloed  van  zijne  werken;  over  zijn 
leven  hebben  wij  niels  dan  dorre  namen 
of  datums;  zijn  beeld  als  mensch  staat 
ons  voordengeesl  in  flauwe,  onvaste  om- 
trekken. De  schrijver  heeft  zich  tot  taak 
gesteld  wat  meer  hcht  op  dit  figuur  te 
laten    vallen,   het  vaster  Ie  leekenen, 
bijeen  te  brengen  wat  over  hem  gewe- 
ten is  en  wat  er  over  hem  nog  te  leeren 
valt.  Hij  deed  het  mei  wclcnschappe- 
lijken  zin  en  gedrongen   door  wcten- 
schappelijken  ijver.  Hij  belijdt  dat  hij 
zijn  werk  volbracht  ■■  wilh  indifTerencc 
in  the  hearl  >  De  rang,  dien  Dou  be- 
kleedt in   de  kunst,   zijne  verdiensten 
laten  hem  koel;  hij  wil  feilen  kennen, 
zekerheid  brengen  waar  twijfel,  helder- 
heid waar  schemering  heerschl. 

En  hij  deed  het  uitmuntend.  Hij  be- 
wijst dal  voor  wie  zijn  onderwerp  wil 
doorgronden  en  er  uit  halen  wat  er  in  Ie 
vinden  is,  erallijd  ontdekkingen  te  doen 
zijn.  Dit  is  een  eerste  verdienste;  een 
tweede  is  dat  hij  dit  schijnbaar  dorre 
onderwerj)  op  echt  aantrekkelijke  wijze 
weel  te  behandelen.  Wij  gaan  hier  üijn 
heel  boek  niet  ontleden,  maar  wijzen  op 
den  weg,  dien  hij  volgt.  Hij  slelt  de  ge- 
bruikelijke vraag  :  Wat  was  Leiden  als 
kunststad  toen  Dou  daar  het  leven  zag? 
En  hij  beanlwoordt  overvloedig  en  ge- 
steund op  stellige  oorkonden  die  vraag. 
Dou  werkte  bij  Rembrandt  :  Wal  ver- 


richtte hij  daar  en  op  welke    wijze  gaf  BOEKEN  EN 


de  groote  meester  les  aan  zijne  leerlin- 


„_..  Belangwekkende  vraag,  gevolgd 
dooreen  wclenswaanlig antwoord.  De  1 1'.,N 
schrijver  loont  ons  den  meester  zijn 
eigen  moeder  latende  posceren  in  zijnen 
winkel,  xe  omhangende  mei  draperijcn 
en  kleinodiën  en  de  leerlingen  rondom 
haar  geschaard  en  het  model  opnemen- 
de elk  van  zijne  plaats.  Op  Dou's  vroeg- 
ste schilderijen  zoekt  en  vindt  hij  het 
gekende  model  weer  's  Meesiers  werken 
zijn  al  bijzonder  onbeduidend  en  wei- 
nig afwisselend  van  onderwerp.  Toch 
weet  de  schrijver  ze  in  reeksen  Ie  vcr- 
deelen  en  in  sommige  onbelangrijke 
bijzonderheden  aanleiding  te  vinden  om 
hunne  volgorde  aan  te  duiden.  Zno 
schilderde  Dou  lal  van  werken  waarin 
hel  onderwerp  door  een  raam  gezien 
wordt;  nu  wordt  ons  bewezen,  dat  dit 
raam  eerst  heel  eenvoudig  van  vorm 
was,  dat  het  gaandeweg  meer  en  meer 
versierd  werd  en  van  zelf  wordt  daar 
uil  algeleid  welke  stukkeu  voorgingen, 
welke  volgden  Er  wordt  daarbij  aange- 
toond, hoe  de  talrijke  navolgers  van 
Dou  :  de  Mierts'sen,  Metsu's  en  ande- 
ren, van  den  voorganger  die  inlijsling 
hunner  onderwerpen  overnamen. 

Deze  placht  in  zijne  schilderijen  de 
gebouwen  af  te  beelden,  waarop  hij 
uitzicht  had  van  uit  zijn  werkkamer. 
Onder  die  gebouwen  was  een  stadspoort 
met'  ecncn  toren  en  een  hoog  opgaanden 
pijler,  bekroond  met  eenen  bol,  iets  als 
een  valschc  schoorsteen.  In  den  loop 
der  jaren  verdween  de  torenspits  en 
werd  vervangen  door  een  paviljoeutje ; 
de  pijler  werd  daarna  verlaagd  en  de 
bol  verdween.  Die  wijzigingen  kan  men 
nagaan  op  de  stukken  van  Dou  en  met- 
een kan  men  hunne  volgorde  aangeven. 

Sommige  van  Dou's  stukken,  worden 
vermeld  in  den  catalogus  eener  lentoon- 
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stelling  uit  die  dagen,  of  in  lijsten  van 
verzamelingen  :  het  loont  de  moeite  na 
te  gaan  welice  die  stukken  waren.  De 
schrijver  geeft  zich  die  moeite  en  leert 
er  ons  alweer  iels  belangrijks  uit  over 
de  werken,  die  hij  zoo  nauwkeurig  op- 
zoekt en  zoo  goed  kent,  al  laten  zij  hem 
zoo  koel. 

En  zoo  gaal  hij  voort,  uit  onbedui- 
dende feiten  hel  een  of  ander  te  putten 
dat  ons  nader  in  voeling  brengt  met 
zijnen  held  en  dezen  voor  óns  doet  le- 
ven. Er  valt  niet  aan  te  denken  voor 
wie  meer  in  het  algemeen  kunstgeschie- 
denis bestudeert  zich  te  wagen  aan  dit 
zoeken  naar  spelden  in  de  hooimijt; 
maar  wie  het  gedaan  heeft  voor  den 
eenen  of  anderen  kunstenaar,  weel  hoe- 
veel er  Ie  leeren  valt  uil  dit  concentratie- 
werk.  Een  grooteren  dienst  bewijst  men 
aldus  dan  met  nog  eens  te  herhalen  en 
Ie  herkleeden  wat  door  anderen  is  ge- 
zegd. 

Een  uiterst  aantrekkelijk  deel  van 
Dr.  Martins'  bock  is  zijn  tafereel  van  den 
kunsthandel  en  de  Lucasgilde  in  de 
zeventiende  eeuw  en  in  hel  bijzonder  te 
Leiden.  Hierzou  alles  te  vermelden  zijn. 
Wie  de  schilderijen  kochten  en  ver- 
kochten, welke  prijzen  men  er  van 
maakte,  welke  meesters  het  duurst  be- 
taald werden,  hoevele  er  overal  te  vin- 
den waren  en  hoe  zij  in  de  huizen  ge- 
hangen werden.  Stippen  wij  slechts  aan 
dat  de  schrijver  tot  de  gevolgtrekking 
komt  dal  in  hel  Holland  der  xvii»  eeuw, 
onder  de  burgerij  en  zelfs  bij  de  boe- 
ren,het  hoegenaamd  niet  zeldzaam  was 
schilderijen  te  koopen  uit  speculatie  en 
ze  bij  de  eerste  beste  gelegenheid  mei 
winst  af  te  zeilen  ;  dal  langs  de  wanden 
ook  de  kleine  stukken  boven  het  bereik 
der  hand  hingen  en  dat  bijvoorbeeld 
fljne  figuurtjes  van  Terburg  bijna  tegen 
de  zoldering  werden  vastgemaakt.  Het 
zondenregister  der  kunsthandelaars  van 
dien  tijd  was  niet  gering,  onder  andere 
vond  men  er  die  een  Irocp  penscelers 
van  minder  allooi  den  kost  lieten  ver- 
dienen met  naschilderen  der  werken 
van  gekende  meesters.  Ook  hier  dus 
alweer  niets  nieuws  onder  de  zon  1 

VoUeriigd  wordt  het  verdienstelijke 
boek  met  tal  van  bijlagen  bestaande  uit 
oorkonden,  Gerrit  üou  betreffende,  en 
een  volledigen  Catalogus  zijner  werken, 


bevallende    382     nummers,     waarvan 
370  schilderijen  en  12  Icekcniiigeii. 

Max  Rooses. 


DANTE  GABRIEL  ROSSETTr,  AN 
ILLUSTRATED  MEMORIAL  OF  HIS 
ART  AND  LIFE  HY  H.  C.  MARILLIER. 
SECONl)  EDITION.  ABRIDGED  AND 
RFAISEI).  LONDON,  GRORGE  BELL  & 
SONS   1901.  £2.2.0  A»- 

IF,ZE  bekende  Loiirien- 
sclio  uilgevers-lirma 
heeft  in  den  loop  van 
1901  een  tweede  ver- 
korte uitgave  van  het 
werk  van  H,  C.  Maril- 
lier  het  licht  doen 
zieu. 

De  geheele  uitvoering  van  het  boek 
is,  zooals  we  dat  van  de  firma  Bell 
gewoon  zijn,  eenvoudig  en  voornaam. 
De  druk  is  zeer  fraai,  de  omslag  van 
Christopher  Dean,  met  zijn  even  gesty- 
liseerde  rozen,  groeiend  over  een  hek, 
is  alleen  een  beetje  stijf.  De  vele  illustra- 
ties, heliogravuren,  autotypieu  en  bin- 
nen lekslgra  vuren  naar  Rosselli's  beste 
en  meest  bekende  werken  zijn  daaren- 
tegen onberispelijk. 

De  tekst  is  interessant ;  consciëntieus 
zijn  al  de  gegevens  verzameld,  uitge- 
werkt, gegroepeerd  en  geklasseerd,  en 
hoewel  de  bewerking  hier  en  daar 
wal  droog  is,  mag  men  den  heer  Maril- 
lier  hier  geen  verwijt  van  maken  aange- 
zien hij  zelf  in  zijn  voorrede  zegl :  ■  My 
■>  general  aiin  was  lo  inlerwcave  a  brief 
D  sketch  of  the  Painlcr's  life  with  a 
t  dctailed  chronological  record  of  his 
■  arlistic  work  ».  En  dit  heeft  hij  ge- 
daan. Telkens,  door  de  onbelangrijke 
gebeurtenissen  van  dit  leven  heen, 
wordt  een  zeer  nauwkeurige  schets 
van  de  werken  van  den  meester  gege- 
ven, van  hun  ontstaan,  wijze  van  uil- 
voering, hun  vroeger  eu  tegenwoordig 
verblijf  —  de  schetsen  en  duplicaten, 
die  ervan  gemaakt  werden  ;  alles  zeer 
belangrijk  voor  hen,  die  een  bepaalde 
studie  van  RosseCti  willen  maken,  maar 
wat  meer  appreciatie  van  de  werken 
zelf,  zou  wellicht  niei  overbodig  zijn 
geweest.  Men  zou  kunnen  wenschen 
dat  deze  beschrijving  van  een  belangrijk 
en  vooral  typisch  arlisl,  ook  wat  meer 


als  kunst  opgevat  was  en  dat  ons  uit 
deze  147  bladzijden  te  gemoet  trad, 
als  met  enkele  lijnen  gehouwen  :  het 
beeld  van  den  mensch  en  den  kunste- 
naar Rossetti.  Nu  verwart  men  zich 
wel  een  weinig  in  de  overigens  zeer 
wetenswaardige  détails. 

Toch  leeren  we  belangrijke  biezon- 
iterheden  kennen  over  de  arkomst  en 
de  jeugd  van  den  half  Engelschcn,  half 
Italiaan&chen  artist,  over  zijn  noch 
zeer  uitgebreide  nocii  langdurige  stu- 
diën waarbij  hij  begon  te  schilderen 
eer  hij  teekenen  kon  en  over  üe  vorming 
van  de  i  P.  R.  B. . 

The  Prerafaelite  Brotherhood  oor- 
spronkelijk tusschen  hem,  William  Hol- 
man Hunt,  John  EveretI  Millais  eo  den 
beeldhouwer  Thomas  Woolner,  dauktc 


haar  ontstaan  voor  een  groot  deel  aan  noFKFN  EN 
den  invloed  van  onzen  Memlinc.  Gedu-  q^ji^cpiioip 
rende  een  bezoek  aan  Brugge  en 't  St.    iUUoUniur- 
Jans  hospitaal  was  Dante  Gabriel  zoo  TEN 
getroffen    geworden   door   de    eenïge 
werken  van  dezen  grooten  meester,  dal 
door  hem  zijn  aandacht  ook  op  andere 
Primitiven,    Italianen  zoowel  als  Vla- 
mingen gevestigd  werd  en  hij  meer  en 
meer  inzag,  wal  hij  vroeger  altijd  wel 
vaag  gevoeld  had,   dal  de  zeker  ver- 
dienstelijke, maar  vaak  ook  zoetsappige 
en  vervelende  Hafael  en   Perugino  niet 
het  eerste  en  hel  laatste  woord  in  de 
schilderkunst  gesproken  hadden. 

En  wat  ook  later,  vooral  na  Rosselti's 
lijd,  de  fouten  van  de  in  Engeland  her- 
horen  Prerafaeliten  geweest  zijn,  aan 
hcD  en  aan  Ruskin  hebben  wij  het  locb 


Büt-KbN  CjN        voor  een  groot  lieel    te  danken   lial  (te 
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'TVK  werd  gevestigd,  die  in  liet  begin  en  licl 

vroege   midden  der  vorige  eeuw  bijna 

vergeten  waren. 

Dat  Rosselti  echler  een  weinig  een- 
zijdig in  deze  appreciatie  was,  blijkt  uit 
hel  feil  dat  hij  de  meeste  scliilders  der 
renaissance  en  vooral  Rubens  niet  kon 
uitstaan.  Rubens  bezat  dan  ook  in  zoo 
groote  mate,  wat  Danle  Gabriel  zijn 
heele  leven  zoo  droevig  heeft  gemist. 

Want  hij  zelf  wist  bet  wel  en  ook 
Marillier  releveert  het,  dal  zijn  gebrek 
aan  techniek,  zijn  hoofdfoul  was.  Aan 
het  naakt  heefi  hij  zich  maar  zelden 
durven  wagen,  gedeeltelijk  om  hel  |)ru- 
de  Engelscbc  publiek  te  behagen,  maar 
vooral  omdat  hij  het  niet  kon.  Pers- 
pectief maakte  liem  geheel  in  de  war 
en  op  handige  wijze  Iraclille  hij  de 
moeilijkheid  Ie  ontduiken  door  zijn 
achtergronden  vlak  acliter  de  ligureu 
te  vullen  met  een  rijtje  blauwe  bordjes, 


een  bank  van  bloeme.i,  een  scherm  of 
een  mooie  draperie. 

Dil  gebrek  aan  techniek  is  zeer  te 
betreuren  geweest.  Had  hij  die  bezeten 
hij  zou  een  der  heel  hoogen  geworden 
zijn,  wani  waar  hij  de  vaardigheid  der 
Nederlanders  niisie  bezat  hij  een  eigen- 
schap die  deze  dikwijls  moeten  derven  : 
een  verheven  en  waarlijk  dichlcrtijke 
fantaisie. 

orde  vriendschap  met  Ruskin  voor 
hem  inderdaad  een  groot  geluk  is  ge- 
weest, schijnt  ook  de  heer  Marillier  te 
betwijfclclen.  Ruskin  was  zeker  de 
Art  palron  bij  uitnemendheid.  Als  Ga- 
briel in  zijn  eeuwigdurende  geldnood 
verkeerde  (zelfs  wanneer  liij  den  voii- 
gen  dag  30  guinjes  gebeurd  had,  droeg 
hij  bij  voorkeur  de  jassen  van  zijn 
vrienden  en  gebruikte  hun  terpentijn  !) 
was  Ruskin  allijd  gereed  om  met  geld 
bij  te  springen,  groole  sommen  tut 
60  pond  loc,  die  hij  vooruit  betaalde 
voor  werk,  dat  wel  eens  iiiel  werd  gele- 


verd.  Maar  Ruskin  was  *t  meest  gesteld 
op  die  schilderijen  waarin  juist  dat  ge- 
brek van  Rossetti  het  meest  sprak  en 
haalde  hem  dikwijls  om  allerlei  futili- 
teiten van  ernstig  werk  af. 

Het  korte  huwelijk  van  Rossetti  met 
Miss  Siddal,  wordt  maar  vluchtig  behan- 
deld, ook  de  scherpe  omlijning  van  haar 
beeld  ontbreekt,  hoewel  er  een  repro- 
ductie van  een  van  haar  werken  en 
eenige  portretten  bij  *t  boek  gevoegd 
zijn.  De  auteur  raakt  beter  op  zijn  dreef 
als  hij  het  einde  nadert  en  vooral  waar 
bij  de  laatste  jaren  en  den  dood  van 
Rossetti  beschrijft. 

De  langzaam  opkomende  verzwak- 
king van  de  oogen,  waar  hij  zich  zoo 
angstig  over  maakte  en  waaruit,  voor 
een  groot  deel,  zijn  slapeloosheid  ont- 
stond, zijn  goed  en  met  dramatische 
kracht  weergegeven  —  het  meer  en  meer 
verslaafd  raken  aan  chloral,  de  stijgende 
zenuwachtigheid,  die  soms  bijna  aan 
waanzin  grensde  en  die  ook  een  slecht 
effekt  had  op  zijn  kunst,  zijn  morbide 
vrees  voor  alle  critici  en  zelfs  voor  zijn 
oudste  vrienden,  die  hij  van  samen- 
zweeringen  tegen  hem  verdacht,  zijn 
manie  om  's  nachts  te  leven  en  bijna 
nooit  in  de  open  lucht  te  gaan,  eindelijk, 
in  1882  zijn  dood  in  zijn  54^^  jaar. 

Het  slot  van  het  boek  is  inderdaad 
zeer  goed  en  eindigt  met  deze  woorden  : 

«  I  will  not  sav  that  he  was  one  of  the 
»  greatest  painters,  for  that  would  invite 
»  conlroversy  as  to  points  in  which  he 
»  was  and  knew  himself  to  be  deficiënt, 
»  but  he  was  an  artist,  one  who  saw 
»  and  could  interpret  beautiful  things 
»  in  a  beautiful  way  ». 

Een  lijst  van  al  de  werken  van  Ros- 
setti is  toegevoegd  aan  dit  inderdaad 
mooie  en  lezenswaardige  boek. 

A.  W.  S.  V.  L. 

ZEITSCHRÏFTFÜR  BÜCHERFREUNDE 
>  LEIPZIG,  VELHAGEN  &  KLASING 
1901-1902,  5er  JAHRGANG  ju^ 

lEKEN  zijn  de  beste 
vrienden  der  men- 
schen,  zegt  men,  en  te 
recht ;  het  is  dus  plicht 
voor  menschen  ook 
goede  vrienden  van 
de  boeken  te  zijn.  En 
rechtuit,  ik  geloof  dat  wij  sedert  er  druk- 


werken bestaan  niet  al  te  erg  in  die  BOEKEN  EN 
wederkeerigheid  zijn  ten  achter  geble-  XIJDSCHRIF- 
ven.  Maar  men  kan  boeken  liefhebben  r^p^ 
op  velerlei  wijzen,  men  kan  boekengek  ^  ^^ 
en  boekenvriend  zijn.  Men  kan  zich 
gedreven  en  gedwongen  gevoelen  ze 
op  te  hoopen  in  lange  rijen  langs  de 
muren  of  in  hooge  stapels  op  den 
vloer,  zonder  zich  den  lijd  of  het  genoe- 
gen te  gunnen  ze  in  te  zien,  en  aldus 
door  hen  bezeten  zijn  in  plaats  van  ze 
te  bezitten.  Men  kan  ze  ook  onthalen 
met  voorkomenheid,  zooals  men  doet 
voor  hooggeachte  vrienden,  ze  toelaten 
in  zijn  huis-  en  studiekamer,  hun  daar 
de  beste  plaats  toekennen,  hun  minzaam 
toeknikken  wanneer  men  ze  daar  ont- 
moet, met  voldoening  het  oog  en  de 
hand  laten  gaan  langs  hunne  stevige 
glansend  sierlijke  ruggen,  zich  verhoo- 
vaardigen  in  hun  bezit,  ze  verzorgen  als 
een  dierbaar  pand,  overtuigd  zijn  dat 
niets  te  goed,  niets  te  schoon  is  voor  hen 
en  handelen  naar  die  overtuiging.  Wie. 
die  gevoelens  kweekt  in  zijn  hart  is  een 
boekenvriend,  en  voor  zulk  een  is  het 
tijdschrift  gesticht  dat  wij  hierboven 
aankondigen. 

Het  is  Duitsch  van  taal,  maar  niet  uit- 
sluitend Duitsch  van  geest ;  het  houdt 
niet  enkel  van  degelijkheid,  het  wil  ook 
bekoorlijk  zijn  op  zijn  Fransch.  Maar 
evenver  blijft  het  dan  weer  van  Fran- 
sche  wuftheid  en  betracht  het  Germaan- 
sche  wetenschap  en  vakkennis.  Het 
houdt  een  middelmaat,  een  gulden,  en 
eerbiedigt  den  regel  van  Horatius,  dien 
ouden  boekenliefhebber, volgens  welken 
hel  voedzame  moet  smakelijk  gereed 
worden  gemaakt. 

Er  wordt  dan  ook  in  het  tijdschrift 
haast  zooveel  over  kunst  als  over  weten- 
schap gesproken  en  evenzeer  gelet  op 
fraaie  boeken  als  op  zeldzame  en  lezens- 
waardige illustraties  van  allen  aard,  en  in 
overvloed  treft  men  er  in  elke  aflevering 
aan.  Waar  er  spraak  is  van  zeldzame 
stukken  worden  zij  ons  in  reproducties 
onder  het  oog  gebracht.  Zoo  krijgen  wij 
in  de  eerste  aflevering  van  het  loopende 
jaar  eene  verhandeling  over  Spaansche 
aflaatbrieven  uit  den  lijd  der  Incunabe- 
len of  wiegdrukken,  met  reproducties 
van  die  ongemeen  zeldzame  en  echt 
belangwekkende  stukken ;  daarop  volgt 
een  geschiedenis  der  opvoeringen  van 
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Uoethe's  Faust  op  het  Puitsch  Tooneel, 
locgelichl  <loor  IJlbographies  ook  al  uit 
<ieii  wicgentijd  van  die  kuiisl,  waarin  nu 
eens  de  held  versohijiil  in  het  roman- 


voorslelde  en  dan  weer  als  een  salet- 
ridder  uit  die  oude  tijden  met  een  Grel- 
chen  als  een  eerzame  grisetle  gecoif- 
feerd  met  tire-bouchons  oif  den   lijd 


lisch  kostuum  van  een  niiddeleeuwsch     toen  onze  grootvaders  vrijden, 
professor  zoo  als  men  zich  die  in  1830         In  de  tweede  aflevering,  een  uilste- 
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kend  artikel  over  hel  Museum  Planlin- 
Moretus  met  gezichten  in  de  zalen,  por- 
trellen  der  aartsvaders  die  daar  regeer- 
den, afbeeldingen  van  drukkersmerken, 
titelbladen,  handschriHen  en  wat  dies 
meer.  Wij  wisten  hel  wel  en  zegden  het 
ook  zelf  reeds  meer  dan  eens,  maar  wij 
hooren  het  toch  nog  altijd  gaarne  door 
een  ander  bevestigen  :  «  Bij  lederen 
t  boekenvriend  wekt  een  bezoek  van 
»  het  Museum  Plantin-Moretus  een  over- 
•  vloed  van  verrassingen,  het  blijft  hem 
»  een  onvergetelijke  herinnering  •,  zoo- 
als  de  heer  Fedor  von  Zobeltitz,  schrijd 
ver  van  het  artikel  en  bestuurder  van 
het  tijdschrift,  het  uitdrukt. 

In  de  derde  aflevering  een  stuk  over 
de  portretten  van  den  Duitschen  dichter 
Burger,  met  een  vijftiental  conterfeitsels 
uit  alle  tijdperken  zijns  levens.  In  de 
vierde  iets  over  de  Sforza-werken  in  het 
Brilish  Museum  met  een  studie  over 
den  meester  der  Italiaansche  meesters 
uit  de  eerste  Renaissance  :  Leonardo 
da  Vinci.  Dan  een  verhandeling  over  de 
Russische  gekleurde  volksprentenboe- 
ken met  weergevingen  in  kleurendruk; 
over  de  bibliotheken  der  Hohenzollern ; 
over  de  heerlijke  beeldletters  van  de 
xv«  tot  de  xvii«  eeuw ;  over  de  boek- 
banden in  de  groothertogelijke  Hof- 
bibliotheek  te  Darmstadt ;  de  kunstka- 
lenders enz. 

Wij  halen  slechts  de  voornaamste 
hoofdartikels  aan,  wij  mogen  er  niet  aan 
denken  al  het  lezens-  en  vermeldens- 
waardige op  te  sommen.  Het  volsta  aan 
te  stippen  dat  er  geen  vak  is  der  Fraaie 
Boekkunst,  dat  niet  behandeld  wordt : 
ex-libris,  boekbinderij,  gravuren,  bi- 
bliotheekwezen, merkwaardige  uitga- 
ven, lettergieterijen  en  wat  dies  meer. 

Nog  een  enkel  woord  willen  wij  slechts 
zeggen  over  een  hooger  genoemde  bij- 
drage Die  Sforza-Werke  im  Brilish-MU' 
seunty  van  welk  artikel  de  uitgevers  ons 
een  paar  platen  ter  illustratie  van  deze 
nota  leenden.  Het  Brilish  Museum  bezit 
een  schat  handschriften  en  gedrukte 
boeken,handelende  over  de  Sforza's,  het 
geslacht  dal  in  de  xv^  eeuw  te  Milaan 
heerschle.  Weinige  jaren  geleden  kwam 
de  National  Gallery  te  Londen  in  het 


bezit  van  een  exemplaar  van  da  Vinci*s 
meesterlijk  schilderstuk  O.-L  -V,  met  de 
rols,  van  welk  werk  ook  de  Louvre  een 
exemplaar  bezit.  In  Engeland  beweert 
men  dat  het  Engelsch  exemplaar  het 
echte  is,  en  in  Frankrijk  dat  het  Fransche 
recht  op  dien  titel  heeft,  maar  dat  in  elk 
geval  het  eerstgenoemde  in  Leonardo*s 
atelier  ontstaan  is.  Het  zou  dan  gemaakt 
zijn  door  Ambrogio  de  Predis,  Leonar- 
do's  leerling,  die  ook  de  zijluiken 
schilderde,  welke  insgelijks  in  bezit 
der  National  Gallery  kwamen.  Deze 
Ambrogio  zou  ook  de  verluchter  zijn 
der  Sforzawerken  en  zoo  kwam  de  be- 
spreking der  echtheid  van  de  Londen- 
sche  O.'L.'V.  met  de  rot$  te  pas  bij  het 
onderzoek  naar  het  vaderschap  der 
illustraties  van  de  Sforza-werken  uit  het 
Brilish  Museum. 

Deze  Sforza-werken  zijn  twee  in  getal 
het  Getijdenboek  der  Sforza's,  dat  voor 
de  hertogin  Bona  Maria  werd  gemaakt  en 
later  aan  keizer  Maximiliaan  I  en  keizer 
Karel  toehoorde.  Het  bestaat  uit  348  bla- 
den fijnste  perkament  met  64  volblad- 
miniaturen  en  139  afgezette  bladlijsten. 
Het  is  wel  het  heerlijkste  verluchte 
handschrift,  dat  de  Italiaansche  kunst 
der  xv^'  eeuw  voortbracht  en  het  groot- 
ste deel  der  kunstpareltjes,  die  het  bevat, 
schijnen  wel  van  Leonardo's  leerling, 
den  hooger  genoemden  Ambrogio  de 
Predis  te  zijn.  Het  tweede  belangrijke 
Sforza-boek  is  de  Sforziada^  vertaald 
naar  het  Latijn  van  Simonela,  een  der 
schoonste  met  de  hand  geïllustreerde 
boeken,  die  bestaan.  Wij  deelen  er 
hierbij  het  eerste  blad  van  mede,  waar- 
van het  gedrukte  middeldeel  door  een 
gepenseelde  en  gekleurde  lijst  omgeven 
is,  die  ook  aan  Ambrogio  de  Predis 
wordt  toegekend.  Die  miniatuur  ver- 
toont de  weelderigheid  van  heerlijke 
kinderlijfjes,  gemengd  lusschen  grillige 
dierengestalten  en  de  liefelijke  gooche- 
larij met  al  wat  natuur  of  menschenhand 
sierlijkst  heeft  voortgebracht,  die  de 
vroegste  Renaissance  maakte  lot  het 
heerlijkste  lenlegetij,  dat  de  kunst  op 
aarde  deed  bloeien. 

Max  Rooses* 
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ERONYMUS  Bosch.  —  Aan  het  hoofd  der  groep,  de  TEEKI*!- 
die  wij  Vaderlaiidsche  Schooi  noemen,  vinden  NlNGbN  DEK 
wij   een    kunstenaar  van  groot  talent,    maar  VLAAMSCHK 
dikwijls  grillig  in  zijn  wereldbeschouwing,  tol  MEtïSTKBS 
baldadigheid  toe. 

Het  is  Hieronymus  van  Aken,  naar  zijne. 

geboortestad    Hieronymus     Bosch     genaamd 

(146U?-15I6).  Hij  schilderde  in  heerlijke  kleu- 

bij belgeschiedenissen    met   een    sterhen    bijsmaak    van    alledaagsche 

waarheid  ofwel  tafereelen  uit  een  wereld,  bevolkt  met  wangedrochten, 

waar  wilde  fantazie  tot  wet  en  regel  verheven  is. 

Veel  bijzonders  bezitten  wij  niet  aan  leekeningen  van  hem.  In  hel 
Museum  van  Uresden  draagt  een  stuk  zijn  handteekcn,  maar  het  eene 
is  zoo  onecht  als  het  andere. 

De  verzameling  van  het  Berlijnsch  Museum  is  beter  voorzien. 
Onder  een  groot  getal  zijner  werken  stippen  wij  aan  een  Anlonius' 
Tenlalie  met  wangedrochtelijke  dieren  rond  den  heihge  en  een  dorpje 
in  den  achtergrond,  zeer  behendig  geteekend  met  de  pen.  Een  ander 
stuk,  volslagen  fantastiek  is  een  onmiddellijke  voorlooper  van  Toorop's 
kwellende  droomerijen.  Merkwaardigst  van  al  is  een  teekening  op 
blauw  papier  met  de  pen  gedaan,  met  inkt  gewasschen  en  opgehoogd 
met  wit,  dragende  zijn  handteeken  Hierun.  Bos  (N'  2684).  Zij  gaat 
hierbij  en  verbeeldt  eenvoudig  een  boerendans  zonder  eenige  grillig- 
heid van  vormen  of  handelingen.  De  tiguren  zijn  ongemeen  lang  en 
slank;  de  menschen  zijn  vroolijk,  zonder  grofheid.  Een  paar  ervan 
hebben  zich  het  kermisbier  wat  Ie  goed  laten  smaken ;  een  van  beiden 
wordl  door  twee  vrouwen  naar  huis  geleid  en  werd  hij  niet  geschoord 
door  dienstvaardige  armen,  hij  zakte  ineen  als  een  vod.  Üe  tweede  is 
bij    een   boom  blijven  stilstaan  en  wordt  vastgehouden    door   zijne 
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wederhelft.  Alles  bijeen  is  het  een  tafereel  uit  de  boerenwereld  naar 
het  leven,  weergegeven  in  een  landschap  naar  de  natuur  gevolgd.  Men 
zou  wanen  een  onmiddellijken  voorlooper  van  David  leniers  te  zien 
en  niet  een  dorpschilder  van  een  eeuw  vroeger. 

Peter  Breughel  de  Oude.  —  De  voornaamste  der  volgelingen  van 
Hieronymus  Bosch  was  Peter  Breughel  de  Oude^  een  der  uitmuntendste 
schilders  der  Vlaamsche  School  en  ook  een  der  meest  populaire  bij 
ons  volk,  dat  hem  kenmerkend  doopte  met  den  naam  van  Vlezen  (*) 
Breughel  of  Boeren  Breughel.  Van  Hieronymus  Bosch  nam  hij  veel 
over;  de  gewoonte  zijne  onderwerpen  te  putten  uit  het  volksleven,  de 
voorliefde  om  uit  dit  leven  bij  voorkeur  koddige  tafereelen  en  boersche 
of  boertige  figuren  te  kiezen  en  deze  in  hun  volle  eigenaardigheid 
weer  te  geven,  de  neiging  eindelijk  om  met  een  slouten  sprong  de 
ware  wereld  te  verlaten  en  in  de  buitensporigste  grilligheid  te  ver- 
loopen.  Evenals  zijn  groote  voorganger  zegt  hij  vaarwel  aan  alle 
ingetogenheid,  aan  alle  bespiegeling,  aan  alle  zedelijke  verheffing,  om 
het  menschdom  in  zijn  alledaagsch  gedoen,  in  zijn  zeden  en  gebruiken 
te  bestudeeren  en  schilderachtigheid  te  zoeken  waar  anderen  allicht 
niets  dan  aanstootelijkheid  zouden  vinden.  Ook  als  kolorist  is  hij  een 
volgeling,  en  een  ongemeen  gelukkige,  van  Hieronymus  Bosch. 

Breughel  heeft  daarbij  persoonlijke  kenmerken ;  veel  meer  dan 
Bosch  schildert  hij  de  bezigheden,  de  daden  en  de  gebruiken  van  den 
minderen  stand  en  de  eigenaardige  kanten  die  zij  opleveren  :  hij  is  een 
voorlooper  onzer  folkloristen.  Maar  hij  is  niet  alleen  de  afbeelder  van 
het  volksleven,  hij  is  ook  de  verkondiger  der  volkswijsheid  in  zijn  voor- 
stellingen der  spreekwoorden.  Hij  is  de  groote  hekeldichter  onzer  school. 
Hij  looft  de  deugden,  maar  geeselt  de  ondeugden  en  de  gebreken  van 
zijnen  tijd  en  van  alle  tijden;  hij  spot  met  de  gebreken  en  de  dwaashe- 
den zijner  medemenschen.  Hij  heeft  ook  een  blijkbaar  welgevallen  aan 
de  buitenwereld  zooals  zij  zich  voordoet  in  landschap  en  in  boeren- 
woningen; hij  bemint  zijn  land  zooals  het  daar  is  in  al  zijn  eenvoud 
en  in  al  den  glans  zijner  kleur,  en,  als  verkondigde  hij  eene  waarheid 
die  hij  ontdekt  had  en  waarvan  hij  heel  de  wereld  wilde  overtuigen, 
koos  hij  zijn  tonen  zoo  rijk  en  zijn  menschen  zoo  arm,  zijne  natuur 
zoo  waar  en  zoo  alledaagsch  mogelijk.  Hij  liet  ons  met  opgezetten  wil 
het  leven  van  een  geheel  tegenovergestelde  zijde  zien  als  die  welke 
alleen  scheen  te  bestaan  voor  de  middeleeuwsche  schilders  met  hunne 
engelreine  menschen,  hunne  landschappen  van  edelsteen,  hunne 
woningen  en  stoffeeringen  en  draperijen  van  vorstelijken  glans  en 
weelde. 

De  oude  Breughel  is  een  onzer  schilders,  die  de  meeste  teekeningen 


(•)  V/e»,  in  de  Vlaamsche  beleekenis  =  grappig,  boerlig,  koddig. 
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hebben  nagelaten.  Men  moet  van  eerst  af  veel  belang  gehecht  hebben  DE  TEEKE- 
aan  zijne  studiebladen  om  zoovele  ervan  met  zooveel  zorg  te  bewaren.  NINGEN  DER 
Zeker  zullen  er  wel  veel  verloren  zijn  gegaan,  maar  wat  er  van  over-  VLAAMSCHE 
gebleven  is  volstaat  om  de  waarheid  te  bewijzen,  dat  hij  tot  regel  nam  MEESTERS 
wat  hij  op  een  zijner  teekeningen  schreef :  Nulla  dies  abeat  quin  linea 
ducia  supersit  (Er  ga  geen  dag  voorbij  zonder  een  lijn  op  het  papier 
na  te  laten). 

De  teekeningen  van  Peter  Breughel  zijn  van  twee  verschillende 
soorten  :  die  welke  hij  maakte  voor  de  graveurs  en  die  welke  hij  naar 
de  natuur  vervaardigde  met  het  doel  ze  in  schilderijen  of  andere 
samenstellingen  te  benuttigen. 

Voor  den  graveur  teekende  hij  zeer  verschillende  onderwerpen. 
Het  oudste  stuk  dat  wij  van  hem  kennen  is  een  Dood  van  MariOy 
toehoorende  aan  den  Louvre  en  het  jaartal  1540  dragende.  Laten  wij 
al  dadelijk  opmerken,  dat  dit  jaartal  l)elangrijk  is  voor  de  levens- 
geschiedenis van  den  meester.  Men  stelt  gewoonlijk  zijn  geboorte  na 
1520,  liefst  omstreeks  1525.  De  teekening,  die  wij  vermelden  en  die  tot 
model  diende  van  een  der  belangrijkste  platen  naar  Breughel  gesneden, 
bewijst  dat  hij  zeker  vóór  1525  en  hoogst  waarschijnlijk  zelfs  vóór  1520 
geboren  is. 

Het  onderwerp  zelf  en  de  wijze,  waarop  het  uitgewerkt  is,  bewijst 
daarbij  dat  de  meester  begon  met  in  ernstigen  trant  onderwerpen  te  be- 
handelen, die  noch  kluchtig  noch  boersch  Waren.  Het  deel  der  teekening, 
waarin  Maria  wordt  afgebeeld  met  de  gewijde  kaars  in  de  handen  te  bed 
liggende,  is  zoo  ernstig  en  eerbiedvol  behandeld  als  een  oudere  schilder 
het  zou  gedaan  hebben.  Wel  straalt  in  zekere  deelen  van  het  werk  de 
volkschilder  door.  In  de  discipelen,  die  in  groote  haast  en  angst 
komen  binnen  geloopen ;  in  de  vrouwen,  die  aan  den  eenen  kant  van 
het  vuur  ineengedoken  zijn  en  in  den  jongen,  die  aan  den  anderen 
kant  vast  en  rustig  zit  te  slapen,  is  de  stiadie  van  het  werkelijke  duide- 
lijk zichtbaar.  De  gravuur  naar  de  teekening  gemaakt  vermeldt,  dat 
Philippus  Galle  ze  naar  een  voorbeeld  van  Breughel  sneed  en  dat 
Abraham  Orteliusze  voor  zich  en  zijn  vrienden  liet  maken.  Tot  een 
zelfde  opvatting  behoort  een  Verrijzenis  Christin  gekend  door  een  gra- 
vuur van  Hieronymus  Cock  en  waarin  het  heilige  onderwerp  ook 
eerbiedvol  wordt  behandeld. 

De  tweede  teekening  in  tijdsorde  voor  den  graveur  gemaakt  en 
ons  bekend,  behoort  aan  het  Prentenkabinet  van  het  Rijksmuseum  te 
Amsterdam.  Zij  is  gedagteekend  BR^EGEL  MDXLIIII  en  stelt  een 
kermisplein  voor.  Men  ziet  er  de  gewone  kunstenmakers  der  jaar- 
markten aan  het  werk  :  mannen  die  op  hun  hoofd  staan,  die  een 
schotel  op  een  stokje  doen  draaien,  die  met  bekers  en  bollen  spelen, 
en  daar  tusschen  in  de  monsterachtige  samenkoppelingen  van  menschen 
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DE  TEEKE-  en  dieren,  die  hij  met  grappigen  moedwil  in  de  ware  wereld  laat  opda- 
NINGEN  DER  gen.  Het  stuk  is  niet  gegraveerd,  wel  liet  Hieronymus  Cock  een  kermis- 
VLAAMSCHE  plein  naar  Breughel  verschijnen,  maar  de  samenstelling  is  geheel 
MEESTERS         verschillend  van  die  der  Amsterdamsche  teekening. 

Wij  zagen,  dat  de  oudste  teekening  van  Breughel  een  godsdienstig 
onderwerp  op  ernstige  wijze  behandelt.  Zijn  leven  lang  heeft  hij 
Bijbelsche  geschiedenissen  voorgesteld,  maar  in  laler  jaren  mengde 
zich  nog  al  gemakkelijk  het  populaire,  soms  wel  hel  potsierlijke,  in  die 
tafereelen,  zooals  wij  het  in  zijne  Kruisdragingen  zien ;  soms  ook  wel  het 
fantastische  zooals  blijkt  uit  zijn  Laatste  Oordeel,  waarvan  de  Albertina 
van  Weenen  een  teekening  bezit  met  jaar  1558,  die  gegraveerd  is  door 
Petrus  America.  In  dezelfde  verzameling  vinden  wij  nog  een  Christus 
die  in  het  ooorgeborchl  der  Hel  nederdaalt.  De  zielen  der  rechtvaar- 
digen die  op  hem  wachten  komen  uit  den  muil  van  een  monster  (e 
voorschijn.  Het  stuk  is  gedagleekend  BRVEGEL  1561  en  draagt  een  erg 
fautlef  latijnsch  opschrift,  dat  de  graveur  Petrus  America  slaafsch 
heeft  nagesneden. 

Een  groot  deel  der  gravuren  naar  Breughel  verbeelden  zooals  men 
weet,  de  Deugden  en  de  Ondeugden,  de  goede  en  kwade  eigenschappen 
van  den  mensch.  Uit  die  reeksen  kennen  wij  een  viertal  teekeningen  : 
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Temperantia,  behoorende  aan  het  Museum  lioymans  van  Ilotterdam  ;  DE  TEEKE- 
de  Gramschap,  aan  de  Uffizi  van  Florence,  de  Hoop  aan  het  Museum  NINGEN  DEH 
van    Berlijn,    de    Zeven    Hoofdzonden,    gedagteekcnd    1557,    in    de  VLAAMSCHE 
Alberlina.  MEESTERS 

Een  veel  grooter  getal  teekeningen  van  dien  aard  zijn  verloren 
gegaan;  eens  dal  zij  op  koper  gebracht  waren  hechtte  men  er  waar- 
schijnlijk geen  groot  belang  meer  aan ;  in  de  verzameling  Crozat  vinden 
wij  onder  de  elf  bladen  welke  daar  van  Breughel  in  voorkomen  zijn 
Alchimist,  dien  wij  kennen  uit  de  gravuur  en  uit  de  schilderij. 

(Wond  covtgeuq.  MaX   ROOSES. 


TENTOONSTELLING 


HENDRIK  LÜYTEN 


TENTOON- 
STELLING 
HENDRIK 
LUYTEN 


(m  de  Verlalzaal  Ie  Anlwerpen,  van  13  lot  28  Februari  1902). 

zijn  werkplaats  te  Brasschaat  (prov.  Ant- 
'erpen),  waar  een  aantal  jongeren  zijn  lessen 
)  teeken-  en  schilderkunst  volgen,  zond 
uyten  ons  een  25-tal  werken,  die  weer  eens 
!  meer  het  eigenaardige  en  sterke  persoonlijke 
an  zijn  talent  kenschetsen. 

Hendrik  Luyten  is  een  realist,  in  den 
reeden  zin  van  het  woord.  Hij  schildert  brok- 
ken natuur  —  landschappen,  dieren,  figuren,  binnenhuizen  —  al  naar 
wat  zich  voordoet  aan  zijn  open,  helderziend  oog.Hij  bakt  schilderijen 
uit  het  hem  omringende,  zonder  kieskeurig  zoeken,  zonder  veel 
aarzelen  —  dadelijk  enthousiast  van  wat  hem  trof  in  kleur,  licht  of 
lijn.  Hij  grijpt  om  zich  heen,  in  't  wilde  haast  —  maar  wat  hij 
eenmaal  vast  heeft  laat  bij  niet  los  eer  er  dèl  in  zit,  wat  hem 
zelf  getroffen  heeft. 

De  natuur,  of  liever  de  «stof>,  de  «materie»  met  al  haar 
wisselende  vormen  en  uitzichten,  haar  trillingen  van  leven  en 
atmosfeer,  is  zijn  groote  geliefde.  Het  uiterlijke  der  dingen 
dient  hem  tot  voortdurende  studie  ;  zijn  heele  opmerkings-kracht 
is  er  op  geconcentreerd,  —  en  met  breeden,  stevigen  borstelstreek 
doet  hij  het  scherp-geziene  en  diep-in-hem-doorgedrongene  voor 
ons  opleven. 

Zijn  streven  is  haast  niet  anders  dan  brutaal  copiêeren  der 
natuur ;  —  brutaal,  zonder  zucht  tot  veredeling  of  verfijning, 
zonder  inmenging  van  een  sprankeitje  ziel,  —  alleen  belust  op 
hel  geven  van  grootsche,  overweldigende  realiteit.  Woest  wordt 
hij  soms  in  zijn  blakende  zonnebranden,  die  hij  taal  zengen  en 
schroeien,  zóó  dal  de  vormen  weggevreten  worden  door  't  geweld 
der  hitle  —  woest  in  het  optlakkeren  van  kleur  tegen  kleur,  in 
het   oplijnen    van    imponeerende  vormen.   De  feesten  van   loon  en 
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tint,   van   vorm    en   beweging,    van    licht    en   donker,    waarop    hij  TENTOON- 
ons    onthaalt,    slaan     soms    over   lot    orgie,    hij    striemt   ons  in   't  STELLING 
gezicht    met  zijn   gedurfde    efFecten    en    overdondert     ons  met    het  HENDRIK 
plompe   en   logge   van  zijn  visies.  LUYTEN 

En  zóó  is  Luyten  in  zijn  element,  wanneer  hij  vrije  teugel 
viert  aan  zijne  ingeboren  neiging  —  wanneer  hij  zich  voordoet 
als  de  enthousiaste  lofdichter  der  weelderige,  zon-doorgloeide  na- 
tuur. 

Want  naast  zijn  doeken,  waar  landschap  hoofdzaak,  en  figuren 
van  menschen  en  dieren  bijzaak  zijn  —  behandelt  Luyten  ook 
onderwerpen  waarin  ons  «  iets  verteld »  wordt.  Dit  is  hij  vooral 
in  de  laatste  jaren  meer  en  meer  gaan  doen.  —  Hij  treft  ons 
dan  door  de  zeer  eenvoudige  vreugde  en  smart  van  landlieden 
of  visschers,  en  weet  soms  een  tragisch  akkoord  aan  te  slaan. 
Elders  weer  schildert  hij  een  idylle,  een  klein  en  simpel  gedicht» 
Maar  in  deze  onderwerpen  doet  zich  soms  een  leemte  gevoelen: 
we  zien  er  de  mimiek  der  ontroering,  heflig  soms,  en  dramatisch 
voorgesteld,  maar  niet  gelouterd  lot  een  hoogere  ziele-sensatie. 
De  gemoedsaandoeningen  geeft  hij  nuchter,  zóó  als  hij  ook  de  natuur 
weergeeft  :  als  scherp  observaleur  meer  dan  als  fijn  gevoelsmensch. 
Zoo  mogen  deze  tooneelen  als  volkskunst  beschouwd  worden,  door- 
dien ze  luid  spreken  tol  hel  ontvankelijke  gemoed  der  eenvoudigen, 
maar  het  binnenste  der  fijner  bewerktuigden  onberoerd  laten. 

Hier  als  overal  elders  bij  Luyten  ligt  de  grootste  verdienste  aan  de 
oppervlakte,  en  daarom  slaagt  hij  beter  en  klinkt  zijn  toon  zuiverder 
waar  hij  alleen  dat  uiterlijke  bezingt. 

Die  zelfde  eigenaardigheid  vindt  men  weer  in  zijn  portretten.  Met 
verbazend  doordringenden,  helderen  bhk  vat  hij  de  structuur  van  een 
kop,  de  vorm  van  een  lichaam,  en  hij  geeft  die  weer  in  hun  atmosfeer, 
hun  natuurlijke  houding  en  verlichting  ;  maar  een  dieper  zieleleven 
is  er  niet  in  uitgedrukt. 

Zijn  kerngezonde,  forsche  natuur  heeft  het  leven  lief  om  al  het 
heerlijke  dat  het  geven  kan  —  zij  heeft  genoeg  aan  de  bedwelming  der 
realiteit  —  en  zoekt  geen  hooger  genot  in  een  wereld  van  gevoel  en 
bespiegeling.  En  het  zal  Luylen's  groote  verdienste  blijven,  ons  tel- 
kens en  telkens  weer  te  hebben  aangetoond  hoe  mooi  die  werkelijkheid 
is,  —  en  ons  al  het  mooie  te  hebben  doen  genieten  dat  zijn  artistenoog 
er  in  heeft  ondekt  en  zijn  hand  vermocht  uit  te  drukken. 

Hij  heeft  tot  zijn  beschikking  een  zeer  gespierde  en  toch  soepele 
factuur.  Zijn  borstelstreek  is  steeds  kranig,  driest  bij  't  brutale  af. 
Maar  hij  wordt  zelden  grof,  en  met  zekerheid  komt  hij  tot  de  effecten 
die  hij  bereiken  wil. 

Zijn  kleur  is  meestal  zeer  solied,  krachtig  en  soms  als  gebeeld- 
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.L'VTEN  :  l)K  WEÜUWE 


TENTOON-  houwd  op  het  doek  —  mcl  mooie  teyenstelling  of  teere  nuanceering  — 

STELLING  maar  krijgt  voor  ons  wel  eens  een  minder  aangenaam  uitzicht,  b.  v.  in 

HENDRIK  zekere  schaduwdeelen,  waarin  ze  tol  een  bruinaclitig,  onzuiver  violet 

LUYTEN  overgaat,  als  een  mengsel  van  te  veel  verschillende    verfsoorten,   dat 

waarschijnlijk  ook  niet  zal  bestand  zijn  tegen  de  werking  van  den  tijd. 

Als  dieren-  en  figurenschilder  blijft  Luylen  geheel  in  zijn  rol  van 

impressionnist.    Het  is  er  hem  vooral  om  te  doen  de  dingen  weer   te 

geven  in  hun  samenhang  met  hun  omgeving.  Ue  zon  giet  haar  licht 

uit,  onverschillig  over  boom,  buis  mensch  of  dier  —  en  zóó  vangt  hij 

ook  haar  stralen  op  —  en  houdt  ieder  ding  op  zijn  ware  plaats,  in  zijn 

natuurlijke  atmosfeer.   Een  landschap,  of  het  dan  al  figuren  bevat  of 

niet,  is  voor  hem  een  organisch  geheel,  waarvan  geen   element  ten 

koste  van  het  andere  op  den  voorgrond  mag  treden.     Dit  wil   niet 

zeggen  dat  bij  zijn  figuren  negligeert  —  hij  geelt  integendeel  meer  dan 

eens  blijk  van  een  uitstekend  teekenaar  te  zijn  —  maar  hij  behandelt 

ze  nooit  voor  hun  sculpturale  bouw,  wèl  voor  hun  pittoresk  uiterlijk. 


De  tentoonstelling  door  Hendrik  Luyten  in  de  Verlatzaal  ingericht, 
mag  het  eerste  feit  van  hoogere  artistieke  beteekenis  beeten,  dal  dezen 
winter  te  Antwerpen  heeft  plaats  gehad. 

Enkele  der  tentoongestelde  werken  willen  we  hier  vermelden. 

Door  zeer  groole  afmeting  —  genoeg  tot  het  bedekken  van  een 
gewone  kamerwand  —  trekt  al  dadelijk  de  aandacht  een  Terugkeer  naar 


IIKNDIUK  LLVTKN  -,  HEIDEBLOHUPJE 


th'ii  stal.    Een  troep  koeien,  levensgroot,  en  daaracliler  een  koewaclit-    TENTOOX- 
ster,  trekken  nioe-gelaten  voorbij  over  de  vlakke  heide,  waarboven  een    STELLING 
üclitende  avondliemel  oprijst.    Zeker  zeer  gedurfd  van  opzet,  maar  of   HENDRIK 
het  stuk  nu  wel  dien  indruk  maakt,   die  er  /on   mogen  van  verwacht    LUYTEN 
worden,  meen  ik  te  moeten  betwijfelen.    Op  zoo  groole  schaal  wordt 
het  somniaire  van  Lu^'teii's  schildering  soms  wat  hinderlijk,  omdat 
partijen  van  aanzienlijke  oppervlakte  —  b.  v.  de  rug  van  liet  meisje  — 
niet  anders  meer  zijn  dan  doode   vlekken  ;  dit  werk,  dat  overigens 
wel   kwaliteiten    heelt,    zou    alleen    als  decoratief  panneel,    in   een 
enorme  en  niet  te  schel  verlichte  zaal,  tot  zijn  volle  recht  komen. 

Lenlezang  is  in  zijn  bescheidenheid  heel  wat  aantrekkelijker. 
Een  lentetuintje  met  bloeiende  vruchtboomen,  bij  avond.  De  zon  is  in 
de  lichte  wolken  ondergegaan,  en  trekt  nog  even  een  aureool  om  hel 
blonde  kopje  van  het  meisje  dat  tegen  een  haag  staat  te  mijmeren ;  een 
boerenjongen  staat  naast  haar,  en  krabbelt  met  een  tak  in  het  zand. 
Ook  dit  is  maar  weer  'n  variatie  op  het  oude  thema  —  maar  het  komt 
hier  tot  zoo  compleele,  harmonische  uitdrukking  ;  er  zit  iels  innigs  in 
het  coloriet :  in  die  teère  tinlen  van  de  avondlucht,  in  die  wit-  en-  rosé 
bloesemweelde  der  vruchtbomen,  in  dit  zacht  rood  van  het  haaltje 
naast  het  blauw  van  het  meisjeskleed. 

De  Weduwe  heet  een  stuk  van  hóoge  vlucht :  een  intérieur, 
somber,  bruinachtig  van  tint,  met  blauwgroene  lichtspeling  op  de 
witte  mutsjes  der  vrouwen.  De  gewijde  kaars,  vóór  het  kruisbeeld, 
geeft  met  haar  geel  schijnsel  een  sterk  contrast   legen  hel  nuchtere 
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daglicht.    De  aan  de  tafel  zittende  vrouw,  met  hel  slapend  kindje   op 
de  knieën  is  een  uitstekend  groepje. 

Een  «Luyten»  van  den  echten  stempel  is  zijn  Alleen  op  de  wereld. 
Er  zit  iels  grootsch,  iets  overweldigends  in  die  figuur  van  nog  zeer 
jonge  vrouw,  torschend  met  stoere  kracht  den  dubbelen  last  van  een 
reusachtigen  takkebos  en  een  kerngezonden  blonden  jongen.  Zóó 
draagt  die  vrouw  het  leven,  zóó  drukt  het  zwaar  op  hoofd  en  schou- 
ders. De  logge,  moeilijke,  en  toch  veerkrachtige  gang  zit  erin;  het 
nadert,  als  een  gevaarte,  een  dreiging  van  het  noodlot. 

Heel  simpel  weer  is  zijn  Heidebloempje^  een  boerenmeisje,  zittend 
als  verloren  in  de  onmetelijkheid  der  heide,  in  zachte,  eenigszins  doffe 
tinten  gehouden. 

De  vijf  hierboven  vermelde  schilderijen  worden  in  deze  aflevering 
gereproduceerd.  Onder  zijn  verder  tentoongestelde  werk  trof  ons  de 
teedere,  stille  kleurschakeering  van  Regenachtig^  met  een  oranje- 
rood pannendak,  een  bruine  haag,  een  zachtgroene  grasrand,  en 
tengere  hoornen,  die  hun  twijgen  in  de  zilverige  klaarte  der  regenlucht 
uitspreiden.  In  de  dezelfde  gamma  is  Aardappelenplanting  gehouden, 
ook  weereen  zeer  klein  stukje,  maar  waarin  een  combinatie  van  volle, 
malsche  kleuren  verkregen  is,  die  we  in  's  kunstenaars  ander  werk  niet 
steeds  terugvinden. 

Kranig  werk  leverde  hij  ook  in  zijn  koeien,  betiteld :  Avondgeluiden y 
welk  stuk  reeds  op  de  laatste  aDriejaarlijksche»  te  zien  was.  Koeien 
heeft  Luyten  steeds  met  voorliefde  bestudeerd.  —  Hier  laat  hij  een 
gouden  zonnestraal  op  hun  logge  koppen  en  breede  schoften  spelen, 
terwijl  ze  rythmisch  voortstappen  naar  den  stal.  In  Avondschemering 
nagenoeg  dezelfde  stemming  bij  soortgelijke  behandeling. 

In  Herfstmorgen  schitteren  de  koetjes  in  volle  zonnelicht.  Bij  een 
water  staan  ze  onder  een  geweldigen  boom,  waarvan  de  transparante 
bladeren  de  forsche  klaarte  doorlaten. 

Vermeldenswaard  zijn  verder:  In  de  heideduinen.een  slank  meisjes- 
silhouêtje,  uitlossend  tegen  een  groenige  hemel ;  Stornij  een  triptiek, 
groots  opgevat,  maar  waarbij  de  natuur  misschien  minder  ernstig 
bestudeerd  werd  ;  het  middenstuk,  in  zeer  donkere  tonaliteit  gehouden, 
is  moeielijk  zichtbaar,  en  contrasteert  sterk  met  de  lichtere  luiken; 
Najaar  met  warmbruin  zongeschitter  op  boerengebouwtjes  ;  Blad- 
raapsiers  en  TurfziftslerSy  twee  schilderijen  met  figuren  ;  Zandweg  met 
een  aanrijdende  kar  door  een  os  gelrokken,  legen  *t  licht  gezien,  gedufd 
van  eflect ;  een  Meisje  in  de  duinen^  gezeten  tusschen  'thooge  helm,  het 
profieltje  scherp  geteekend  in  het  scherpe  licht  der  zon ;  een  kop  van 
een  VisschersvrouWj  stoer  van  uitdrukking  en  behandeling  beide ;  in  de 
Zeeduineny  twee  kleine  vrouwenfiguurtjes,  hard  uitlossend  tegen  helder 
verlicht  duinhelm,  enz.  enz. 
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Zoo  v(?r schelde  11  hcid  een  verdienste  is  van  deze  tenlnonslelling  en  TENTOON- 
hel  veelzijdige  van  Liiylen's  talent  er  ten  duidelijkste  wordt  in  aange-  STELLING 
tonnd,  leiden  al  de  verschillende  indrukken  door  zijn  werken  teweeg-  HENDRIK 
gebracht  t<»cli  weer  lot  die  ééne  totaalindruk  :  Luyien  is  een  man  van  LUYTEN 
de  daad  ;    hij  werkt  als  een  natuurkracht,  machtig,  groots,  onbewust. 
met  buide  voeten  staande  in  de  positieve,  tastbare  wereld,  waarvan  hij 
het  mooie  zoo  diep  voelt,  en  zoo  heerlijk  weel  weer  te  geven. 

P.  B.  Jb. 
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^^^^^^^^^^   I.  HET  HUIS   ^^^^^^^^^^ 

dubbele  heerenluiizingc,  die  (lians  den  niinm 
■luseiim  Willel-Hollhiiysen  draagl,  dateert  uit 
len  lijd  der  vierde  uitlegging  van  Amsterdam, 
lie  waarmee  in  het  jaar  1658  een  aanvang 
verd  gemaakt. 

Deze  vergrooling  was  eenvoudig  de  voltoni- 
ng  van  het  groote  plan  in  1609  ontworpen, 
t^aarbij  men  besloten  had  de  stad  in  den  vorm 
eener  halve  niuan  met  muren  te  omtrekken,  zoodat  zij  een  driemaal 
grooler  oppervlak  verkreeg.  Die  uitlegging  werd  toen  echter  slechts  ten 
halve  volbracht  en  de  nieuwe  stadsmuur,  getrokken  van  het  Blnuivhonfd 
tot  wat  tegenwoordig  de  Le.ithche  gracht  heet,  ging  daar  met  een  rech- 
ten hoek  op  den  ouden  stadswal  aan,  die  langs  de  binnenzijde  van  het 
Cingel  liep. 

Maar  thans,  in  de  jaren  na  1658,  werd  de  fortificatie  van  den 
Leidsche-grachlboek  recht  doorgetrokken  lol  den  Amslel,  westzijde  (in 
aansluiting  van  den  muur  die  van  Kattenburg  en  Fiinen  tot  den  ooste- 
lijken  rivieroever  strekte)  en  bouwde  men  de  Heeren-,  Keizers-  en 
Prinsengrachten,  als  nieuwe  stadswijken  binnenmuurs,  vol. 

Het  stuk  Heerengracht  tusschen  Utrecht schestraat  en  Amstel  — 
waarin  dus  ook  het  huis  Willet  begrepen  was  —  raakte  in  1672  betim- 
merd, en  deze  mededeeling  der  stad sgeschiedschrij vers  klopt  met 
hetgeen  men  in  de  eigendomsbewijzen  van  hel  huis  leest  :  dat  nl.  in 
het  jaar  1665  door  Burgemeesters  en  Thesaurieren  der  stad  aan  een 
particulier  werd  verkocht  «  een  erf  geteekeud  ii"  9,  gelegen  op  de 
B  Heeregracht,  aan  de  noordzijde,  in  het  park  D.  » 

Deze  particulier  was  niemand  minder  dan  Afr.  Hendrik  Hoofi, 
heer  van  Oud-Karspel,  Knedyk  en  Schotcrbosch,  weldra  een  der  in- 
vloedrijkste ingezetenen  zijner  stad,  en  een  beroemd  man  in  de  historie 
van  Amslerdam  en  der  Zeven  Provinciën.  Hij  was  in  1662  voor  de 
eerste  maal  burgemeester  geweest  en  thans  -  in  1665  —  weer  eenvou- 


dig  lid  der  Vroedschap,  in  afwachting  dat  het  opnieuw  zijn  beurt  zou  HKT  MUSEUM 
worden  in  het  collegie  van  Burgemeesteren  te  zetelen.  WILLET- 

Na  de  verkrijging  van  het  terrein  aan  de  Heerengracht  lieefl  HOLTHUYSEN 
Mr.  Hooft  echter  niet  terstond  zijn  huis  laten  bouwen.  Heizij  hij  reeds 
tevoren  dit  plan  had,  of  het  eerst  later  bij  hem  opkwam,  zeker  is,  dal 
hij  het  gekochte  terrein  niet  ruim  genoeg  vond.  Na  in  1667  zich  aan  de 
Amstelstraat  den  noodigen  grond  voor  een  stal  te  hebben  verschaft, 
kocht  hij  in  1671,  van  zekeren  Ter  Haer,  voor  fr.  2200  het  terrein 
«  geteekend  no  10  in  het  Park  D  »,  naast  het  zijne  gelegen. 

Er  staat  bij  in  het  contract  van  overdracht,  dat  op  dit  stuk  gronds 
reeds  «  gemetselde  fondamenten  »  lagen.  In  het  jaar  nu  na  dien  laatsten 
aankoop,  zoo  men  de  historici  naar  de  letter  nemen  wil,  of  anders 
zeker  in  een  der  volgende  jaren,  1673  of  74,  is  het  prachtige  woonhuis 
verrezen. 

Het  was  anders  geen  gunstige  tijd  om  aan  particuliere  zaken  te 
denken,  een  tijd  vol  oorlog,  onrust  en  verdeeldheid  en  Mr.  Hendrik 
Hooft  daarin  zeer  gemengd. 

Juist  in  dat  jaar  1672  wordt  hij,  na  persoonlijk  het  meest  tot  ver- 
sterking zijner  stad  te  hebben  toegebracht,  door  de  Vroedschap  afge- 
vaardigd naar  den  onlangs  tot  Stadhouder  verheven  prins  van  Oranje 
«  om  hem  in  een  afzonderlijk  gehoor  de  waare  geschapenheid  der  stad 
•  en  van  derzelver  geldmiddelen  open  te  leggen  »,  en  in  't  algemeen 
met  hem  beraadslagen  of  er  waarlijk  nog  kans  was  den  machtigen 
vijand  te  weerslaan. 

Het  waren  toen  zorgvolle  dagen.  Van  uur  tot  uur  verwachtte  men 
de  Franschen  in  het  hart  van  Holhuid  en  voor  de  muren  van  Amster- 
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dam,  en  zóó  was  de  slemming  der  geesten,  dat  men,  noodelooze  op- 
offering willende  vermijden,  en  in  deze  benauwdheid  niet  bijster 
enthousiast  voor  nationale  eenheid  of  glorie,  den  prins  in  't  bijzonder 
vragen  liet  :  «  of  er,  na  dat  men  alles,  ook  goed  en  bloed,  zou  opgezet 
»  hebben  bij  de  gemeene  zaak,  ook  eenig  middel  zou  konnen  bedagt 
9  worden,  waardoor  *t  gene  nog  in  wezen  was  zou  konnen  behouden, 
»  en  verdere  verderfelijke  kosten  gespaard  worden.  » 

Maar  Amsterdam  bleef  achter  zijn  wallen  van  den  Tijand  onbe- 
treden, en  burgemeester  Hooft  kon,  toen  de  oorlogskans  allengs  lot  ons 
voordeel  keerde,  in  betrekkelijke  rust  naar  zijn  nieuwgebouwde 
woning  op  de  Heerengracht  terugkeeren  om  nog  eenige  jaren  lang 
(tot  1678)  zijn  stad  te  besluren,  hetzij  als  lid  der  Vroedschap  of  in  het 
College  van  Burgemeesteren,  waar  hij  verreweg  het  meeste  te  zeggen 
had  (V. 

In  dit  huis,  dat  zich,  wat  de  inwendige  verdeeling  van  vertrekken, 
gangen  en  trappen  betreft,  nog  juist  zoo  vertoont  als  het  toen  was,  zag 
Mr.  Henrik  Hooft  zijn  kinderen  (*)  opgroeien  en  heeft  hij  geleefd  met  zijn 
tweede  vrouw,  Maria  Van  Walenburg,  die  hij,  in  zure  scherts,  une 
douce  paironne  noemde,  haar  boven  alle  andere  nog  dit,  zeer  HoUand- 
sche,  gebrek  kennende,  dat  zij  zoo  pijnlijk  zindelijk  was('). 

Er  waren  een  paar  kamers  in  het  huis  —  het  zullen  wel  de  beide 
staatsievertrekken  beneden  geweest  zijn  —  waar  haar  man  betuigde 
nimmer  te  komen  en  die  zij  zelve  ook  maar  tweemaal  's  jaars  betrad 
om  ze  schoon  te  maken.  Daarna  gingen  de  meubelen  weer  onder  de 
hoezen,  werden  de  luiken  zorgvuldig  gesloten  en  heerschte  daar  weer 
een  halfjaar  lang  donkere  nacht. 


(*)  «  Er  waren  in  dien  tijd  Ie  Amsterdam  twee  regeerende  burgemeesters,  die 
••  in  deze  stad  alles  naar  hun  hand  zetten,  gehjk  zij  zelve  iiet  de  zaken  van  het 
»  land  deed  :  Hooft  en  Valkenier,,.  » 

«  Valkenier  zocht  en  trachtte  naar  zooveel  fmacht  en  invloed)  als  maar  moge- 
»  lijk  was,  zonder  echter  zelfs  maar  de  helft  te  verkrijgen  van  die  des  anderen 
»  (Hooft)...  •» 

Temple  :  Memoirs,  bl  429,  gecit.  bij  Busken  Huet,  Land  van  Rembrandt. 

(')  Een  dezer  kinderen  was  de  in  Huygens  Correspondance  vaak  genoemde 
Haasje,  die  zeer  door  Christiaan  Huygens  werd  gecourtiseerd  eer  zij  in  1673  met 
Cornelis  van  Bombeeck  trouwde. 

(')  «  Eens  ten  huize  van  den  heer  Hooft  dineerende —  verhaalt  WiUiarn  Temple 
n  —  en  zeer  verkoud  zijnde,  bemerkte  ik,  t(»lkens  als  ik  op  den  grond  spuwde,  dat 
»  een  zindelijke  knappe  meid  (die  in  de  kamer  stond  met  een  schoone  doek  in  de 
»  hand;  dadelijk  zich  bukte  om  het  op  te  doen  en  den  vloer  schoon  te  wrijven. 
B  En  toen  iemand  aan  tafel  over  mijn  verkoudheid  sprak,  zei  ik,  dat  het  onaan- 
»  genaamste  er  van  voor  mij  was,  al  de  moeite  die  ik  aan  die  arme  meid  gaf.  De 
»  heer  Hooft  zeide  daarop  lachende,  dat  het  al  mooi  was  dat  ik  er  zóó  afkwam, 
»  dat  als  zijn  vrouw  thuis  geweest  ware,  zij  mij  zeker  de  deur  uitgezet  zou  hebben, 
n  omdat  ik  haar  huis  vuil  maakte,  al  was  ik  ook  tienmaal  een  gezant...  —  » 

Temple  :  Works  1770.  II,  bl.  458,  gecit.  bij  Busken  Huet.  Het  Land  van  Rem- 
brandt. 
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Doch  de    overige  HKT  MUSEUM 

kamers   mochten   ge-  WILLET- 

bruikt  worden  en  duar  HÜl.THUYSEN 

heeft  burgemeester 
Hooft  vaak  zijn  vrien- 
den ontvangen,  onder 
welken  zich  de  be- 
roemde Engelsche  ge- 
zant WUliain  Tenipli' 
l>evond. 

«  Gedurende  den 
B  tijd,  dien  ik  in  Ani- 
osterdamdoorliracht," 
verhaalt  Temple  in 
zijn  Memoirs,  «  was  ik 
»  eiken  dag  in  het  ge- 
"  zelscbap  van  Moii- 
t  sieur  Hoofl,  die,  lic- 
B  halve  dat  bij  veel 
»  kennis,waardigbeid, 
■  oprecbtbeid  en  in- 
»  vloed    in    zijn   stad 

>  bezat,  ook  een  man 
t  was  van  aangename 

>  natuurlijke  geestig- 

•  heid...  n 

En  hij  verhaalt 
nog  merkwaardige  bij- 
zonderheden  van  het 

karakter  en  de  levenswijsheid  van  den  man,  dien  Brandt  {Leoen  van 
P.  C.  Hooft)  noemde  :  «  een  der  grootste  vernuften  en  weldsprekendste 
mannen  dezer  eeuw....  » 

1  Hij  bad  een  zeer  oorspronkelijken  geest  —  zegt  Temple  —  en  ik 
B  hoorde  hem  op  een  keer  twee  dingen  zeggen,  die  nieuw  voor  mij 
>•  waren  Het  eene,  dat  een  gezond  man,  die  weet  dat  hij  morgen  moet 

•  sterven  van  pijn,  niettemin  genieten  zal  van  den  dag  van  heden; 
»  doet  hij  dit  niet,  dan  is  hij  geestelijk  krank  of  op.  Het  andere,  dat 
«  men  een  stumpert  moest  zijn  om  meer  dan  zestig  jaren  oud  te  willen 

•  worden,  en  dat  wat  hem  betrof,  als  hij  dien  leeftijd  bereikt  zou  lieb- 

•  ben  (waarvan  hij  toen  niet  ver  afwas)  de  eerste  gunstige  gelegenheid 
"  tot  heengaan  hem  welkom  zou  wezen.  En  hij  maakte  dit  zeggen 
o  waar;  want  kort  daarna  is  hij  zonder  omslag  gestorven  aan  een 
B  aanval  van  podagra,  zich  met  zijn  vrienden  onderhoudende  tot  bij 
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»  niet  meer  kon,  en  hen  verzoekend  zich  te  verwijderen  ten  einde  hun 
ï)  het  schouwspel  van  zijn  doodstrijd  te  besparen.  Toen  hij  zich  een 
i  weinig  voelde  bijkomen,  ontbood  hij  hen  opnieuw  in  zijn  boven- 
»  kamer,  zeggende  quil  y  avait  encorepour  une  demi-heure  de  conver- 
»  sation.  Zoo  was  het  karakter  van  M.  Hooft...  »  (<) 

Op  een  winterdag  in  December,  op  een  der  holle  bovenkamers, 
in  de  zwaarmoedig-donkere  staatsie  van  een  17e  eeuwsch  slaapvertrek, 
is  dit  stervenstooneel  voorgevallen  en  zag  het  huis  het  eerste  menschen- 
geslacht  verdwijnen  dat  binnen  zijn  muren  had  geleefd. 

Of  de  weduwe  met  enkele  der  kinderen  (er  waren  er  acht)  nog 
eenige  jaren  na  haar  mans  dood  het  huis  heeft  bewoond,  is  onzeker, 
schoon  waarschijnlijk.  Wel  blijkt  het  aan  Mr.  Hooft's  schoone  dochter, 
Isabelky  als  erfdeel  te  zijn  toegevallen,  want  zij  bewoont  het  na  haar 
huwelijk  met  Mr.  Jacob  Hop  in  1684.  Jacob  Hop  is  een  man  geweest, 
die  als  uitnemend  staatsman  en  hoogst  bekwaam  thesaurier-generaal, 
in  de  historie  zijner  slad  en  van  zijn  land  nog  meerdere  sporen  heelt 
achtergelaten  dan  Mr.  Hendrik  Hooft,  zijn  overleden  schoonvader. 

In  zijn  huwelijksjaar,  1684,  was  hij  pensionaris  der  stad  Amster- 
dam en  dertig  jaren  oud.  Hij  had  reeds  een  zeer  bewogen  leven  achter 
zich  en  nog  vele  andere  lotgevallen  wachtten  hem,  hetzij  als  thesaurier- 
generaal  der  Unie,  of  reizend  en  trekkend  als  buitengewoon  gezant  en 
gecommitteerde  te  velde  in  die  onrustige  tijden,  toen  geheel  Europa 
immer  ter  conferentie  of  ten  oorlog  bijeen  was. 

Maar  deze  eerste  driejaren  na  zijn  huwelijk  leefde  hij  een  betrek- 
kelijk kalm  bestaan  in  zijn  huis  op  de  Heerengracht,  welks  erf  hij 
vergrootte  door  er  in  1686  een  nieuw  stuk  gronds  van  de  Amstelstraat 
bij  te  koopen,  zeker  wel  omdat  de  stal  niet  ruim  genoeg  was. 

Doch  een  jaar  later  ging  hij  op  last  der  Staten  als  gezant  naar 
Berlijn  en  toen  begon  zijn  ambassadeursleven  aan  de  buitenlandsche 
hoven  te  Weenen,  te  Londen,  te  Kopenhagen  enz..,  dat,  met  onder- 
breking van  drie  jaar,  duurde  tot  1700. 

Die  drie  jaar  —  van  1693-'96  —  heeft  hij  in  zijn  Amsterdamsch  huis 
doorgebracht,  zoover  men  weet  uitrustende  van  zijn  zwerftochten,  die 
echter  (de  eigenlijke  reizen  daargelaten)  niet  zoo  héél  erg  vermoeiend 
zullen  geweest  zijn  voor  eenExtra-ordinaris  Envoyé  van  Heeren  Staten. 

Hop  was  intertijd  tot  levenslang  pensionaris  der  stad  Amsterdam 
benoemd,  doch  daar  reeds  sedert  zijn  eerste  zending  naar  Berlijn,  een 
plaatsvervanger  het  werk  deed,  zal  hij  thans,  in  1693,  van  dit  ambt 
niet  veel  last  gehad  hebben.  En  waar  nu  meer  dan  een  schrijver  van 
hem  getuigt,  dat  hij  zeer  levenslustig  was  en  zelfs  :  «  dat  de  vermaken 
des  levens  somtijds  te  veel  tijd  bij  hem  wegnamen  »  (*),  daar  schijnt 

{'}  Teiiiple  :  Works  1770.  Il,  bl.  428. 

{*)  Van  Haren,  O.  Z.  De  Geuzen,  Opheldering  tot  den  10»  zang. 
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hel  niet  te  gewaagd  aan  te  nemen  dat  Hop  in  die  driejaren  zijner  rustige  HET  MUSEUM 
inwoning  te  Amsterdam,  in  het  groote,  kalme  huis  op  de  Heerengracht  WILLET- 
vaak  zijn  vrienden  (die  hij  vele  en  goede  bezat,  onder  de  aanzienlijk-  HOLTHUYSEN 
sten  des  lands)  heeft  te  gast  genood  en  meer  of  min  luisterrijk  feest 
gevierd. 

De  bekende  schoonheid  der  gastvrouw,  de  a  fraaie  gestalte  en 
majestueuze  presentie  »  van  den  gastheer,  met  «  zijn  vrolijk  gemeen- 
zaam en  buigzaam  karakter  ten  eenenmale  bevrijd  van  hoovaardij  en 
inbeelding  »  (*)  maakten  het  echtpaar  Hop  bij  uitstek  geschikt  tot  zulke 
doeleinden,  als  vroolijke  schitterende  feesten,  en  sedert  Mr.  Hendrik 
Hooft  hier  den  Engelschen  gezant  ontving,  had  dus  het  huis  aan  pracht 
en  aanzien  niets  verloren. 

Heinsius,  de  raadpensionaris,  heeft  hier  ongetwijfeld  vaak  zijn 
goeden  vriend  Hop  bezocht  en  menig  gesprek  over  de  staatkunde  des 
lands  en  die  van  Amsterdam  is  in  deze  vertrekken  gevoerd,  eer  men 
lot  langdurig  en  copieus  tafelen  zich  nederzette. 

Evenwel,  naU696,  toen  Hop  juist  tot  schepen  der  stad  gekozen 
was,  ving  het  gezantschapsleven  weder  aan  met  een  nieuwe  zending 
naar  de  kleinere  Duitsche  Staten  en  naar  Weenen,  tot  hij,  in  1700 
vandaar  teruggekeerd,  als  thesaurier-generaal  werd  benoemd  en  in  den 
Haag  moest  gaan  wonen. 

Het  leed  echter  lot  1705,  na  den  dood  van  Isabella  Hop,  eer  het 
huis  te  Amsterdam  verkocht  werd.  Kan  het  zijn,  dat  Isabella,  reeds 
ziekelijk,  daar  met  hare  kinderen  voorloopig  is  blijven  wonen,  omdat 
Hop,  ook  in  deze  eerste  jaren  van  zijn  thesaurier-ambt,  nog  vaak  uit- 
landig  was  ? 

Vast  staat  dat  hij,  weduwnaar  geworden,  in  1705  door  een  ge- 
machtigde het  huis  doet  verkoopen,  waartoe  hij,  als  •  boedelhouder  » 
der  goederen  zijner  vrouw  ten  bate  der  minderjarige  kinderen,  het 
recht  had. 

En  van  nu  af  gaat  het  gebouw  in  eigendom  over  aan  familiên, 
welker  leden,  schoon  bijna  onafgebroken  ambten  bekleedend  in  de 
stedelijke  regeering  en  meetellend  onder  de  aanzienlijkste  geslachten 
van  Amsterdam,  echter  van  aanmerkelijk  minder  historisch  belang 
zijn,  dan  de  beide  mannen,  die  het  huis  bouwden  en  het  eerste  be- 
woonden. 

Eigenaar  wordt  thans,  in  1705,  de  heer  Jean  Deutz  voor  de  som 
van  /* 48.500  en  53  jaren  lang  is  het  aan  de  familie  Deutz  gebleven. 

De  heer  Jean  Üeuiz^  eerst  onlangs  door  aankoop  heer  van  Assen- 
delft  geworden  en  daardoor  lid  der  ridderschap  van  Noord-Holland, 
was  Schepen  en  raad  der  stad  Amsterdam.  Uit  zijn  huwelijk  met 
Maria  Boreel  had  hij  drie  kinderen,  Isabella^  Gerard  en  Willem  bideon^ 
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HET  MUSEUM    waarvan  de  tweede  lot  den  zeedienst  werd   opgeleid  (*),   terwijl  de 
WILLET-  laatste  zijn  vader  in  diens    zaken   en   waardigheden   zou   opvolgen. 

HOLTHUYSEN   Vijftien  jaar  heeft  de  heer  Jean  Deuiz  van  Asseiidelfl  het   huis  op   de 

Heerengracht  bewoond  tot  1720,  zijn  sterQaar.  Zijn  echtgenoot  over- 
leefde hem  nog  drie  jaar  en  met  haar  verdween  het  tweede  geslacht» 
dat  in  het  huis  had  geleefd. 

Bij  de  boedelscheiding  tusschen  de  kinderen  werd  het  huis  aan 
Isabella,  Gerard  en  Willem  Gideon  in  gemeen  eigendom  toebedeeld. 
Doch  Isabella  stierf  spoedig  te  Leiden  en  Gerard  was  veelal  op  zee. 

Zoo  kwam  het  dat  Willem  Gideon,  na  het  kinderloos  overlijden 
zijner  zuster  in  1736,  met  zijn  gezin  weer  de  woning  betrad,  waar  hij 
zijn  jeugd  had  doorgebracht. 

Hij  was  zeker  wel  een  gewichtig  koopman,  raad,  scliepen  en  later 
(in  1748)  ook  burgemeester  der  stad  Amsterdam.  Den  gevel  van  zijn 
huis  liet  hij,  naar  den  toenmaals  heerschenden  stijl,  versieren  op  de 
wijze,  gelijk  die  zich  thans  nog  bevindt  (*)  en  ook  aan  de  innerlijke 
ornamentiek  der  kamers  zal  hij  wel  veranderd  hebben,  al  bleef  de 
verdeeling  dezelfde. 

Als  koopman  schijnt  het  Willem  Gideon  echter  —  misschien  ten- 
gevolge van  den  toenmaals  over  geheel  westelijk  Europa  woedenden 
Oostenrijkschen  Successie-oorlog  —  niet  voordeelig  gegaan  te  zijn. 
Ten  minste,  toen  hij  stierf  achtten  zijn  erven  het  geraden  de  nalaten- 
schap slechts  onder  beneficie  van  inventaris  te  aanvaarden,  benoe- 
mende Atend  HutyerSy  koopman,  schoonzoon  van  den  overledene,  om 
diens  zaken  te  liquideeren  en  den  boedel  te  beredden.  Uit  krachte 
van  die  volmacht  verkocht  Rutgers  in  't  jaar  1758  huis  en  stalling  aan 
de  Heerengracht  voor  /  83.000  aan  den  heer  Frederik  Bereivout. 

Van  1758  tot  1800  zijn  nu  de  Berewouts  eigenaars  en  bewoners. 
Eerst  de  heer  Frederik  Berewoul  tot  zijn  dood  in  1777,  vervolgens  zijn 
dochter  Isabella  —  aan  wie  het  huis  bij  de  boedelscheiding  wordt 
toebedeeld  —  met  haar  echtgenoot  Mr.  Paul  Hurgronje,  Kinderen 
hadden  zij  blijkbaar  niet  en  toen  Mr.  Paul  Hurgronje  in  1796  gestorven 
was  (hij  had  zijn  vrouw  negen  jaar  overleefd)  gingen  Isabella's  bezit- 
tingen over  aan  haar  zuster  Margarelha  Clara,  weduwe  van  den  heer 
Jan  Backer^  die  nog  drie  jaar  in  het  huis  heeft  gewoond. 

Hare  erven,  kinderen  uit  haar  eerste  en  tweede  huwelijk,  ver- 
kochten in  1800  voor  slechts  /  35.000  huis  en  stalling  aan  den  heer 

{•*)  Hr  slaat  van  hem  vermeld  dat  hij  als  zeekapitein  iii  Staatschen  dienst  een 
naam  verwierf  ni  den  strijd  tegen  een  Saleeschen  zeeroover  (1737). 

De  Jonge,  Geschiedenis  van  hel  Zeewezen.  Dl   IV,  bl.  160. 

(*)  Dit  kan  ook  tijdens  het  leven  van  Jean  Deulz  gebeurd  zijn.  Er  blijkt  alleen 
uit  het  bekende  werk  van  Caspar  Philips^  (dat  in  1745  verscheen),  dat  de  gevel  toen 
reeds  de  tegenwoordige  gedaante  had.  De  verandering  moet  dus  in  de  eerste  helft 
der  18«  eeuw  zijn  voorgevallen. 
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Johan  Chrisloph  Blanckenhayen.  De  waarde  der  perceeleii  was  toen  HET  MUSEUM 
wèl  gedaald  in  de  Bataafsche  Republiek,  sedert  den  tijd  dal  Frederik  WILLET- 
Berewout  /*83.()üü  als  koopsom  voor  het  huis  moest  geven.  Zoo  men  HOLTHUYSEN 
evenwel  uit  het  aanbrengen  van  het  wapen  der  Blanckenhagens  in  het 
trappenhuis  mag  besluiten  dat  dit  laatste  toen  geheel  en  al  gerestau- 
reerd moest  worden,  en  weer  daaruit,  dat  er  ook  nog  andere  herstel- 
lingen binnenshuis  noodzakelijk  waren,  dan  is  het  duidelijk  dat  de 
koopsom  met  die  herstellingskosten  verminderd  werd  en  wordt  het 
verschil  in  waarde  aanzienlijk  gereduceerd.  Van  de  Blanckenhagens 
heeft  —  ofschoon  dit  toch  zeker  niet  de  bedoeling  van  den  heer  Johan 
Christoph  kan  geweest  zijn,  toen  hij  zijn  wapen  in  het  trappenhuis 
aanbrengen  liet  —  slechts  één  geslacht  het  huis  als  eigenaar  bewoond. 
Reeds  in  1821  verkoopen  het  de  weduwe  en  kinderen  van  Johan 
Christoph  Blanckenhagen  aan  Mevrouw  Sarah  Johanna  Hulst^  echtge- 
noot van  baron  J.  Taeis  van  Amerongen  van  Woudenberg,  voor  den 
ook  niet  hoogen  prijs  van  ƒ"  30.000  en  hieruit  schijnt  te  volgen,  dat  er 
wel  degelijk  een  enorme  en  aanhoudende  daling  in  de  waarde  der 
perceelen  had  plaats  gehad  sedert  de  vorige  eeuw. 

De  familie  Taets  van  Amerongen  heeft  34  jaar  onafgebroken  het 
huis  bewoond.  Bij  den  dood  der  barones  in  1838,  blijft  er  haar  gemaal 
tot  ook  hij  vijftien  jaar  later  stertt. 

Twee  jaar  daarna  gaat  het  huis  voor  /  50  000  over  aan  den  heer 
Hieter  Gerard  Holthuysen,  die  toen  op  de  Heerengracht  over  de  Nieuwe 
Spiegelstraat  woonde.  De  perceelen  waren  echter  afzonderlijk  verhuurd 
(^het  huis  op  de  Heerengracht  tot  1  Mei  1857,  dat  in  de  Amstelstraat 
lot  1856)  waardoor  de  heer  Holthuysen  niet  onmiddelijk  zijn  eigendom 
kon  bewonen.  Slechts  een  jaar  lang  heeft  hij  er  van  genoten.  Eerst  in 
1857  kon  hij  er  zich  vestigen  en  in  het  volgend  jaar,  1858,  stierf  hij. 

Zijn  dochter  Sandrina  Loiiise  Geertruida,  is  in  het  huis  blijven 
wonen,  ook  na  haar  huwelijk  met  den  heer  Abraham  Willet  in 
het  jaar  1861. 

Deze  laatste  is  het  die  de  zalen  heeft  doen  restaureeren  en  aan 
wiens  zin  voor  het  schoone  en  zeldzame  men  de  kunstvoorwerpen 
en  schilderijen  dankt,  wier  bezichtiging  thans  voor  het  publiek  is 
open  gesteld.  Na  zijn  overlijden  en  1888,  heeft  zijne  weduwe  zijn 
nagedachtenis  willen  eeren,  door  te  bepalen  dat,  wanneer  ook  zij 
gestorven  zou  zijn,  huis  en  verzameling  aan  de  stad  ^Amsterdam 
moesten  vermaakt  worden  tot  een  museum. 

Tot  het  begin  d^s  jaars  1895  leefde  zij;  toen  zijn  voor  de  laatste 
maal,  thans  als  legaat,  huis  en  erve  overgegaan,  en  op  den  U"  Mei  1896 
werd  het  Museum  Willet-Holthuysen  voor  het  publiek  geopend. 

iWordl  ooorlgezel).  FhANS  ('OENEN  Jr. 
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DE  MONT  SAINT-MICHEL 


EENE  REISHERINNERING  IN  WOORD  EN  BEELD  = 


Le  Monl  Saint-Michel  esl  pour  la  France  ce  que  la 
grande  pyramide  est  poiir  V Egypte.  Victor  Hugu, 

DE  MONT  in  de  baai,  die  tiisschcn  Norniandië  en 

SAINT-  ie  diep  Frankrijk  binnendringt,  rijzen, 

MICHEL  geweldige    natuurkrachten    omlioogge- 

,  uit  het  vlakke  strand  eenige  graniet- 
op. 

n  dier  rotsen  wordt  sinds  een  twaalll|:d 

I    bekroond    door   een    heiligdom   aan 

ichiel  gewijd.   Uit  bescheiden  aanvang 

ontwikkelde   het  zich   tot   de  klottster-bnrcht,  die    Victor  Hugo  do 

woorden  deed  schrijven,  welke  ik  hierboven  als  motto  stelde. 

Evenals  de  groote  pyramide  is  ook  de  Mont  Saint-Michet  een 
symbool  der  Bouwkunst  geworden.  Wonderverhalen  knoopen  zich 
aan  hare  stichting.  De  naïeve  volksziet  der  middeleeuwen  wilde  eene 
direkte  inmenging  des  Hemels  om  zich  te  kunnen  verklaren  den 
oorsprong  van  dien  bouw,  die  zulk  een  overweldigenden  indruk  op 
haar  maakte.  Het  achtste  wereldwonder,  zoo  noemde  Madame 
de  Sévigné  den  Mont  Saint-Michel  ten  tijde  de  Gothische  bouwkunst 
alom  werd  beschouwd  als  een  uitvloeisel  van  barbaarsche  kunst- 
opvatting. 


Ongetwijfeld  bestaan  er  kloosters,     '  DEMONT 

die  schooner  zijn  en  rijker  van  bouw.  SAINT- 

Geen  moeite  kost  het  om  burcbten  aan  MICHEL 

te  wijzen,  die  zuiverder  en  volkoinener 
het  karakter  uitdrukken  van  den  mid- 
deleeuwschen  vestingbouw.  Hel  ont- 
breekt niet  aan  gebouwen  die,  tijdge- 
nooten  van  het  klooster  op  den  Sint- 
Michielsberg,  zoowel  artistiek  uls  kon- 
struküef  even  hoog  kunnen  gesteld 
worden. 

Maar  als  geheel  zoekt  dit  laatste 
te  vergeefs  eene  wedergade.  Onverge- 
lijkelijk reeds  is  de  ligging  op  den 
machtigen  kegel,  plots  uit  de  vlakte  zich 
verheffend,  dien  bij  hoogen  vloed  de 
zee  tweemaaldaags  omspoelt.  Een  eenig 
natuurverschijnsel  reeds  is  het  opkomen 

van  de  zee,  die  bij  ebbe  zich  een  twaalf  kilometers  terugtrekt  en  dan, 
door  een  machtig  ruischen  hare  nadering  verkondigend,  opzet  met  de 
snelheid  van  een  dravend  paard.  Hooge  golven  breken  dan  tegen  de 
rotsen  en  de  muren  die,  een  uur  te  voren,  men  droogvoets  kon  omwan- 
deien.  Zoo  moet  de  Mont  Saint-Micliel  gezien  worden  of  liever  nog  als, 
door  zilver  maanlicht  over  togen,  li  aar  machtig  silhouet  tegen  den  hemel 
zich  afteekent,  zich  weerspiegelt  in  een  effen  watervlak. 


Aan  de  minst  steile  helling  van  de  rots  ligt  het  gehucht,  gevat 
lusschen  den  bergwand  en  een  onafgebroken  vestinggordel  van  zware 
torens,  verbonden  door  niet  minder  zware  walmuren.  De  eenige  straat, 
mei  hare  middeneeuwsche  huizen,  ziet  haar  karakter  geen  afbreuk 
doen  door  de  uitstallingen  der  souven  ir- verkoopers.  Want  reeds  vóór 
eeuwen  boden  de  «  marchands  d'imaiges  *  den  pelgrim  hunne  waar 
aan. 

Hooger  op  gaat  de  straat  over  in  breede  trappen,  die  onder  de 
poorten  van  het  •  ChStelet  »,  door  de  «  Salie  des  Gardes  »  heen  in 
schier  eindelooze  reeksen  naar  het  terras  voeren,  dat  Ier  hoogte  van 
de  bergspits  is  aangelegd. 

Toen  het  natuurlijke  plateau  der  rots  geene  ruimte  meer  aanbood 
voor  de  steeds  omvangrijker  bouwwerken,  die  de  stijgende  behoeften 
aan  ruimte  en  pracht  noodig  maaklen,  werd  het  door  stoute  —  blijkens 
de  ervaring  zelfs  vaak  Ie  gedurfde  —  onderbouwen  uitgebreid  Zoo 
kreeg  het  bovendeel  van  den  rolskegel  gaandeweg  een  mantel  van 
bouwwerken. 

Aan  de  westzijde,  onder  hel  terras  dat  vóór,  en  gedeeltelijk  ook 


DE  MONl  om  de  kerk  gelegen  is,  vertooiien 

SAINT-  sombere  gewelven  nog  de  ruwe, 

MICHEL  onbehouwen   vormen  der  vroeg- 

Romaansche  kunst;  aan  de  oost- 
zijde  diigteekent  de  krypta  onder 
hel  koor  —  geheel  gekarakteriseerd 
als  de  i  crypte  des  gros  pilliers  » 
—  nit  bel  tijdperk  der  volontwik- 
kelde  Golhiek. 

De  west-zijde  is  die  der  gevan- 
genen  en  der  dooden.    Doet   de 
duisternis,  waartegen  wij  als  tegen 
eene  elastische  massa  stuiten,  ons 
terugwijken     van    de    gewelven, 
waanmder  eertijds  in  kalkputten 
de  overleden   monniken    werden 
bijgezet,  somherder  nog  en  schrik- 
wekkender zijn  de  gevangenholen . 
•  1^  Mervellle  »,  bel    wonder    bij    uitnemendheid,    doopte    de 
overlevering   bet    bouwwerk   dat  aan   de   noordzijde    legen  de    rots 
helling  werd  aangebouwd.  En   terecht.  Want  een  wonder  was  het, 
vooral  mei  de  toenmalige  hulpmiddelen  dezen  houw  op  te  trekken, 
die,  een  laciilig  meiers  lang  en  een  veertig  meters  hoog,  den  indruk 
maakt  eene  voortzetting  te  zijn  van  de  natuurlijke  rots,  die  hem  draagt 
en  waai-mede  hij    tol  een  organisch   geheet  schijnt   samengegroeid. 
Groot  en  fier  rijsl  •  La  Merveille  i  omhoog,  als  kon  zij  er  zich 
bewust  van  zijn.  dat  in  haar   het  houwkunslig  genie  van  geheel  een 
tijdperk  eene  harer  verlievenste  en  onvergankclijksie  uitingen  vond. 
Het  inwendige  wekt  weemoedige  gedachten  aan  vervlogen  glans.  De 
zes  hoofdruimten  van  •  La  Merveille  »  zijn  verdeeld,   Iwee  aan  twee 
over  drie  verdiepingen,  die  naar  boven  toe  breeder  worden,  aangezien 
de  binnenmuren  de  terugwijkende  rotswand  volgen. 

Het  onderst  liggen  twee  eenvoudige  hallen,  de  kelder  en  de  aal- 
moezenzaal.  Boven  de  kelder  ligt  de  Ridderzaal;  de  «  Salie  des  hótes  » 
boven  de  andere  ruimte  der  begane  gnmd.  Ter  derde  verdieping,  thans 
gerestaureerd,  bevindt  zich  het  refectorium  en  is  de  kruisgang  ont- 
worpen op  de  gewelven  van  de  ridderzaal. 

De  tweede  verdieping  is  nog  niet  gerestaureerd.  Door  onbeglaasde 
vensteropeningen  dringt  mei  den  verfrisschenden  wind,  het  gekrijsch 
der  zeevügels.  De  kale  granietwanden  zijn  van  alle  dekoratie  beroofd, 
maar  toch  doen  zij  ons  aangenamer  aan  dan  het  refectorium,  waar  de 
blik  glijdt  langs  gladde,  nietszeggende  muren  en  over  eene  glanzend 
nieuwe  ticlielvlocr. 

Die  uude  zaten  krijgt  men  lief  als  men  eenigen  tijd  op  de  Mont 


Saint-Micliel   verloeft.    Do  geest  vermeit    zicli  daar  het  verleden   Ie     DE  MONT 
herstellen  en  hi  beelden  reeonstrncert  lirj   zich   liet  leven  op  dezen     SAINT- 
eeiizamen  rotskegel.  MICHKL 

Maar  ook  bewonderen  zal  men  de  konstniklie.  die  nu  reeds  zes 
eeuwen  weerstand  bood  iian  vele  heprucvingen. 

Zulke  gedachlen  evenwel  hebben  nauwelijks  gelegenheid  op  te 
wellen  bij  hen,  die  in  den  nasleep  van  een  stoet  vreemdelingen  den 
gehaasten  gids  volgen. 

De  poëzie  van  dit  bouwwerk  is  geene  zachtruïschende  lyriek,  niet 
gelijk  die  van  zoovele  kloosters,  welke  schuil  gaan  achter  hel  liooge 
geboomte  eener  vruchtbare  vallei. 

Niel  tot  bespiegelingen  en  beschouwingen  lukt  de  Mont  Sainl- 
Mlchel.  Zij  past  den  strijdbaren  aanvoerder  der  hemelsche  heirscharen, 
zij  spreekt  tot  ons  van  moeitevolle  worsteling  tusschen  de  meiischen 
onderling  en  met  de  elementen  of  met  de  ongunst  der  omstandig- 
heden. 

Vroolijk  van  aard  kon  de  bouwkunst  van  den  MonI  Saint-Michel 
niet  wezen.  Het  graniet  is  te  stroef  dan  dal  men  als  in  zandsteen  er 
vormen  van  spelend  vernurtin  kon  uithakken.  Voor  tuinen  en  terrassen, 
voor  ruime  hoven  door  loggia's  of  galerijen  omgeven  waren  de  plaats- 
omstandigheden  niet  gunstig.  Slechts  de  kruisgang  is  eene  uitzondering 
als  noodzakelijk  bestanddeel  van  een  klooster  en  liier,  op  een  klein 
bestek  samenged rongen,  schittert  de  vindingrijkheid  der  midden- 
eeuwsche  beeldhouwers  in  een  eindelooze  variatie  van  rozetten  en 
zwikvullingen. 

Eng  en  nauw  zijn  de  overige  binnenplaatsen,  ingesloten  tusscben 
hooge  bouwwerken,  door  eene  groene  aanslag  van  niosplanten  bedekt. 
Op  een  open  plaatsje  achter  de  kerk 
zoekt  een  enkel  kommervol  boompje 
de  zon. 

Onbegrensd  echter  is  de  blik  naar 
buiten,  en  een  heerlijk  panorama  ontrolt 
zich  uil  onverschiUig  welk  raam,  van 
af  het  terras  voor  de  kerk,  maar  vooral 
van  af  het  vlakke  dak  boven  den  koor- 
omgang of  van  toren  of  dakgoot,  als  wij 
tevens  het  komplex  der  kloostergebou- 
wen  en  het  bevestigde  gehucht  aan  hun 
voet  als  in  vogelvlucht  waarnemen. 

Dan  zien  wij  in  de  verte  op  een 
hoogen  heuvel  de  stad  Avranches  blin- 
ken; tal  van  andere  plaatsen  hggen  ver- 
spreid langs  de  kusl,  die  als  een  blauwe 
streep  aan  den  horizon  verdwijnt. 


DE  MONT  Slechts  één  misstand  valt  ons  op  :  de  lange  dijk,  die  voor  twintig 

SAINT-  jaar  lussclien  den  Mont  Saint-Michel  en  de  kust  gelegd  werd  om  de 

MICHEL  neerslag  van  zeeslih  op  liet  strand  Ie  bevorderen.  Zoo  is  de  schilder- 

achtigheid van  den  berg  gedoemd  om  voor  het  grootste  gedeelte  te 
verdwijnen,  want  met  wiskundige  zekerheid  is  Ie  voorspellen  dat  in 
afzienbaren  tijd  de  Mont  Saint-Michct,  gelijk  vóór  den  stormvloed  van 
70il,  weer  met  het  vasteland  samenhangt. 


Van  af  Avranches  heb  ik  op  een  herfstmiddag  van  1901  den  Mont 
Siiint-Michel  voor  de  eerste  keer  begroet.  Een  bundel  zonnestralen, 
doorschietend  uil  den  bedekten  hemel  deed  als  een  lichtende  stip  den 
berg  met  zijne  bouwwerken  zich  aftetkenen  tegen  de  loodkleurige 
schaduwen,  welke  de  voortjagende  wolken  over  het  watervlak  wierpen. 

Zoo  wensch  ik  ook  den  Mont  Saint-Michel  in  mijne  herinnering  Ie 
zien  voortleven. 

J.  H.  W.  Lelihan. 


KlJNSXBERltirlXxiN   correspondenten 


UIT  AMSTERDAM 


instelling 
;i:bruiks-  rn 
s  i  f,  r  i  n  g  s  - 
tin  hetste- 

K  MUSEUM 
«STERDAM 
1  FEBRUARI 
TOT  1  MKI  19Ü2.  yC,^  Ecu  opwekking 
lut  bezuck  aan  deze  belangrijke  expo- 
sitie, die  tol  1  Mei  gratis  Ie  liezicliligeii 
is,  mag  in  dit  lijilsclirift  zeker  niet 
oiilbrekcn. 

Nu  er  zicli  laiigzamertiand  —  (immcis 
wij  Hollanders  gaan  nooit  over  één 
naclil  ijs)  —  een  categorie  gaal  vormen 
van  personen,  die  inzien,  dat  al  de  te 
druk  versierde  meubelen  en  gebiuiks- 
voorwerpcn  met  onnooitige  krullen  en 
smakelooze  tirlantynen  overladen,  die 
ons  door  liet  buitenland  worden  opge- 
drongen, en  waarmede  de  magazijnen 
opgepropt  zijn,  eigenlijk  de  rust  van 
een  stemmig  Hollandsch  intérieur  ver- 
sloren,nu  gaal  ook  het  werk  van  die 
sérieuse  kunstenaars  allengs  meer 
waardccring  vinden,  die  zich  reeds  lang 
hebben  aangcgord  met  de  oude  sleur 
te  breken  en  die  trachten  wat  beiers  op 
dit  gebied  te  leveren. 

Men  vindt  hier  batik-  borduur-  en 
weefwerk  van  J,  J.  C.  Lebeau,  Mevr,  A. 
Baars-Levcrington,  Jessurum  de  Mes- 
quita,  Mej.  W.  J.  van  der  Maarel,  Mej. 
M,  J.vanderWeydeen  Mej.  J.  Wijnstok; 
meubelen  van  K.  P.  C.  de  Bazel,  J.  L. 
M.  Lauweriks,  H.  W.  Mol,  W.  Penaal, 
J.  C.  Strijbos,  H.  Walenkamp  en  A. 
Zinsmeister  ;  metaalwerk  van  Jan 
BisenloelTel;  beeldhouwwerk  van  J.Men- 
des  da  Costa  ;  aardewerk  van  Willem 
C.  Brouwer  ;    bindwerk    van  Joh.  B, 


Smits  ;  ciseleer-werk  van  F.  Zwollo  en  KUp^Sf- 

houtsnedcn   van   Georg.    Rueter,   J.  O.  npiiir'HT'PV 

Vehiheer  en  R  W.  P.  de  Vries  Jr.  tJtmLH  1 1.\ 

Voorafwisselingin  het  tentoongestelde  UIT  AMSTERDAM 
wordt  zooveel  mogelijk  zorggedragen. 
CV. 

KUNSTZAAL  »  PICTURA  .  A.  PREIJER, 
yc^  In  hel  intieme  en  goed  verlichte 
zaaltje  aan  het  Rokin  zijn  thans  cenige 
zeer  complete  studies  te  zien  van  Kever, 
die  evenals  Neuhuys  en  Blommers  zijn 
onderwerpen  bij  voorkeur  vindt  bij  onze 
lypige  Gooische  buitenlui,  —  vooral  in 
één  schilderij,  waar  wij  een  boer  zien, 
een  mand  uitstortend  in  een  zak,  door 
een  bukkend  vrouwtje  vastgehouden, 
ligl  veel  atmospheer,  terwijl  een  aqua- 
rel, een  zoogendc  moeder,  wel  verder 
is  doorgevoerd,  maar  daardoor  juist  iets 
hecR  verloren  van  die  frischheid,  die 
zijn  spontaan  neergezette  studies  zoo- 
zeer kenmerkt. 

Van  Jacob  Maris  een  superbe  Novem- 
berdag, —  molens,  tegen  een  grijze  luchl, 
zooals  alleen  lieze  meester  vermocht  te 
schilderen.  Van  zijn  broeder  Willem  een 
uitvoerig  werk  van  vroeger  tijd  dagtee- 
kenend,  een  jongen,  die  de  wacht  houdt 
bij  ecntge  ezels  aan  het  strand;  voorts 
een  doorwerkte  aquarel  Eenden  en  een 
Wille  Koe. 

Een  groot  schilderij  van  Uaubigny,een 
maangezicht  met  koeien  op  den  voor- 
grond en  schapen,  die  bij  hel  schijnsel 
van  een  lantaarn  worden  geschoren,  is 
van  een  Arti-tentoonstelling  bekend, 
terwijl  een  kleiner  landschap  van  den- 
zelfde, in  mijn  oog  als  veel  rijper  speci- 
men van  de  kunst  van  dezen  Franschman 
mag  worden  aangemerkt.  Van  Alma  Ta- 
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dcina  is  er  ccii  curieus  tlock,  dat  van 
1862daleerl,  TlieAiubiisiade,—  waarde 
archeoloo|{  ei(;culijk  meer  dau  de  sciiU- 
der  aan  hel  woord  is  geweest,  al  moet 
getuigd  worden,  dat  er  gedeelten  iti 
ziju,  die  verwonderlijk  knai»  gedaan 
zijn,  —  zoo  o.  a.  de  rolspariij  op  ilen 
nchtergrond,  gclieel  in  toon  gehouden, 
waerle;{en  de  ossenwagen  op  den  voor- 
grond uilntunlend  conlrnsleerl  Knkele 
tiandcn  van  itc  (Ignurljes  ccliler  itijn  nici 
zoo  zorgvuldig  geschilderd  als  wij  lUt 
van  Tiiitema's  later  werk  kennen 

üattrièl  is  mei  Iwce  slukken  vertegen- 
woordigd, —  op  öén  er  van,  —  inet  een 
paar  molens,  slraalt  een  scliilterenil 
licht  van  iichicr  grillig-gevt 
ken —  Van  Neuhuys,  een  aqu 
IJe  bij  de  wieg,  van  ter  Meuli 
—  van  wijlen  A.  Mauve,  een 
.</<•'(/'■■ 

Bizonder  mooi  van  kleur  i 
ven  van  llanralli,  —  niets  dan  een  op 
een  stoel  achteloos  necrfje worpen  plun- 
je, een  koperen  kanen  een  iiaar klomp- 
jes te  zien  gcvenii ;  -  in  <leze]rile  loon- 
gannna'isecn  opinerklijk  schilderijtje 
mei  tinnen  bord  van  Kever  gehouden. 

Ook  van  jongeren  als  Arnuld  Koning 
en  Akkcringa  Ireft  men  hier  werk  aan 

Van  eerstgenoemde  een  slemmingsvul 
huisje  in  de  sneeuw,  en  koeien  langs 
een  weg  komend.  vnnAkkeringa,  Kinde- 
ren aan'heCslrand  En  venier  schilde- 
rijen cnlteckeiungen  van  BaulTe,  Bastert, 
Blommers,  Valkeidnirg,  Tony  OIFer- 
mans,  Bochussen,^  Henrielle  ,  Roinier, 
Weissenbruch,  Klinken)>erg,  e.  a. 

C,  V. 


onuitsprekelijk  zachl  en  leeder  van 
Itleur,  lioe  wonder  trillend  van  Kcht  en 
lüchl !  —  Een  heel  vroege  morgen  ;  in 
de  slille  Leie  drijven  dunne  ijsscholseni 
wilte  eendjes  dobberen  verder  op  hel 
water.  Aan  den  overkant  sleken  de 
lanke,  t>laderlooze  t>oumeii  hun  net 
van  fijne  twijgen  in  de  ijle  winterlucht. 
Een  heel  lichle  mist  z-veefl  in  de  veile, 
versmeltend  in  on  vat  baren  overgang 
met  hel  bleekc  groen  van  den  hemel. 
Kn  van  ergens  achter  den  dijk  sehiel  <le 
zon  biiar  eeiste  gou<ien  straal,  in  eeji 
scliillering  van  vlekkeloos  wil,  op  den 
hesneeuwden  overkant,  en  doet  hel 
heele  laiulKchap    opglanzen    in    linlen 


an  parelni 


'  Dil   ■ 


Museum  inderdaad  een  zéér  goede  a 


een  stille-     ^S^S^^^^^Sft^^fe* 


UIT  ANTWERPEN  ^^^^= 

N  ONS  MUSEUM.A*. 
Nu  op  dil  Qogenblik 
te  Brussel  een  aantal 
werken     van     Emiel 
Claus    worden    geëx- 
poseerd,  achten    we 
hel   niel    Ie  onpas  de 
aandacht  in  te  roepen  op  zijn  onlangs 
voor   ons    Museum    aangekocht    stuk 
Wiiüermorgeii,    waarvan    ti ierbij    een 
afbeelding  gaat.  Dal  het  een   ■  Claus  » 
is,  en  een  echle,  ziel  men  van  ver.  Een 
Claus  in  de  stippcimauier  —  maar  hoe 


UIT  ARNHEM  E 


KU  NSTdEXOOT- 
SCHAl»  AKTIJtUS  SA- 
CKUM  X»  Den  ll'i' 
en  !:£'<''"  Februari  hield 
het  kunstgenoolsehap 
»  ArltbuK  Sacrum  "  te 
Arnhem  een  kleine 
lenloonslelltng  van  leekcningcn.  I>e 
hooMscholel  was  een  collectie  houls- 
koolschetsen  van  Jozef  Israéls,  fraaie 
vlotle^krabbels,  waaronder  veel  studies 
naar  figuren.  De  merkwaardigheid  van 
deze  verzameling  leekeningen  ligl  voor 
hen,  die  van  Israëls  ceuvre  een  studie 
maken,  vooral  daarin,  dat  ze  parlikulier 
eigendom  zijn  eti  't  dus  misschien  voor 
het  eerst  een  laalsl  was,  dat  ze  in  bel 
publiek  tenloungesteld  werden.  Onder 
het  verdere  tentoongestelde,  merkte  men 
op  werk  van  Mauve  en  Blpmmers, 
en  ook  een  zeer  groot  aantal  houtskool 
teekeningcD  van  DaslerI,  Irisch,  vaardig 
zooalsmendil  van  dien  artisl  gewoon 
is.  Ook  Zoelelier  Tromp  nam  met  een 
zeer  bekoorlike  crayon-  Icekening  aan 
deze  tentoonstelling  deel.  Inderdaad 
mag  zij  de  moeite  van  een  bezoek  waard 
geacht  worden  De  belangstelliug  in 
Arnhem  voor  kunstzaken  ligt  hier  ech- 
ter den  menschen  wel  op  de  lippen  ; 
maar  is  er  niet  zoo  diep  doorgedrongen 
tot  tiet  hart,  <lat  een  tentoonstelling  als 


(«gtndoin 

ileze,  zulk  een  bezoek  krijgt,  als  men 
re^lelijkerwijs  zou  motjcii  verwachten. 
Den  besluurdercn  van  Arlibus  Sacrum 
daarom  nog  meer  hulde  voor  de  hard- 
nekkigheid waarmee  zij  de  belangen 
der  kunsl  hier  blijven  dienen 

Rd  Th-  P. 

UIT  BRUSSEL  ^ 

UR    LART  >  van  6 
tot    25    Januari    1902 
A^  Zeer  inuoie  Icn- 
lüonsletliiig    —    geen 
enkel     onticauidend 
werk;   liet    geringste 
fctf  is  inlcressnnl.  l-^n 
wat  nog  een  verdienste  is  :  de  schilders 
volgen  elkoar  niet  na  of  bekommeren 
zich  niet  om  elkaar;  wal  scAoof  heel,  in 
de  slechte  zin  van  't  woord,  beslaal  niet 
in  Poar  FAH.  Men  weel  dat  die  neiging 
tol  nadoen    en  navolgen,  lol   gemeen- 
schappelijke inspiratie  en  procédéljes 
heerscht  in'Je  Labeur  en  Ie  Sillion 

Onder  de  merkwaardige  schilderijen 
vermeld  ik  die  van  Laemians  (die  nu 
zijn  te  zeer  overdreven  en  verleelijkte 
voorsladbcwoiiers  schijnt  te  hebben 
losgelaten;;  ziJD  koloriet  krijgl  nu  een 
waartijk  dramatische  intensiteit];  die 
vanCiamberlani,  vanBaes,  vanCoppcns, 
van  wijlen  Hannoliau,  prachtige  binnen- 
huizen van  Allred  iVcrhaeren,  figuren 
van  grootschen  slijl  van  Fabry,  en  land- 
schappen (gelukkig  minder  landschap- 
pen dan  elders)  van  Van  den  Eeckhoudl, 


Smits,  Hamesse  —  en  ten  slotle  meer  KUNST- 

spotlendc  en  leutige  dan  geesligc  illns-   lïKRICHTEN 

tralies    van    den     grappigen    Amédée   (j[-p 

Lynen,  wiens  nogal  stevig  potlood  de  anTWERPFN 

o  zwans  o    der   •  cabarets   arlistiques  »      ' 

ophoudt  en  releveert. 

Haast  vergat  ik  de  carlons  of  ontwer- 
pen voor  geschilderd  glas  van  Thijs, 
Ook  de  beeldhouwers  onderscheiden 
zich  :  de  schels  van  een  monuinenlate 
Tonlein  :  de  Iwee  zmlers  der  Illusie  van 
Ronsscau,  vane<lelen  vürm;verdcrdocn  UIT  BRUSSRL 
de  inzendingen  van  Roncquel,  Braecke 
en  De  Rudder  deze  kunstenaars  alle  eer 
aan 

G.  E. 


TENTOONSTI-.LLING  EMIEL  CLAUS 
>  IN  HET  KUNSTVERBOND  VAN  13 
TOT  2.1  FEBRUARI  1902  A».  Een 
prachtige  Vlaming,  een  tuminisi,  de 
bezinger  der  blonde,  vochtige  Leie- 
boordcn !  In  het  Kunslvcrbond  stelt 
bijeen  veertigtal  werken  tentoon  waar- 
in de  zon  zelve  straalt  en  broeil  Zon<lcr 
overdrijving  past  hij  op  hel  liguurde 
ütippelmelhode  loe,  en  trekt  er,  evenals 
de  verdienstelijke  Theo  van  fttjsselberge 
wondcrvecl  partij  uil.  Ten  bewijze  tiier- 
van  vermeld  ik  alleen  hel  n''  12  van  den 
Catologus,  een  Meisjeskopje,  aantrekke- 
lijk, kleurig,  overvloeiend  van  gezond- 
heid, kracht  en  levenslust,  kranig  en 
sclialksch  van  uitdrukking.  Ten  zeerste 
bewondert  men  ook,  als  leckcning  en 
expressie,  een  bazig  een  sloer /foeiwicA- 
lerlje  [n'  lli)  waar  een   koppige  onbe- 


KUNST- 
BERICHTEN 
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EMIKI.  i:i,AUS  :  WINTKHMlHtUKN  iMuwuni.  Anl 

suisdheid  uit  sprcekl,  cii  ccii  <iroome- 
righeid  waarin  allerlei  guilensirekeii  en 
kwajongensparten  worden  uilgeilucht. 
Dal  is  nu  een  van  die  echte  »  vorsclien- 
slagers  >  zooals  /e  ilour  Cyriel  Buyssc 
of  Slijn  Slreuvels  werden  bcsclircven.— 
Claus'  landschappen  —  en  er  zijn  er  vele 
—  vloeien  over  van  poëzie. 

VoortretTelijk  bclnindelt  hij  vooral  de 
schenicrachlige.  inlicmc  voorgrondcii- 
Uit  de  hem  omringende  naluur  kiest 
hij  ticrst  de  dichlstltijgelegcn  efTeclen, 
liggend  binnen  hel  bereik  van  zijn  leer- 
gevoelig  oog,  hel  mooiste  natuurhoekje, 
van  hel  oneindige  landschap,  aTgcschci- 
den  van  het  overige  der  omliggende 
naluur.  De  nevelen  staan  hem  uilsle- 
kcnd  ten  dienst  Ik  wil  nog  de  Uooimij- 
len  vermelden  (n'  37)  het  jubelend  ge- 
bladerte viin  zijn  helderen  Her  f slday, zijn 
Klaver,  zijn  Capucinen,  enz.  enz.  Dil  alles 
zij  voorloopig  gezeg<l,  lol  wc  een  meer 
ingrijpende  studie  aan  dezen  jongen 
meester  wijden,  die  een  der  dcgelijkste 
vertegenwoordigers  is  van  onze  steeds 
levendige  en  weelderige  scliilderschool. 
G.  E. 


PAUL  DK  VIGNKyC*.  Tc  laat  om  nog 
in  ons  vorig  nummer  opgenomen  te 
worden,  ontvingen  we  de  reproduclie 
van  de  Kop  van  een  joitjieii  Homein, 
welke  hierbij  afgedrukt  wonll.  Het  werk 
(in  gebakken  aardel  was  op  de  tcntnun- 
slclling  de  Vignc,  in  het  Kunslverbomi 
aanwezig,  en  werd  aangekocht  door  den 
Heer  H.  Schleisinger;  deze  liet  er  ten 
gerieve  van  dil  lijdscbrin,  welwillend 
een  foto  van  nemen. 

N,  li.  Een  uitvoerige  bespreking  ovei- 
detentoonstellingVicToHliii.sooi.  wordt 
tot  het  volgend  nummer  verscliovcn. 


UIT  DELFT  : 


IRN  TOONSTELLING 
M.  MKLCHERS 
I  VAN  Z>  TOT  27  JA- 
NUARI 1902  >!♦. 
I  Door  fic  zorgen  van 
iten  Heer  W  altman 
werd  hicreeiilen  toon- 
slelltnkje  "chuudcn  van  een  twintig 
schilitchjen  van  Melchers.  [)eze  behoo- 
rcii  lotili'ie  perioden. Van  zijn  allereerste 
die  bestaat  uit  iiatuur-lroiiwe  werkea 
noch  van  de  tweede  waarin  een  geraffi- 
neerde zinnelijitheiil  (onder  Swinbiirne's 
invloed  ?>  geiteellelijk  zeer  dui<icliik  is. 
waren  er  liier.  Wel  van  de  dcnie,  den 
lijd  der  »  simples  >.  Deze  lijd  is,  en  m  i. 
juist,  vergeleken  met  de  verzen  van  Max 
Rlskamp.  't  Is  een  zeirde  Zceiaixl  zuoals 
Elska^iip  dikwijls  een  Braiiant  geeft. 
Ren  klein  gelukkig  leven  ;  in  zindelcke 
huisjes  —  en  zeer  rustig.  Maeterllnck 
heeft  van  deze  dingen  beweerd  dat  ze 
nog  iels  gebracht  hadden  in  't  domein 
der  kunst :  Ie  silence.  Ze  zijn  geschilderd 
in  helle,  niet  schelle,  kleuren,  met 
barnsteen  verf.  Een  stadje  krijgt  iels  van 
een  boeket  doordat  de  huisjes.de  gevels 
ervan  gekleurd  zijn  naar  '1  welbehagen 


van   ilen  scliildcr  om  een  totale  eind-    KUNST- 

stennning  te  bereiken.    Alle  daken   zijn    JJl^HICHTKN 

rood,  de  tuintjes  keurigjes   en  zuiver 

aangeleid,  en  't  torentje  van  Veere  steekt 

een  spits  er  boven  uit.  vol  klokken,  die 

hangen  als  klokjes  aan  'n  bloemstengcl 

Er  achter  is  de  zee,  groen  en  roze  is  <le 

einder    ;     in     't   water     varen     eenigc 

scheepjes    De  indruk  is  van    al  deze 

dingen:  dat  achter  de  ruiten  <lcr  huisjes 

de  menschen  zitten,  en  kijken,  of  zich 

hiid-loos  bewegen  in  iiun  kamers,  maar 

dat  de  straten  zijn  leeg  altijd. 

Dit  tijdperk  van  Melchers,  is  mij  door 
in  zijn  curieusheid,  zeer  bizonder. 

Dan  waren  er  parken  in  Parijs  geschil- 
derd, een  paar  leckening  van  vrouwen, 
en  z'n  laatste  werk,  uit  Delft. 

Hierin  tracht  hij  op  'n  andere  wijze 
dan  van  Veere,  deze  stad  te  maken  tot 
een  V(7/e  de  Hêve.  Hij  tracht  door 
combinaties  van  een  natuur-getrouw 
stadsgezicht  en  een  vrouw  blauw,  of 
anders  gekleed,  met  een  friesche  kap 
op,  weer  een  stemming  te  wekken. 
De  kleur  is  donkerder,  bruin  en  grijs  ; 
de  huisjes  van  »  de  (^maretten  "  een 
gedeelte  van  Delft,  hebben  kwaliteiten. 

Toch  lijkt  mij  de  tijd  te  Veere  't  meest 
curieus,    hoewel  de    aard  van  Melchers 


ËMIEL  CLAUS  ;  DOPPSmAAT 
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UIT  DEN  HAAG  - 


N'UARI  TOT 

Op   l'ulcliri  ziet    : 


UI,C.HK[  STUDIO  > 
TKNTOONSTi:!,- 
LIXG  VAN  SCHIL- 
DKHUKNKNUKKI,!»- 
II  O  UW  WK  EIK  KX 
VAN  WICUKKNI)!-: 

i-ki>i:n  van  27  JA- 

7  FRBRUARI  1902  A^ 
1  hel  verschijnsel, 
diil,  terwijl  joiiKcreii  uiliienieii<l,  soms 
zelfs  al  nieesk't'lijk  werk  leveren,  de 
ouderen  onverzwiikl  blijven  dooi-schep- 
jien.  Welk  eene  speling  vnn  den  lijd  is 
hel  Ic  noemen,  die  C  Uisschop  nu  een 
nieeslerwrrk  ileeii  maken,  dal  Icreclil 
ite  eerepliials  kree)>  hen  Zonneslnial  zal 
in'smceslcrswuvreeendervoornaamsle 
phiiilsen  innemen.  Aan  een  heldere  voor- 
(Iraclil.  paarl  zich  ccnc  knappe,  som- 
wijlen delicate  bc  handeling,  die  nergens 
nuf;  de  onzekere  liaiiit  van  den  ouder- 
dom verradend,  gevoelvol  weet  Ie  zijn 
in  hel  nieesl  teerc  gedeelte:  hel  vrou- 
wenkopje in  een  gedempt  licht  Kn 
welk  een  aTstand  sclieidt  hem  niet  van 
den  groolmeester  Israéls  !  Deze  is  u.  a. 
met  een  van  zijn  aantrekkelijkste  onder- 
werpen ;  Hen  kopje  troost  aanwezig. 
Hel  is  bijna  gcliect  in  geroosterde  tonen 
geschilderd,  met  ecnc  techniek  die 
schijnbaar  regelloos,  door  zijn  nauw- 
keurig luisteren  naar  de  ingevingen  van 
eenc  huog-dichlerlijke  inluilie,  loch  de 
eenig  juiste  Kal  tilijken  Ic  zijn  en  de 
mecsl  zeker  bestuurde.  In  welk  een 
IJclit,  dat  nicl  van  een  zon  is  en  er  toch 
aiiii  unieend  schijnt,  zit  tiier  dit  poovere 
oudje.  KIkc  handeling  is  er  mysterieus 
en  de  gedachte  zich  te  midden  der  raad- 
selen tx-zinnende,  heseft  de  levendiepte 
van  een  gelaten  ouderdom,  die  'stevens 
armoe  weet  Ie  vergulden  met  een  ver- 
gankelijke maar  steeds  kecrcnde  troost. 
Het  an<li're  werk  van  den  nteestei-  is 
eveneens  voorlreirelijk  Het  is  ecne  va- 
riatie op  het  thejna.  <hil  mei  IM  Naiiii- 
leitje  in  bet  llaagsclic  genieenlctnuseum 
vertegenwoordigd  is.  Hel  onderscheidt 


er  zich  vooral  van  door  door  eene  for- 
schere  schildering. 

De  visie  van  Van  Wyk  loonl  ver- 
wantschap met  die  van  Israels  Zich 
gewoonlijk  meer  aan  het  genre-  matige 
houdende,  weet  hij  bijwijlen  zijn  figu- 
ren ecne  dramatische  pose  te  geven  en 
hel  lot  eenc  karakier-uitbeelding  te 
brengen,  die  verder  gaal  dan  het  "typco. 
Zijn  liedelatir  is  levens  een  dier  werken, 
die  van  een  tiuogcre  opvatting  dan  van 
een  aldaagsch  weergeven  der  realiteit 
gcluigende,  reëel  aandoen  duor  het 
simpele  uitbeelden  eener  poëtische 
waarheid. 

Haverman  exposeert  een  verrukkelijk 
schilderijtje  :  Jong  Meisje.  Er  gaat  van 
dit  kopje,  in  zijn  aardige  en  onbevan- 
gen hoogheid,  eene  bckorbig  uit  die  in 
slaat  is  de  overige  indrukken  die  men 
van  deze  expositie  meeneemt  te  over- 
beerschen 

Willem  Maris  exposeert  een  schilderij 
}itmr  huis  van  een  heerlijk  toonvol  kolo- 
riet. Voor  dit  schilderij  slaande  is  men 
geneigd  te  erkennen,  dat  deze  meester 
ook,  met  zulk  een  diep  doordringen  in 
het  almosrerische  buiten,  hel  myste- 
rieuse  nadert. 

Als  opmerkelijk, niet  als  voortrelTelijk, 
memomecren  we  nu  nog  een  weinig 
uitvoerig  een  schilderijtje  van  Kuppc- 
iiol  Het  sluit  zich  aan  bij  de  opvatting 
der  primitieven,  duel  er  naar  vinding, 
compositie,  pose  der  figuren  en  behan- 
<leling,  met  uitsluitijig  van  dat,  wat  wij 
gewoon  zijn  geraakl  realiteit  te  noemen, 
sterk  aan  denken.  Maar  de  in  hun  soort 
wccrgaloozc  hoogle  dezer  ouden  be- 
reikt bet  op  lange  na  niet  Het  gegevene 
valt  niet  te  genieten,  alleen,  en  dan  nog 
betrekkelijk,  Ie  respecleeren.  Als  uit- 
nemend vertegenwoordigd  noemen  we 
dan  nog  :  Akkeringa,  Arnlzenius,  Has- 
Icrt  (mei  liel  Outte  Pateis  imui  Koning 
Itadtioud  Ie  Medeniblik),  Ives  liruwne  met 
Vrunwenruii,  Toon  Dupuis,  Jan  Van  Ks- 
sen.K<l  Frankfurlünet  een  Twenlsch bin- 
nenhuis i  knap  in  elkaar  gezel, is  liet  van 
een  penseelbeliandeling  waarin  weinig 
aarzeling  te  bespeuren  is),  Uoi'tcr,  Mcj. 
Ainia  Kerling,  Klinkenberg.  Van  Kunijn- 
enl)urg.  Kramer  {Schiedam),  Lapidobt 
[incl  een  knap  werk;  evenwel  gaat  ook 
bij  hier  te  veel  in  verbijzondering  op), 
Willy  Marlens, Mesdag  (met  Sluiniiveder, 


'tr.NK  :  JONdl-l  ROMKIN'  (Krimkl 
f!ll  i-nii  rfrn  llrrr  II.  Srhlriainurr. 


r 


dat  ook  op  zijn  expositie  was),  Oldewelt, 
Ritseina  (met  sympathiek  werk),  Albert 
Roelofs  'die  invloeden  toont  te  onder- 
gaan van  J  Maris  en  Mancini),  Willem 
E.  Roelofs,  Roermeester  ( War/nc  dag), 
Mej.  Th.  Schwarlze,  L  Van  Soest, 
Stroebel,  Teixeira  de  Mattos,  Zilcken 
e.  m.  a. 

Dan  vermeld  ik  nog  even,  dat  men 
hier  de  eer  geniet  enkele  buitenlanders 
vertegenwoordigd  te  zien. 

HAAGSCHE  KUNSTKRING  TENTOON- 
STELLING TER  HERDENKING  VAN 
HET  TIEN  JARIG  BESTAAN  22  JAN. 
13  FEBR.  1902/C^  De  serieus  werken- 
de Hart  Nibbrig,een  der  figuren  waaraan 
eene  ontwikkeling  gradueel  het  meest 
merkbaar  is,  is  vertegenwoordigd  door 
een  schilderij,  dat  bij  eene  grootere 
levensdiepte,  in  de  schildering  tradi- 
tioneele  neigingen  vertoont.  Hier  bleek 
't  wat  dichter  bij  honk  blijven  zoo  kwaad 
niet  te  zijn.  Men  mag  op  dit  werk  wat 
aan  te  merken  hebben,  het  op  een  stem- 
mige middag  ziende,  kan  men  er  ook 
iets  als  bewondering  voor  voelen.  Het 
is  inniger  aan  conceptie  dan  veel  van 
des  schilders  werk,  en  er  komt  door  de 
sereenheid  dezer  kleuren  iets  als  mu- 
ziek tol  u,  bij  dit  dichterlijk  verhalen 
van  het  eerzame  landbouw-bedrijf. 

Bauer  exposeert  Rttilers,  dal  men  eerst 
wellicht  een  weinig  onbehagelijk  kan 
vinden  wat  de  uiterlijke  verzorging  be- 
treft, maar  dat,  wil  men  dit  voorbij  zien, 
de  in  een  raysterieuse  atmosfeer  ge- 
dompelde plechlstatigheid  van  hel 
Oosten  brengt.  Een  paar  in  de  ruimte 
vóór  wiekende  vogels  zijn  een  gelukkig 
motief  tot  het  aanduiden  van  atmos- 
ferische verdieping  en  hun  aanwezig- 
heid is  tevens,  als  in  de  handeling  mee- 
stemmend, gerechtvaardigd. 

Daalhoff,  ook  door  hel  mysterieuse 
van  het  leven  aangedaan  en  een  der 
weinigen  die  dit  tot  uitdrukking  weten  te 
brengen,  lijkt  me  met  zijn  Boerenwoning 
minder  goed  vertegenwoordigd.  In  het 
aannemen  van  een  algemeene  toon,  die 
de  stemming  van  zijn  werk  zou  ont- 
springen, is  hij  ditmaal  minder  gelukkig. 

De  Bock  exposeert  een  Berkenlaan  bij 


Aüondj  een  uitnemend  werk  van  deug-   KUNST- 


delijke  s  ructuur. 

Tholen's  In  de  schuur  heeft  gedeeltes 
van  voortreffelijke  schildering.  Maar  bij 
gemis  aan  eene  idieele  inhoud  blijkt  dit 
werk  op  den  duur  wel  wat  duf. 

Van  de  twee  uitnemende  werken  die 
Thl.  Schwarlze  exposeert  is  het  eene, 
Uit  de  Vrouwen  Kampen,  van  niet  te  ont- 
kennen dramantische  kracht.  Maar  zou 
de  ontzettende  tragiek,  die  zoo  'n  geval 
ons  kan  voorvoeren,  in  grauwer  toon- 
aard behandeld,  niet  juister  onze  stem- 
ming ontspreken  ? 

Wiggers  exposeert  een  Maan/a/irf5c/iap, 

hoe  bewonderenswaardig  dit  werk  ook 
van  doorvoering  is,  hij  waagde  zich  aan 
een  geval  bij  eene  afmeting,  dat  meesters 
eerbied  zou  kunnen  afdwingen.  Wat 
volledig  bereiken  aangaat  staat  't  bene- 
den zijn  ander  werk. 

Toon  Dupuis  exposeert  onder  ander 
interressant  werk  een  Vioolstemmer  (die 
hij  epreuue  noemt).  Het  ontbreken  van 
den  strijkstok  is  eene  fout  in  de  inner- 
lijke compositie,  die  psychisch  of  aes- 
thetisch  kenbaar  wordend,  voor  het 
besef  niet  af  te  wijzen  is. 

Floris  Verster  is  vertegenwoordigd 
meteen  werk  uit  den  vroegeren  en  een  uit 
den  tateren  tijd.  Een  uitnemend  bloem- 
stuk -  hoe  wel  hij  ze  levens-voller 
geschilderd  heeft  —  en  een  stilleven. 

Verder  zijn  o.  m.  goed  vertegenwoor- 
digd :  Baslert,  Bleckman,  Coert,  Fran- 
ken, Gruppé,  Van  der  Haar  (in  wiens 
werk,  wal  er  ook  in  te  laken  mag  zijn, 
een  psychologisch  juiste  vrouwen  kop 
aan  te  wijzen  valt),  Haverman,  Henricus, 
Horsen,  Hijner  Jansen,  Isa§c  Israéls, 
Kriens,  Kuypers,  Van  Ooslerzee,  Pog- 
genbeek,  Zilcken  en  De  Zwart. 

De  Architectuur  en  Kunstnijverheid, 
vinden  in  een  afgeschoten  gedeelte  vele 
belangstelling.  Van  Hoytema  o.  a.  geeft 
hier  uitnemend  werk,  kalenders,  tezlen. 

BIJ  DEN  HEER  BIESING>o^  De  Heer 
Biesing  exposeert  ecq  schilderij  uit  Is- 
raéls vroegen  tijd,  Méditation  gehee- 
ten  Uit  biografische  aanteekeningen  o. 
a.  is  bekend,  dal  hij  niet  lang  na  zijn 
terugkeer  uit  Parijs  aan  dit  schilderij 
zijn  eerste  ernstige  succes  te  danken 
heeft.  Men  heeft  het  destijds  (1852)  zelfs 
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waardig  gekeurd  om  voor  een  alma- 
nakje  «  Holland  •>  genaamd  en  uitgegeven 
door  M"^  J,  Van  Lennep,  gereproduceerd 
te  worden.  —  W.  Steelink  maakie  er  een 
ets  naar.  Dat  men  aan  schilderijen  toen 
reeds  eene  zeer  universeele  beteekenis 
wist  toe  te  schrijven  blijkt  uit  een  bij- 
schrift in  dichtmaat,  waar  zelfs  wel 
vaart,  handel  en  nijverheid  in  verband 
met  dit  schilderij  genoemd  worden. 
Het  stelt  voor  eene  maagd  in  een 
herfstig  avond-landschap,  rustende  on- 
der geboomte  aan  den  kant  van  een 
overgroeid  beekje.  Jaargetij,  leeftijd  en 
omgeving  stemmen  dus  als  van  zelf  tot 
mijmeren.  Hel  komi  naar  gedachte  en 
ook  naar  compositie  overeen  met  de 
figuren  aan  een  raam,  op  de  helling  van 
een  duin  naar  zee  turende  en  sommige 
binnenhuis-gevallen.  Verder  heeft  't  hier- 
mee gemeen  een  sterker  licht  op  den 
voorgrond  en  een  stemmig  licht  in  de 
verte.  Dit  schilderij  opent  dus  eene  in- 
teressante rij.  Maar  niet  alleen  hierom 
zou  het  verdienen  in  een  museum  ge- 
plaatst te  worden  Het  onder  een  stem- 
mige belichting  ziende  kan  men  er  zeer 
mee  ingenomen  zijn.  Wat  het  bereiken 
van  toon  aangaat  en  het  juiste  besef  van 
eene  de  dingen  hun  waarde  gevende  en 
beteeknisvolle  hechte  techniek  staat  het 
ver  boven  de  werken  van  zijn  tijd.  Er 
zijn  in  het  fond  gedeelten  aan  te  wijzen, 
die  van  een  ongewoon  kleurgevoel  ge- 
tuigen ;  het  witte  kleed,  de  borst,  de  op 
de  dij  rustende  hand  zijn  van  eene  uit- 
nemende en  toonvollc  schildering,  ter- 
wijl in  de  gedeelten  die  een  vrijer  behan- 
deling toelaten,  zooals  in  den  linker 
bovenhoek,  in  de  vale  grijs-groenen  van 
het  kleinere  geboomte,  we  den  tateren 
Israëls  al  erkennen.  Er  zijn  in  dit  geval 
dus  juist  weer  redenen  genoeg  bijeen, 
om  dit  schilderij,  dat  in  een  onzer  mo- 
derne musea  als  't  huis  zou  zijn,  onver- 
stoord door  het  buitenland  te  laten  op- 
koopen. 


BIJ  FRANS  BÜFFA  &  ZOON>c^  De 
firma  BufTa  exposeert  een  schilderij  van 
J.  H.  Jurres  De  Barmhartige  Samaritaan, 
Deze  schilder  behoeft  geen  onbekende 
meer  te  zijn  ;  de  kritiek  heeft  hem  vol- 
doende ingeleid.  Algemeen  vindt  men 
het  verwonderlijk,  dat  iemand  in  deze 


tijd  in  Holland  met  zulke  onderwerpen 
voor  den  dag  komt  en  met  degelijke  re- 
sultaten. Wat  deze  verwondering  be- 
treft, die  de  schijn  heeft  dat  er  zich  een 
behoorlijke  portie  bewondering  onder 
vermengt,  men  doet  best  deze  voorloo- 
pig  nog  wat  op  te  schorten.  Het  is  de 
vraag  in  hoeverre  een  schilder  met  on- 
bekookte prijzende  kritiek  gediend  is. 

De  barmhartige  Samaritaan  ^  het  is  een 
onderwerp,  tallooze  malen  behandeld. 
Het  heeft  aanleiding  gegeven  tot  mooie 
en  leelijke  schilderijen.  Rembrandt  gaf 
hel  de  stof  tot  een  zijner  schoonste 
scheppingen.  Maar  wat  deze  uitbeeldde 
was  handeling  en  karakter,  waarvoor 
hij  het  wézenlijke  aan  eigen  tijd  en  om- 
geving ontleende.  En  dit  is  't  juist  wat 
in  dit  werk  van  Jurres  nog  ontbreekt. 
Zuidelijke  invloeden,  oude  en  moderne, 
maken  zich  kenbaar,  maar  zij  over- 
wegen te  veel  Naar  compositie  blijkt  de 
invloed  o.  a.  van  Rembrandt. 

De  verwondering  over  't  feit  dat  ie- 
mand op  't  oogenblik  met  dergelijke 
onderwerpen  komt,  moest  tevens  be- 
trekkelijk zijn.  De  nog  al  vaak  verkeerd 
begrepen  kunstenaars  -  werkzaamheid 
van  Israëls  is  in  de  verbinding  van  een 
lyrisch  en  een  episch  element,  drama- 
tisch (subjectieve  objectiviteit).  Zijn  on- 
derwerpen stemmen  hierin  met  een 
historisch  overeen,  dat  zij  beiden  eene 
primitievere  handeling  hebben,  uit  een 
sfeer  van  lager  ontwikkeling  genomen, 
die  hij,  als  niet  direct  de  zijne,  ver- 
mag te  idealiseeren.  Dit  verklaart  dan 
ook  mede  hoe  Israëls  nog  tot  eene 
uiting  van  zoo  geweldig  dramatische 
kracht  als  zijn  David  en  Saul  kon  ko- 
men. —  Het  dramatisch  element  behoeft 
dus  overigens  niet  zoo  vreemd  aan  on- 
ze schilderkunst  te  heeten 

Een  difiniticf  oordeel  over  deze  jonge 
schilder  uit  te  spreken  zou  nog  wat  te 
onpas  komen.  Maar  met  belangstelling 
zullen  we  zijne  ontwikkeling  volgen.  Hij 
beschikt  over  vermogens,  die  als  niet 
alledaagsch,  hem  hiertoe  het  recht 
geven. 
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MAISON  BAUSCH  A».  In  de  Jacob 
van  lier  Does  slraal  is  op  initiatief  van 
den  Heer  D  Roggeveen  eene  inslelliiia 
lot  stand  Kel^omen.  Zij  bedoelt  de  beleni- 
mcrin){eii,  die  de  kunsthandel  noottza- 
kenl  ijker  wijze  het  vrije  scheppen  in  den 
weg  legl  —  te  bekend  om  hier  te  me- 
moreeren  —  legen  te  gaan.  Kunstenaars 
van  alle  richtingen  hebben  er  gelegen- 
heid tol  exposilie  tegen  schadeloosslcl- 
ling  van  de  te  maken  onkosten  —  wal 
doormiddel  van  percenten  gemakkelijk 
te  vinden  is. 

Er  zullen  verscheidene  exposilies 
plaats  hebben  o.  a.  van  Odilon  Redon 
en  Georges Minne.  Op'toogenblik  houdt 
J.  Thorn  Prikker  er  eene  inlerressanle 
tentoonstelling,  waarvan  hij,  naar  den 
verkoop  Ie  rekenen  zeer  veel  succes 
beeft.  Het  zijn  leckeningen  in  waskrijt 
(hier  en  daar  is  gebruik  gemaakt  van 
waterverf)  naar  motieven  uil  de  om- 
streken van  Visé  bij  Luik. 

Op  een  gedrukt  biljet  worden  nog  tal 
van  inzenders  vermeld,  waarop  we  te 
gelegenen  lijd  zullen  terug  komen. 

H.  d.  B. 

UIT  ROTTERDAM  ^^^^= 
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TOONSTELLING 
■NRICÜS    IN    DEN 
ÏTTERDAMSCHEN 
JNSTKRING      VAN 
JANUARI  TOT  23 
:BRUARI  1902  yC.*- 
oek,  frisch  en  eer- 
lijk is  het    werk  van  Henricus,  spon- 
taan en  slerk  gevoeld,  vol  brio  en  als 
klank-  rijk  weergegeven.    In   deze  pas- 
tels is  een  coulant,  vrij  en  frank  doen 
dat  onmiddelijk  inneemt.  Henricus  slaat 
niet  meer  vreemd  tegenover  deze  na- 
tuur, dat  licht,    die   volle,    geweUüge 
kleuren,  de  slaande  tegenstellingen  van 
witte  huizen  tegen  diep  blauwen  hemel. 
Hij  heen  zich  in  die  omgeving  ingeleefd 
en  zoo  zijn  zijn  pastels  geworden :  na- 
tuurlijk   geboren    werk,    ontstaan    uil 
drang   naar    weergeven.    Lustig,    met 
vaste,  krachtige  hand  werd  het  neerge- 
schreven en  door  het  telkens  fixeeren 
en  weer  er  op  terugkomen  is  er  vaak  een 
tinteling    van    kleur    bereikt   die   een 
oogenfeesl  wordt  j  andere  malen  lijkt 


hel  doel  oj)  eenmaal  gevonden  te  zijn  KUNST- 
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ken.  In  dil  werk  is  noch  een  zoeken 
naar  onderwerp,  noch  een  voorzichtig, 
bcdachizaan)  doen  of  angstvallig  over- 
wegen ;  alles  werkte  blijkbaar  inspi- 
recreml  onder  dat  doordringend  licht, 
gezien  legen  zulk  een  forsch  blauw. 
Zee,  wondere  boonicn  en  plantengroei, 
vreemde  woningbouw,  rotsig  en  geac- 
cidenleerd  terrein,  alles  in  het  kleine 
Sidi-bou-Said-  lokte  tot  weergave.  Ook 
de  bewoners  in  heel  hun  wezen  fasci- 
neerden Henricus..  Telkens  weer  komt 
de  artiest  terug  op  die  ééne  grillige 
figuur,  nerveus  in  lichaam  als  in  bewe- 
gen, dansend  met  wijd  gespreide  armen, 
fantastisch  als  silhouet  uitkomend  te- 
gen het  licht  in  hel  laag  verlrek.  An- 
dere in  hel  licht  zitlemie  gehurkte  figu- 
ren slaan  tamboerin  en  eigenaardig  soort 
castignetlen,  blijkbaar  eentoonige  wij- 
zen galmend. 

Die  vreemde,  als  fanatieke  danser 
boeide  Henricus  aldoor  weer,  blijkens 
de  vele  krabbels  en  studies  en  hrt  tel- 
kens herhalen  van  helzelFde  sujet.  In 
één  der  pastels  heeft  hij  zijn  indruk  hel 
verst  en  diepst  uilgesproken  ;  in  haar 
gouden  loon,  in  haar  prachtige  tech- 
niek, in  de  scherpte  van  expiessie  is 
het  een  van  de  mooisie  teekeningen.        UITROTTKRDAM 

Wij  bepalen  ons  lot  dezen  algemecnen 
indruk  daar  uitvoeriger  bespreking  de 
grenzen  van  «  kort  bericht  ■<  zou  te  bui- 
len gaan. 


TENTOONSTELLING  TOOROP  BIJ 
MEVR.  DE  WED.  OLDENZEEL  VAN 
BEGIN  FEBRUARI  TOT  HALF  MAART 
1902  /O»  Terwijl  Henricus  zijn  werk, 
om  zoo  Ic  zeggen,  er  uit  gooit,  het 
uit  de  mouw  schudt,  als  't  ware 
bij  eiken  oogopslag  een  onderwerp 
vindt  en  meest  in  grootc  schrappen 
en  breede  vegen  de  vormen  neerzet 
barlstochlciijk  door  de  dingen  aan- 
gegrepen, daar  is  Toorop's  werk  van 
geheel  verschillend  uilgangspunl,  voort- 
gekomen uit  geheel  ander  innerlijk. 
Waar  Henricus  de  nalnurlijk  geini- 
pressioncerde  is,  is  Toorop  de  con- 
lemplaliefaangelegde,  de  denker-voeler. 
De  expositie  bij  Mevr.  de  Wed.  Olden- 
zeel  is  een  zeer  belangrijke.   Prachtig 
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üijn  rfc  porlrelten,  zeer  geweleiisvoi  en 
mei  wondere  vastheid  umlrokkcii,  zeer 
gevoelig  en  ver  up)(eviiei  it  in  mnilelé,  in 
sloruildrukking  In  elk  werk  weer  be- 
wijs! Toorop  dal  zijn  liiiiid  niel  faalt, 
nncl)  zijn  denken  en  welen  ;  er  is  een 
zekerheid  van  doen  in  alles,  die  telkens 
weer  verrukt  en  verbaast  Op  deze  len- 
luonslelling  is  werk  van  vixieger  dalum 
en  werk  zoo  pas  komend  van  den  ezel 
en  bij  vergelijking  ziet  men  een  voort- 
durend verder  en  hooger  gaan,  een 
geslatig  dieper  ingaan  in  onderwerp  en 
voorwerp,  eeu  steeds  grooler  en  zuiver- 
der aankijken  l>ij  meer  soberlieid  en 
direktheid  van  werken.  Hel  verst  is 
wel  zijn  laalsle  werk  Gelool  eii  Loon. 
Hierin  heefi  Toorop  een  hoogte  bereikt 
waarnaast  enkele  porlrelten  bijna  zwak 
worden.  Hr  zit  zulk  een  gramliose 
•  poot  •  in  deze  teekening,  dat  ze  doet 
denken  aa  <  de  inecsler»  van  vroeger. 
Zulk  een  krachtig  weten  en  doorvoelen, 
gepaard  niet  zulk  een  wel  bewust  en 
klaar  doen.  geven  een  magislralen  in- 
druk die  zoozeer  nablijft  dat  het  werk, 
na  dagen,  nog  in  <le  herinnering  ligt  en 
al  grootcr  wordt,  naarmate  men  zich 
van  de  hooge  en  prachtige  kwalileilen 
helderder  rekenschap   gaat  geven.,  In 


allen  deele  is  dit  een  werk  van  zeer 
nobel  gehalte.  Kn.als  altijd  blijft  Toorop 
de  man ,  van  stijl ;  Jzij  het  in,  symboliek 
of  in  onmiddelijk  weergeven  der  naluur, 
altijd  hebben  zijn  lijnen,  hoe  teer  ook, 
die  prachtige]  strakheid  en  juistheid, 
diej  onoverirofren^zuiverbeididie  alle 
Ji-peu-près  uitsluit. 

Uitdezelentoonstellingblijkt  ook  weer 
hoe  unbekronipen]Toorop  is,als  artiest. 
Hij  volgde]  geen  sleurgang  op  eenmaal 
behaald  succes,  hij  bleef  niet  hangen 
aan  eenmaal  goed  ]d  oor  voelde  wijze  van 
zich'te  uilen  of  Ie  werken,  hij  blijft  on- 
bevangen! venl  er  gaan^en  zijn  arbeids- 
veld is  —  bijna  zou  men  zeggen  —  on- 
beperkt ;  in  elk  nieuw  tijdperk,  in  elk 
nieuw  onderwerp,  hetzij  flguur  of  land- 
schap, boeit  en  Ireft  ook  zijn  werk  weer 
op  nieuw.  Het  ontwerp  voor  een  schotel, 
door  Blinckma  gedreven,  voldoende  aan 
alle  eischen  van  dekorttieve  kunst, 
geeflook  weerbewijs  hoe  Toorop  steeds 
zochten  vindt  de  kern  der, dingen  die 
hij  wil  weergeven,  die  kern,  waarin 
schuilt  het  mouvement,  de  kern  de 
essens  van'wathij  wil  doen  voelen.  Om 
bovengemelde  reden  ook  van  deze  mooie 
tentoonstelling  slechts  een  globalen  in- 
druk. 


^^^^=  OVER  DE  BETREKKINGEN  TUSSCHEN 
DE  ITALIAANSCHE  EN  DE  NEDERLANDSCHE 
SCHILDERKUNST  TEN  TIJDE  DER  RENAISSANCE  0 


EERSTE  STUDIE 


de  xve  lot  de  xvi«  eeuw  greep  in  de  betreit-  OVER  DE  BE- 
iigen  tiisschen  de  Nederlandsche  en  de  Ila-  TREKKINGEN 
lansche  kunst  een  eigenaardige  omkeerplaats.  TUSSCHEN 
Twijl  de  Nederlandsche  kunst  in  de  xv»  eeuw,   ITALIAAN- 
I    inheeinsche   elementen  gevormd  en  een  S(-HE  EN 
;rk  persoonlijk  karakter  dragend,  in  Italië  NEOERLAND- 
n   onbetwislbaren  invloed  uitoefent,  wordt  S(^HE  SCHII-- 
i  in  de  xvi^  eeuw   zeer  spoedig  aan  de  Ila-  DERKUNST 

liaansche  ondergeschikt  en  verlaat  willekeurig  liare  eigen  tradities  en 

oorspronkelijke  hoedanigheden. 

Het  feit  dat  een  kunst,  die  zoo  volledig  wns  als  de  Vlaamsche  iu 

de  XV»  eeuw,  zich;{clf  binnen   zeer  korten    tijd    verloochent  en    een 

vreemde  kunst  na  gaal  volgen,  is  zeker  waard  van  nabij  in  /ijn  wezen 

en  oorsprong  bestudeei^d  Ie  worden. 

Ik  wil   niet  beproeven  hier  een  zoo  ingewikkelde  kwestie  geheel 

te  doorgronden;  ik  wil  haar  alleen  in  de  hoofdlijnen  schetsen,  en  de 

aandacht  op  haar  belangrijkste  zijden  vestigen. 


De  ovei-wegende  invloed  van  de  Ilaliaansche  Renaissance  in  de 
xvi«  eeuw,  niet  alleen  op  de  Vhiarasclie  kunst,  maar  op  de  kunst  van 
alle  kmden  in  Europa,  is  algemeen  bekend.  Maar  veel  minder  is  het 
geweten,  welke  werking  de  Vlaamsche  kunst  in  het  begin  der  Renais- 
sance op  de  Italiaanscbe  beeft  uitgeoefend. 

Deze  invloed  kan  van  tweeërlei  zijden  beschouwd  worden  :  voor- 
eei-st  schijnt  de  Vlaamsche  kunsl  in  de  xiv^  eeuw  een  Europeeschen 
invloed  Ie  hebben  uitgeoetend ;  door  het  invoeren,  in  de  Golhïsche 
kunst,  van  den  realisliscben  geest  en  van  een  strekking  tot  hel  indivi- 
dualiseeren  der  figuren,  brengt  ze  een  der  voornaanisle  elementen  bij 
tot  de  kunsthernieuwing,  die  Renaissance  heet.  Dit  zou  ik  de  onbewuste 


JLSTUSVANIiliNT-  llhT  I.AA'IS1 1;  AVnNI).lIAAL,.Miisi-iiiii.  LHiiiio).    |/ulc.graflf  AliiUfri. 

OVIÏH  1)K  BK-  invloed  van  de  Vlaamsche  kuiisl  kunnen  noemen,  welke  alleen  door 
TREKKlNCiKN  een  crilische  studie  der  werken  zou  kunnen  betwist  worden.  Maar  er 
TUSSCHKN  bestaat  ook,  en  dit  te  midden  der  xv^  eeuw,  een  Nederlandscbe  invloed 
ITALIAAN-  in  Italië,  die  door  de  Italianen  zelven   wordt  erkend   :  het  komt  er 

SC.HK  EN  vooral  op  aan  dezen  heivusieii  invloed  bier  na  te  gaan,  want  bij  was 

NEDEKLAND-  van  kracbt  op  bet  gebied  der  schilderkunst,  en  was  een  duidelijk 
S("HE  S(;HII--  erkennen  van  de  superioriteit  der  Vlaamscbe  schilders,  door  een  volk 
DEHKl'NST        dat  reeds  een  booge  trap  van  kunstontwikkeling  had  bereikt. 

Het  is  uitgemaakt  dat  de  Vlaamscbe  schilderijen  in  de  xv^  eeuw 
in  Italië  zeer  hoog  werden  op  prijs  gesteld,  en  bizonder  door 
de  verzamelaars  gezocht.  De  naam  van  Jan  van  Eyck  was  ge- 
kend en  gevierd.  Bartoloninieo  Facio  noemt  hem  in  zijn  tle  Viris 
itluslribus  den  eersten  schilder  der  eeuw.  (')  En  dit  omstreeks  1455 1  De- 
zelfde schrijver  vermeldt  tal  van  schilderijen  van  Jan  van  Eyck  en  van 
Rogier  van  der  Weyden,  welke  te  zijnen  tijde  in  het  bezit  waren  van 
vorsten  en  rijke  liel'hebbers.  Ueinventarissen  van  de  verzamelingen  der 
Medici  uit  de  xv^'  eeuw  {*)  vermelden  eveneens  talrijke  Vlaamsche  wer- 

;■)  Uit  uordecl  werd  iiiisschicii  iiiel  duor  veel  llaliancn  gedeeld.  Er  dient  o|>- 
geiDcrkl  Ie  worden  dat  Faciu  ecu  Kuiisleling  van  den  kuniitg  van  Napels  was,  en 
waarsetiijnlijk  de  smaak  van  zijn  nieesler  volgde. 

(*)  Uitgegeven  duur  Ë.  Munlz. 


ken,  tii])ijU*n  zoowel  alsscliilder- 
stukkeii.  En  de  oiidf  Vlaamsche 
.scliilderijen  waarop  Italianen 
voorkomen  zijn  niet  zeldzaam  ('). 
De  kuning  van  Napels,  Alfonso 
van  Aragoii,  had  een  bixondere 
voorliefde  voor  Vlaamsche  schil- 
derijen. Nofj  heden  kan  men  te 
Napels  den  invloed  nagaan  die 
door»lenitlieenische  werken  op  de 
|)laatselijke  schilderschool  werd 
uitf»eoefend.  En  de  stroom  van 
Nederlaiidschc  werking  strekte 
zich  uit  lot  ver  in  het  zniden,  lol 
in  Sicilië  toe,  aangezien  men  Ie 
Palermo  nog  een  zeer  merkwaar- 
dig fresco  uit  de  xv^^  eeuw,  voor- 
stellende de  Zegepraal  van  den 
Dood,  waarin  een  sterk  noorde- 
lijke invloed,  zoo  niet  de  hand  ''"'•»oi)ki. 
van  een  kunstenaar  uil  liet  Noor- 
den, merkbaar  is.  Van  Antonello  da  Messina  werd  gezegd  dat  hij  in 
Vlaanderen  hel  geheim  der  olieverfschildering  had  geleerd,  zóo  als  ze 
er  werd  toegepast;  dit  is  zonder  twijfel  maar  een  legende,  maar  hel  is 
niet  minder  waar  dat  de  overeenkomst  van  Antonello  mei  de  Vlamin- 
gen soms  zoo  sterk  is  dal  de  hedendaagsclie  kritiek  dikwijls  geaarzeld 
heeft  met  het  toekennen  van  zekere  portretten  aan  Antonello  of  aan 
een  tijdgenoot  als  Memling. 

In  1449-1450  deed  Rogier  van  der  Weyden  een  n'is  naar  Italië  waar- 
over we  ongelukkig  geen  nauwkeurige  inlichtingen  bezitten  :  men  mag 
zich  echter  voorstellen  dat  hel  een  triomftocht  was  en  dat  het  talent 
van  den  Vlaamschen  schilder  door  de  Italiaansche  liefhebbers  hoog 
werd  op  prijs  gesteld.  Men  weel  dal  hij  een  drieluik  schilderde  voor 
den  Markies  van  Ferrara  (dal  waarschijnlijk  verloren  is  gegaan);  het 
Museum  der  Uffizi  te  Florence  bezit  van  hem  een  Graflegging,  in  alle 
onderdeden  uitstekend  verzorgd.  Het  kleine  drieluik  in  het  Museum 
van  Brussel  met  het  portrel  van  Francesco  Sforza  me(  vrouw  en  kind 
(lusschen  +  1455  en  1450)  is  stellig  een  werk  van  een  leerling,  zoo 
niet  van  Rogier  zelf.  Het  getuigt  in  ieder  geval  van  het  feit,  dat  een  zeer 
machtige  Italiaansche  familie  Vlaamsche  kunstenaars  voor  zich  liet 
werken. 

Nog  merkwaardiger  is  de  gunst  die  aan  Jnslns  van  Gent  bewezen 

(')  B.  V,  Aniolliiii  (iloor  Jan  van  Kycli,   [.ondcm.  een  (iiuKliniani  (van  Eycit, 
Dresdert)  een  Baroncelli  (Pelrus  CJiiistus,  Florence,  Uffizi)  enz. 
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werd  door  Federigo  d'Urbino,  een  der  meest  sympathieke. figuren  uit 
de  Italiaansche  Renaissance  —  dapper  veldhger,  geleerde,  en  verlicht 
Maecenas  tevens ;  men  mag  aannemen  dat  hij  een  man  van  smaak 
was,  een  verstandig  liefhebber,  wanneer  men  nagaat  met  welk  een  ijver 
hij  zijn  stad  verfraaide,  zijii  bibliotheek  vormde  en  zijn  verzamelingen 
verrijkte  (*).  En  men  mag  het  als  een  bewijs  van  de  verdiensten  en 
de  faam  van  een  kunstenaar  aanzien,  door  den  Hertog  onderscheiden 
te  worden.  Justus  van  Gent  voltooide  voor  ïiem  in  1474  een  Laatste 
Avondmaal  (nu  in  hel  Museum  van  Urbino);  daarenboven  schilderde 
hij  28  portretten  van  beroemde  mannen,  heidenen  zoowel  als  christe- 
nen, voor  een  zaal  in  het  hertogelijk  paleis,  die  in  1476  werd  inge- 
richt (*).  Let  wel  op  deze  data  :  1474,  1476.  Te  dien  tijde  had  de  Ita- 
liaansche schilderkunst  tal  van  meesterstukken  voortgebracht.  Niet 
alleen  hadden  kunstenaars  als  Masaccio,  Paolo  Uccello,  Andrea  del 
Castagno,  Domenico  Veneziano,  Fra  Filippo  Lippi,  hun  loopbaan  ten 
einde  gebracht,  overal  de  sporen  nalatend  van  hun  machtige  en  veel- 
zijdige scheppingskracht,  maar  Andrea  del  Verocchio,  Pollaiuolo, 
Baldovinetti  werkten  reeds,  Mantegna  had  zijn  fresco's  der  Eremitani 
te  Padua  geschilderd,  en  hij  had  pas  die  van  Mantua  voltooid,  Piero 
della  Francesca  die  de  portretten  schilderde  van  Hertog  Frederigo  en 
zijn  vrouw,  had  sedert  lang  het  hoogkoor  van  San  Francesco  te.Arezzo 
versierd ;  het  laatste  kunstenaarsgeslacht  van  de  xv«  eeuw  kwam  op  : 
Botticelli,  Ghirlandaio  begonnen  van  zich  te  laten  hooren  en  de 
hoogste  kunstenaar  van  de  Quattrocento,  hij  die  verwezenlijken  moest 
wat  zijne  voorgangers  alleen  maar  in  de  verte  hadden  gezien,  ge- 
wenscht,  gedroomd,  —  die  het  doel  moest  bereiken  waar  allen  hadden 
naar  gestreefd  en  die  de  Italiaansche  kunst  tot  haar  volmaaktheid 
brengen  moest  :  —  Leonardo  da  Vinci  was  de  twintig  reeds  voorbij  en 
begon  zich  zeker  reeds  te  openbaren.  En  op  dit  zelfde  oogenblik  werd 
een  Vlaming  door  een  der  voornaamste  en  kunstminnendste  vorsten 
naar  Italië  beroepen,  en  met  belangrijke  werken  belast  (•).  Deze  Vla- 

{*)  Vespasiano  da  Bisticci,  die  Hertog  Frederigo  zeer  goed  gekend  heeft,  getuigt 
van  hem  dat  hij  zeer  uitgebreide  en  grondige  kennis  van  kunstzaken  had.  (Zie  de 
Vite  dVomini  iUustri  del  Secolo  XV}. 

{*)  De  helft  van  deze  portretten  zijn  nu  in  het  Loiwre^  de  andere  helft  te  Rome, 
in  het  Paleis  Barberini.  Enkele  hedendaagsche  critici  (o.  a.  Schmarsow)  raeenen 
er  naast  Justus  van  Gent,  de  hand  van  verschillende  Italiaansche  kunstenaars  in 
weer  te  vinden. 

(')  Vespasiano  da  Bisticci  zegt  uitdrukkelijk  in  zijn  levensbeschrijving  van  den 
Hertog  :  «»  dat  hij  in  Italië  geen  meesters  vond  naar  zijn  zin,  die  in  staat  waren 
»  schilderijen  in  olieverf  te  schilderen,  en  lot  in  Vlaanderen  een  voortreflfelijken 
»  meester  liet  zoeken,  en  hem  naar  Urbino  liet  overkomen,  waar  hij  hem  vele 
»  uitstekende  schilderijen  liet  uilvoeren...  »  Verder  zegl  hij  dat  de  Hertog  ook 
meesters-tapijtwevers  uit  Vlaanderen  liet  komen,  die  een  heele  zaal  met  tapijten 
behingen;  en  hij  voegt  er  bij  :  <•  de  figuren  die  hij  liet  maken  waren  zoo  wonder- 
»  schoon  dat  hel  penseel  er  geen  dergelijke  zou  kunnen  maken,  o 
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ming  oefende   waarschijnlijk  invloed  uit  op  een  der  meest  geniale  OVER  DE  BE- 
schilders  van  het  jonge  geslacht :  Melozzo  da  Forli  (*).  Het  komt  me  TREKKINGEN 
voor  dat  hij  veelmeer  de  Italiaansche  schilders  beïnvloedde  dan  er  zelf  TUSSCHEN 
den  invloed  van  onderging.  Te  dien  tijde  was  de  Vlaamsche  kunst  dus  ITALIAAN- 
nog  in  staat  een  werking  op  een  zoo  ontwikkelde  kunst  als  deltaliaan    SCHE  EN 
sche  uit  te  oefenen;  op  't  eigen  oogenblik  dat  de  Italiaansche  kunst  NEDERLAND- 
tot  haar  hoogsten  bloei  zou  komen,  had  ze  nog  iets  van  de  Nederlan-  SCHE  SCHIL- 
ders  te  leeren.  Dit  is  een  hoogst  belangrijk  feit.  We  zijn  hier  bij  de  DERKUNST 
uiterste  grens  van  den  invloed  der  Vlaamsche  kunst.  Veertig  jaar  later 
—  en   minder  —  is  het  tooneel  geheel  veranderd  :  de  Nederlandsche 
kunstenaars  gaan  naar  Italië,  niet  meer  als  meesters,  maar  als  leerlin- 
gen. Tegenover  de  volmaakte  kunst  der  Renaissance  geven  ze  zich 
gewonnen,  verloochenen  hun  voorgangers,  breken  af  met  hun  traditie, 
en  komen  er  toe  om  hun  eigen  ik  te  verzaken,  aan  hun  natuurlijk 
temperament,   hun  persoonlijkheid  —  zij  volgen  de  Italianen  na,  en 
trachten  ze  zoo  getrouw  mogelijk  te  copieëren  (').  In  de  xvie  eeuw  is 
de  aantrekkingskracht  van  Italië  zoo  groot,  haar  suggestie  zoo  over- 
weldigend, dat  geen  Europeesche  kunstschool  aan  haar  voogdij  ont- 
komt en  de  door  haar  gegeven  voorschriften  over  het  hoofd  kan  zien. 
En  alleen  wanneer  het  oorspronkelijke  scheppen  in  Italië  ophoudt 
en  een  snel  verval  intreedt,  ontkluisteren  zich  de  Noordelijke  kunsten 
en  ontluiken  spontaan  en  nationaal,  als  twee  heerlijke  bloemen  :  de 
Vlaamsche  en  Hollandsche  scholen. 

Het  zou  belangwekkend  zijn  na  te  gaan  in  hoever  deze  onderwer- 
ping aan  een  vreemde  kunst,  dit  afbreken  met  de  traditie,  van  nut 
geweest  is  voor  de  latere  kunstontwikkehng  in  de  Nederlanden  :  mis- 
schien was  het  noodig  de  volmaaktere  techniek  der  Italianen  aan  te 
leeren,  zich  hun  manier  eigen  te  maken,  om  later  de  nationale  begees- 
tering beter  te  kunnen  vertolken.  Ik  stel  de  vraag  zonder  naar  de 
oplossing  te  zoeken.  Zij  ligt  overigens  niet  in  den  weg  van  deze  studies 
waarin  ik  de  oorzaken  wil  opsporen  van  den  omkeer  die  in  de  xve  en 
xvie  eeuw  plaats  had  in  de  betrekkingen  tusschen  de  Vlaamsche  en 
Italiaansche  schilderkunst;  —  ik  wil  meer  bepaald  de  twee  kunsten 
vergelijken,  zóo  als  ze  tegenover  elkaar  stonden,  loen  de  uitslag  van 
den  strijd  nog  niet  beslist  was.  Jac.  Mesnil. 

November  1901.  (}^'ordt  uoorlgezel.) 


(*)  De  kwestie  der  betrekkingen  tusschen  Juslus  van  Gent  en  Melozzo  da  Forli 
is  nog  niet  toegeliclit.  Ik  beschik  niet  over  de  noodige  elementen  om  er  op  in  te 
gaan. 

(')  In  de  xvF  eeuw  woonden  vele  Nederlandsche  kunstenaars  in  Italiè,  en 
hadden  tot  hun  naam  toe  geïtalianiseerd.  Men  vindt  er  drie  in  de  Akademie  voor 
Teekenkunst  door  Hertog  Cosimo  I  van  Toskanje  in  1563  gesticht  :  Giovanni 
Bologna  (Jan  van  Bologne),  Slradano  (van  der  SIrael),  Federigo  di  r.aniberto  van 
Amsterdam. 
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FLORis  verster: 


FLOlllS  It  ?-ij"»  zekerlijk,  schilders  die  op  heftiger  wijze 

VEHS'I'KIÏ  *ï«  aandacht  gewekt  hebben  dan  Verster,  en 

om  wiens  werk  harlslochtelijker  den  strijd  van 

voor-  en  legenslander  gestreden  is.  Maar  dit  is 

geenszins   een   bewijs  van  grooler  voortrelTe- 

lijkheid.  Er  zijn  schoone  vruchlen  die  groeien 

in    de  afgelegen    hoeken  der   tuinen,  en  dje 

in  die  koele  rust  lum  kleuren  en  verwen  winnen 

lol  een  ziiodaiiige  harmonie,  dat,  wie  met  kijk-grage  oogen  dwaalt  van 

de  veel  begane  voetpaden,  de  zinnen   verrukt  worden  en  de  aandacht 

getrokken  naar  deze  zoel-rokige,  kleurige  en  eenzame  schoonheid.  En 

zoo  ga  il  I  'I  nu-t  sommiger  schoonheldsroeni.  Ook  deze  bloeit  aan  eii 

draayl  vrucht  in   de  harten  van  enkelen,   wlen  niet  de  gewone  gang 

alleen  bekoort  nniar  wicn  de  min  naar  omlerzoek  in  't  harte  lelt  van 

walgebeurl,  niet  enkel  langs  de  groole  ])aden    in  bosschen  der  kunsl, 

maar  die  genegenheid  koesteren  voor  den  zwier  der  eenzaamheden 

en  de  praal  der  stilten. 

En  een  roem  die  zoo  gegroeid  is, dag  na  dag,  zonder  feilen  op-laai, 
maaralseen  gestadig  ingroolle  en  schoonheid  winnende  brand,  trotseert 
vele  der  anderen,  die  te  gauw  ojjgestegen,  bleken  te  dragen  niets  dan 
looze  vrucht. 

Zoo  zijn  er  eenigcn  in  Holland  Verster;  Meiners, somtijds. 

Zoo  gevraagd  werd  wat  boven  alle  dingen  Vei-sfer  kenmerkte  en 
weer  kenmerkt  :  schoonheid  van  doffe,  rijpe,  glanzende  kleur. 

Deze  heerschappij  over  welige,  levende,  glocdende  pracht  is,  na- 
tiiurliik,ntet  zoo  maar  in  öén  dag  geworden.  Schoonbeid's  slad  leil  aan 
't  eind  van  moei-zame  wegen  en  dagen  van  arbeid.  Maar  baast  van 
den  beginne  af,  in  '87  al,  is  duidelijk  dat  er  weer  een  winste  was  voor 
Holland.  Uil  dezen  tijd  zijn  o.  a.  fii'plitkle  Kippen  mei  sjemberpol  van 
G.  Van  Violen,  van  '88,  Scliiiilen  schilderij  bij  Wed.  Hnbrecht  te  Leiden. 
Aan  deze  gaan  vooraf  uil  '83  een  Paardeknpje,  met  een  mooi  bruin  en 
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e^ri  fijiilieid  iii  de  vleescli-en-haar  partij  van  den  neus.  't  Is  niet  breed  FLORIS 
geschilderd.  Eigentlijk  niet  impressionistisch,  maar  met  een  zorgzamen,  VERSTER 
aandachtigen  eenvoud. 

De  Schniten  van '88  daarentegen  hebben  een  breede  schoonheid. 
Er  zijn  al  van  die  typeerende  bruinen  in,  met  neigingen  tot  paars  erbij, 
die  in  Schoorsteenmantel  (van  Tutein  Nolthenius,  Delft)  de  zwoele 
pracht  zullen  zijn  van  een  werk. 

De  schepen  liggen  aan  de  wal,  er  boven  een  groote  vlakke,  maar 
gebroken  lucht,  en  de  weerspiegeling  der  schuiten  in  't  water  is  juist 
en  impressionistisch  geschilderd. 

De  Schoorsteenmantel  is  :  een  groote  flesch  met  blaêren  staand  op 
een  schoorsteen,  een  spiegel  er  achter  waar  de  zon  een  groot  brok  gloed 
in  toont.  De  groote  groene  flesch  met  de  bruine  blaren,  hooger  van 
bruin  dan  de  Velasquez  bruinen  zijn,  heeft  een  werkelijkheid  van  kleur 
die  frappeert  en  de  reflex  van  *t  raam  op  den  buik  van  't  glas  is  zoo 
zuiver  getrofl'en,  dat  't  dit  werk  tot  een  schoonheid  maakt.  En  bij  de 
blaêren  zijn  er  onder  aan,  die  in  hun  welkende  schoonheid  van  die 
clofTe,  stervende,  rijke  paarsen  bezitten,  die  veel  nog  zullen  gevonden 
worden  in  z'n  ganschen  impressionistischen  tijd.  Van  189üisdeaquarel 
gepinkte  Kippen.  De  transparante  behandeling  der  geplukte  beesten, 
van  de  vleezen  bij  de  pooten,  en  de  nauw-lettende  forsche  teekening 
der  pooten  geven  dit  werk  echter  niet  de  voornaamheid  van  een  schil- 
derij :  geplukte  Kippen  (eigendom  Ahn,  den  Haag).  De  grijze  fond,  de 
vet  geschilderde,  gelige  kippen  geven  een  hoogheid  die  Spaansche 
grandezza  heeft  aan  dit  ding.  Er  bestaat  een  Daubigny  :  molen  en 
grijze  lucht  en  gelig  land,  die  van  grootscher  impressie  is  dan  de 
kippen  omdat  H  schoone  landschap  't  wint  in  volheid  van  aandoening 
immers  hoven  deze  beesten,  maar  die  eveneens  in  z'n  geel-en-grijs  de 
hooghartige  sobere  rustigheid  bezit. 

In  dit  jaar  '91  is  ook  z'n  laatste  ets  de  Rozen.  Er  bestaan  niet  vele 
etsen  van  Verster;  maar  enkele  zooals  de  Kippen^  de  Schuiten  en  de 
Rozen  hebben  wel  de  forschheid  die  zijn  werk  in  dezen  tijd  eigen  is. 

Van  '92  komt  te  midden  van  zijn  ander,  in  de  gewone  impres- 
sioniste  richting  voortgaand  werk,  de  pastelteekening  Endegeest^  als 
een  voorlooper  van  werk  dat  zal  ontstaan  in  '95-1900. 

't  Is  een  gedeelte  van  een  tuin,  stammen  en  boomen.  De  kleuren 
zijn  veel  rood  en  groen,  en  van  de  geaardheid,  hoewel  zwaarder,  als 
diep-rood  van  zeebeesten.  En  't  bizondere  is  van  dit,  dat  Verster  wien 
de  schoonheid  der  dingen  nooit  drijft  om  door  'n  stemming  er  in  te 
willen  werken,  een  gedeelte  van  de  waarheid  te  geven,  maar  die  immer 
met  een  volle  warme  aandachtigheid  de  gansche  schoonheid  tracht  te 
omvangen,  in  dit  werk,  misschien  uit  onvermogen  toen  nog,  voor 
dat-ie  niet  bereiken  kon  wat  hij  wenschte,  een  soort  van  dramatische 
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FLORIS  '    meciiing  gegeven  heeft  aan  de  teekcning.  Ze  is  dan  ook  alleen  slaande, 

VERSTEK  in  hare  wijze  van  opvatting,  nauwlettende,  heldere   en  klenrvolle  tee- 

kening,  tot  in  '95,  waarmee  een  eigenaardig,  interesseerend  tijdperk 
begint,  dat  gebleken  is  eveneens  te  zijn  niets  dan  een  overgang  naar 
een  immer  rustiger,  voller  schoonheid,  die  zich  nauwer  en  nauwer 
aansluit,  en  meer  en  meer  bewijst  te  zijn  een  voortzetting  van  werk 
van  zeventiend'eeuwers. 

In  '95  ontstaan  Tuin  bij  Endegeest^  en  Sneeuw,  pastel,  land- 
schap (Bremmer,  den  Haag).  Sneeuw  :  't  zijn  grondjes  in  de  buurt 
van  Leiden,  wat  schuiten  met  roode  daken,  vooraan  een  weg  met 
wilgen,  daarnaast  een  tuin,  en  achteraan  een  in  vele  akkers  verdeeld 
landschap.  De  lucht  is  rosé  en  groen.  Hoewel  dit  pastel  niet  ten  volle 
bereikt  in  zijn  helderheid  wat  later  verkregen  zal  worden,  is  de 
schoone,  gave  glanzende  luchte-dag  die  sommige  tijden  van  den  winter 
hebben  door  de  helderheid  van  den  hemel,  en  de  sneeuw  met  de 
blauwe  en  rosé  zweemen  in  de  schaduw,  genoegzaam  bereikt  om 
schoonheid  te  verleenen  aan  dit  werk.  Vooral  de  lichte  gelige  achter- 
grond der  akkers  zoo  achter  de  tuin-boomgaard  gezien  is  beier  dan 
vooraan  de  groote,  wijdgetakte  boomen,  die  in  hun  takken  nog  niel 
straf  genoeg  zijn. 

Deze  periode  duurt  tot  de  Hulst  in  waskrijt,  in  1901. 

Gedurende  dezen  tijd  wordt  de  welige,  smijdige  olieverf  gebruik! 
tot  impressionistische  studies  voor  de  met  was-krijt  geteekende  werken; 
soms  ook  voor  een  enkele  studie  (Sneeuw);  en  een  enkel  schilderij, 
naar  ik  meen,  ('96)  tinnen  Kan  met  hortensia  (Mej.  Hubrecht,  Leiden). 
In  '96  worden  tweemaal  de  Sierpompen  geteekend,  in  waskrijt.  (Wis- 
selingh,  Amsterdam,  en  Bremmer.,  den  Haag).  Vooral  die  eigendom 
zijn  van  Bremraer,  de  schoon  gekleurde  groote  bollen  liggend  op  een 
glazen  plaat,  en  hun  rooden  en  groenen,  en  o  zoo  lichte  lila's  en  gelen 
hierin  reflecteerend,  zijn  geteekend  met  spiedende  oogen,  en  een  de 
contoeren  willig  volgende,  straflFe  hand.  Een  vrucht  is  gaaf,  welig  en 
toch  hard  van  aspect.  En  dit  te  teekenen  of  te  schilderen  juist,  blijkt 
zeer  moeielijk.  Niet  alleen  de  weligheid,  velen  hebben  dit  gedaan; 
niet  alleen  de  gaaflieid,  sommigen  hebben  dit  bereikt.  Maar  deze  beide 
dingen  te  combineeren  achter  den  koelen  harden  schijn  van  de  om- 
hulling 't  levende  losse  vleesch  te  laten  weten,  Verster  is  dit,  een  van 
weinigen,  een  van  zeer  weinigen  gelukt.  Er  is  een  heldere  doorschij- 
nendheid aan  deze  zorgzame  teekening  die  ze  maakt  tot  meer  dan 
ooge-,  tot  ook  geesteslust,  dat  ze  niet  alleen  der  zinnen  gewone 
zwoele  oplettendheid  wekt,  maar  ook  de  helderder  ontroeringen  die 
zeldzamer  zich  heffen,  doet  rijzen.  Deze  gansche  tijd  is  vol  van  een 
klaarte,  en  leven,  niettegenstaand  't  gevaarlijk  materiaal.  Dit  heeft 
toch  niet  wat   olieverf  mij  immer  toeschijnt  te  bezitten  :  ieder  kleur 
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ongemengd  en  zoo  maar  uitgestreken,  geeft  't  denkbeeld  van  bezield  iets.  FLORIS 

Uit  dezen  tijd  is  nog  Mistleloe  een  fijn  grijzen  vaasje  met  plantje,  VERSTER 
waarin  de  grijsheid  van  't  porcelein  met  al  de  niet  aan  te  roeren  haast 
kleurtjes  en  reflexen  heerlijkslaan;  7  Dorpshuis  teNoordmjk(R,  Stein- 
melz,  den  Haag),  een  huis,  ervoor  linden,  een  straatje  met  kleine 
steentjes,  daarvoor  de  straatweg  met  een  paar  rails.  Er  is  in  den 
laatsten  tijd  geen  werk  geteekend  vol  vromer  rustigheid  en  nauwer 
zorg  saam  dan  dit.  Door  de  rechte  linden  valt  wat  zonlicht  op  de 
roodige  steentjes,  maar  de  gansche  herfstklaarte  zit  in  de  atmosfeer; 
er  is  een  reinheid  en  'n  goed  op  afstand  zijn  van  de  toeschouwers  hierin, 
die  niet  veel  maal  bereikt  werd  in  een  gegeven  dat  zoo  dichtbij  is,  en 
in  een  zoo  gezeefd  licht,  In  '98  :  de  Hooglandsche  kerk.  In  waskrijt 
eveneens,  en  in  dezelfde  heldere  kleuring.  Boomen  in  'n  gouden  mist 
voor  de  kerk;  ervoor  een  klein  pleintje  met  huisjes;  om  't  pleintje,  een 
schoone  band  het  straatje  van  kleine  steenen,  waarvan  geen  enkel 
kleurtje,  noch  rood,  noch  paars,  noch  blauw  voorbij  gezien  is.  Na  de 
Kastanjeknoppen,  waar  de  grootste  strakheid  bereikt  is  in  de  teekening 
van  de,  als  vlindere  op  de  takken,  zich  ontplocüende  blaêren,  nog  twee 
Huisjes  te  Oegstgeest  (R.  Mauve,  Florence)  waarin  't  roode  vooral  ge- 
deelten zijn  in  de  baksteenen  gevel,  reëel  en  schoon  als  de  wer- 
kelijkheid; waarin  de  aan  den  onderkant  gewitten  gevel  schoonheden 
zijn,  niet  zoo  vol,  maar  van  denzelfden  aard  als  in  't  gewitte  huis  van 
Jan  Van  der  Heiden,  en  in  een  datBreitnerpas  geschilderd  heeft,  komt 
de  laatste  tijd  waarin  weer  teruggekeerd  is  tot,  als  materiaal,  olieverf. 
In  1900  en  1901  heeft  Verster  vele  studies  gemaakt,  om  trachten  te 
krijgen  met  olieverf,  wat  hij  kon  in  waskrijt.  Want  in  schilderen  blijft 
toch  de  olieverf  de  goudene  gave.  Haar  kleuren  zetten  zich  met  der 
tijd  tot  zoo  schoone  en  vaste  houding,  als  noch  aquarel,  noch  waskrijt- 
teekening  ooit  zal  bezitten.  Maar  met  waskrijt,  met  't  spitspuntige 
potlood  was  iedere  verandering,  lederen  zweem  te  bereiken,  met  de 
breedere  en  gullere  olieverf  is  ze  te  bereiken,  altijd  breeder  dan  met 
waskrijt,  maar  toch  ook  uitermate  nauwkeurig.  Ze  is  bereikt  in  de 
zeventiende  eeuw.  Er  zijn  er  velen  te  noemen.  Maarzoo  'k  een  nieuw, 
iliet  lang  nog  algemeen  te  zien  werk  zou  noemen,  de  Doodskop  in  't 
Mauritshuis  van  den  onbekenden  schilder,  wien  nameloosheid  een 
wonder  is  door  de  volmaaktheid  van  z'n  werk.  Deze  is  breed  en  zorg- 
zaam, en  toch  met  iedere  kleur. 

Ik  schreef  hierin  dat  Versier  zich  aansluit  bij  deze  zeven- 
tiend'eeuwfers.  Z'n  laatste,  'n  schilderij  Bokkingen,  met  welke  een 
schoone  kleur-volheid  en  al  vaste  schildering,  is  bewijs.  Eh  er  zijn  nog 
vele  malen  schoonheid  Ie  wachten  van  dezen  die  ongestoot*d  en  eerlijk 
zijn  werk  mint  als  weinigen. 
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FLORIS  verzameling  data,  tijdens  't  leven  van  den  schilder 

VERSTER  ergaêrd,  en  zooveel  mogelijk  geverifieerd,  lieeft  diiar- 

oor  nut,  doordat  zij  lateren  veel  noudeloozen  arbeid 
n  getob  sparen  zal,  en  hun  vrijheid  zal  geven  in  't 
ritisch  oordeel.  Want  dal  zat  dan  geenszins  belemmerd 
zijn  door  't  niet  kennen  van  een  jaartal  waardoor  de  giing  van  soinmi- 
ger  arbeid  die  niet  is  volgens  een  rechte  Ujn,  maar  waarin  twee  bewe- 
gingen heerschen,  moeieÜjkheid  en  zorg  zou  kunnen  opleveren.  En  't 
ware  te  wensdicn  dal  ieder  wicn  zulke  zorg  na  leit,  van  jaar  tot  jaar 
de  gegevens  bijeenbracht  van  een  hem  wei-bekenden  schilder. 

Floris  Henrik  Vebsteh,  is  den  i^icn  Juni  18(il  Ie  Leiden  geboren. 
Gedurende  den  tijd  dal  liij  op  de  H.  li.  S.  was  ('73-76)  ontving  hij  op 
't  schildergenoolschap  Ars  Acniula  les  van  Breilner  in  't  perspectief- 
leekenen. Van  187(j-188()  was  hij  op  de  Teeken-Academie  in  den  Haag 
die  toen  Ier  tijd  Koelman  als  directeur  had,  en  waar  Vei'sicr  voor  klein 
pleister  de  eerste  prijs  kreeg;  in  ItWiO  voor  antiek  pleisteibeeld  de 
zilveren  medaille.  Daarna  werkt  hij  een  halfjaar  te  lli'iissel  te  St-Josse 
ten-Noode,  waar  hij  naakt  teekende  op  een  avondschool  onder  Itour- 
son.  Hij  had  een  vrijwillig  aangeboden  brief  van  Bakker  KoilT  voor  de 
Haas  meegekregen  die  zeer  vriendelijk  jegens  hem  was.  Hierna  keeri 
hij  terug  naar  Leiden,  waar  hij  tot  nu  toe  (19()2)  woont. 

Lijst  van  schilderijen  : 
1882  Ctwallerisl  Ie  patiid  'eigcnitoiu  Mevr,  Weil.  Clroll,  I.*t(lcii]   lieiikeii  in  herfst 

(Mevr.  Wed.  Hubrecht,  I.eiileni. 
IttSn  /'uur(/eA:o/t/'e(iio|;iiieit{eri  liG^il   1902).   Huisje  inel  blucin/iotlcii,  stuiWe  [linulXe, 

den  Haag). 
1884  [ii  '1  begin  vaii  <lil  jtiHr  schililert  tijj  in  cte  onislrekeii  van  Lciileii ;  iii  'I  najaar 

Ie  Berge, I  in  N.  Holland,  waarvan  nug  enkele  dingen  beslaan. 
1835  Ltiiidschap  met  zwijntjes  (Snicl,  Ocnl) ;  Koolstiijdvr  iWisselingli  &  (>/, 

1886  Portret  van  t',.  Versier  ;  aquarel  Koolsnijder  {Drucker,  Lnndcn).  Deze  is,  met 
meer  anderen,  te  (lielboorn  in  Overysscl  geniaakl. 

Landschap  met  zwijntjes  [Ars  \emula.  Leiden,;  llnisje,  buonien,  enz.,  eveneens 
een  aquarel  (Tulein  Nollbenius  Delft) 

1887  GepitMe  liippen  Hie/yemie/yjoUt".  Van  VlolenJ;  iVee/iefti Wvrs  (nog  in  bezit  190'2,i 

1888  Anemonen  (E.  J.  Van  Wisseliiigbi;  .\nenwnen(V.  A  Vci-sler,  Leiden);  lapaoers 
[Van  Lynden,  den  Waaii)de  Fttbriek,2  ÜKuren  poelsend  aan  een  kelel,  ge- 
scliililerd  bij  Van  Marken  (nog  in  eigen  bc;(it,  1902);  roode  Tntpen,  studie 
(Kanierlingli  Oniies)  ;  litaren  en  sneeuwhalten-Iuxe  d'iine  pwwre  (Weit.  Ilu- 
l>recbl.  Leiden).  Ets  naur  <lc  kippen,  met  krijtleekening  DisteK(F.A. Versier;  in- 
gczundeji  ujtde  ICisclub,  in  '8tt. 

In  't  najaar  inaakl  hij  studies  Ie  Noorden  (in  Z.  Holland  bij  Nieuwkoop  en  Woerden) 
waarna 

Schuiten,  schilderij  (Wed  Hubrecht,  Leiden),  'n  aquarel  (Arlibus  Sacruui 
Arnhem),  de  Schniten  iiquarel  (J.  J.  Tiele,  llolterdani)  Ook  een  els  van  deze 
schepen  beslaat. 
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18S9  (Icwcij^erd  op  de  Holl.  Teeken-Maalschappij  op  Koolsnijder  en  aquarel  AleUer   F'LORIS 
Anemonen  (Bremmer,  den  Haag);  Pioenrozen  in  sleenenpol  (Burgerziekenhuis   VKR^TKU 
Ainslerdam);  Boerenivonimj^  sludie  (J.  J.  Tiele,  R*dam);  Boerenwoning^  studie 
(J.  Bosman.   Rotterdam);  Noorden,  studie  in  olieverf;  Distels^   krijtteekening 
iF.  A.  Versier). 

1890  Schoorsleenmanlel  schilderij  (Tulein  Nolthenius  Delft) ;  donkerroode  pioen- 
rozen  (J.  Tutein  Nolthenius  DelTt);  geplukte  kippen,  aquarel  (Bremmer); 
Kip  en  kooly  aquarel.  Hij  wordt  op  deze  en  de  Schuiten  geweigerd  voor  de 
Holl.  Teeken-Maalschappij. 

Hij  ontvangt  dit  jaar  een  invitatie  om  op  de  XX  te  Brussel  tentoon  Ie  stellen. 
Roode  kooly  aqu,  studie  (J.  J.  Tiele,  Rotterdam);  Sneeuiu,  sludie  (Mr  Bolhlingh, 
Arnhem);  ets  naar  de  kippen. 

1891  Laatste  els  de  Rozen. 

Geplukte  kippen^  schilderij  (Ahn,  den  Haag);  in  februari  toezending  van   de 
donkerroode  Pioenrozen,  Schoorsteenmantel,  en  de  Kippen  naar  de  XX. 
Bloemen  in  een  serre  (Tulein  Nolthenius,  Amsterdam). 

Roode  lelies   (Mevr.  Crommclin,  Amsterdam);  Koeien,  sludie ;  Stroobloempjes 
(de  Bock;. 

1892  Lid  van  de  Teeken-Maalschappij. 

Flesschen  (Van  Violen,  Leiden);  cineraria's  (Bremmer,  den  Haag);  Endegeest, 
paslelleekening. 

1893  Anemonen  (Hoogendijk,  den  Haag);  pioenrozen  met  glazen  karaf  (hremmer, 
den  Haag);   roode    tulpen    in    blauw  glazen  karaf  (E,  J.  Van  Wisselingh); 
O.  /.  kers  (kunsthalle,  Hamburg).  Op  raad  van  Bi^edius  aangekocht. 
MaandrozeUy  Chrysanthen  (Mevr.  Wed.  Hubrecht,  Leiden). 

1894  Begonia's  en  O.  /.  kers  (Mevr.  Gyselaar,  Amsterdam);  Begonia*s  (Mevr. 
Hogendorp-'s   Jacob,  den    Haag)  Avond,  leeken.  (Er.  H.  Breuning,  Leiden); 

1895  Tuin  bij  Endegeest,  paslelleekening;  Sneeuw,  pastel  (Bremmer). 

1896  Sier  pompoenen,  waskrijl  (E.  J.  Van  Wisselingh);  sierpompoenen,  waskrijl 
(Bremmer,  den  Haag)  ;  Eukalyptus,  waskrijt  (Lakehal,  Leiden)  ;  Narcissen, 
waskrijt  (Dr.  Kroon,  Leiden)  Tinnen  kan  met  hortensia,  schilderij  (Hubrecht, 
Leiden) 

1897  Mistletoe,  waskrijl  (Bremmcr,  deix  Haag);  Dorphuis  te  Noordwijk,  waskrijt 
R.  Steinmetz,  den  Haag);  Schuurtje  in  Zwitserland, 

1898  Hooglandsche  kerk,  te  Leiden,  waskrijt  (Mevr.  GroU,  Leiden). 

1899  Kastanjeknoppen,  waskrijt  (Pellelier,  Utrecht) ;  studies  voor  de  buurt  te 
Oegstgeest. 

1900  Buurt  te  Oegstgeest,  waskrijt  (R.  Mauve,  Florence);  in  olieverf  studies  van 
Bloemen  in  flesschen.  Tomaten  en  tinnen  bord;  Floxen  (Van  Essen,  Amsterdam), 
straatje  te  Rijnsburg,  sludie  olieverf. 

1901  Hulst,  waskrijt;  olieverf  :  Floxen,  Hortentia*s,  Droogbloeiers,  tinnen  Bord  met 
appel,  (Bremmer,  den  Haag);  Flesschen  en  citroen,  tinnen  Bord,  Lijmpotje, 
Citroen,  alle  studies. 

1902  Bokkingen,  schilderij. 

Deze  Hjst  is,  vooral  van  de  eerste  jaren,  niet  volledig;  van  de 
latere  vrij  weL  Maar  zoo  dunkt  ze  mij  toch  reeds  al  geen  kwade  rugge- 
steun waartegen  een  latere  beschouwing,  in  een  toekomstig  tijdperk, 
haar  meening  kan  zetten. 

Alb.  Plasschaert. 


123 


HENDRIK  VAN  HALJMALEe 


=PORTRET  VAN 


IH)RTIU-:TVAN  jaar  koclit  de  heer  Fiiiiieis  Eïarllftt 

HENDBIK  VAN  „  het  porlret,  waarvan  de  afbeeldiiit; 

HALMALE  it  en  dal  aldus  Iieschreven  werd  in 

ogiis  der  veilhig  van  Mevi-niiw  de 
•  den   19"  Mei  IIHW  liij  Christie  te 
laats  had. 
sqiiez. 

rel  van  Hendrik  van  Halmide,  een 
voornaam  Bnryeiiictstei"  van  Antwerpen,  ixrelitstaaiide  voorgesteld, 
van  voor  gezien,  dragende  een  grooten  zwarten  vilten  hoed  inet  roode 
pluimen,  groote  zachllederen  laar/en  en  een  wanibtiis  versierd  mei 
goud,  zilveren  parelen.  In  zijne  rechterhand  houdt  hij  een  wandelstok, 
aan  xijne  rechler/.ijde  slaat  een  knecht,  die  een  wit  paard  bij  den  loom 
houdt.  Achtergrond  landschap.  Levensgrool. 
')  88  duim  hoog,  61  dnim  breed. 

•  Komt  uit  de  verzameling  van  den  beer  T.  Furvis,  1849. 

o  Gekoclil  in  Vlaanderen  door  den  heer  Furvis  van  Lincoln's  Inn 
Fields  van  een  afslanimeling  van  den  afgebeelden  persoon.  De  eigenaar 
wilde  de  schilderij  niet  uil  zijn  handen  laten  gaan  vooraleer  hij  er 
het  wapenschild  had  uitgesneden  ;  dit  laatste  werd  naderhand  aange- 
kocht en  weer  op  zijn  plaats  gebracht. 

«  Tentoongesteld  te  Manchester,  1857. 

•  Beschreven  in  Cubtis,  Velasqiiez  and  MurUlo  n 

Curtis  in  zijn  Velasquez  and  Murillo  had  reeds  geschreven  wat  de 
Catalogus  der  Falbc-veiling  bier  herhaalt ;  hij  had  er  bijgevoegd  ; 
I  Halmale's  portret  door  Petei' Tbys  bevindt  zich  in  hel  Museum  van 
Antwerpen  en  de  Catalogus  geelï  zijn  levensbeschrijving,  waaruil  blijkt 
dal  hij  nooit  de  Nederlanden  verlaten  heeft  ». 

In  William  Stirling's  Annalsofihe  Ariisis  of  Spain,  Londen  IS9\, 
kan  men  hetzelfde  lezen. 

In  den  Catalogus  der  beroemde  Tentoonstelling,  te  Manchester  in 


1857  gehouden,  leest  men  onder  den  naam  van  Velasquez  :  er  Hendrik  PORTRETVAN 
van   Halmale,  vergezeld  door  een   knecht   uit  de  Purvis-verzanieling  HENDRIK  VAN 
tentoongesteld  door  J.  P.  Smyth.  ^  Burger,  die  het  stuk  daar  zag,  kent  hel  HALMALE 
aan  Velasquez  toe,  geeft  een  beschrijving  overeenstemmende  met  de 
hooger  aangehaalde  en  rept  geen  woord  over  de  gegrondheid  of  onge- 
grondheid der  toekenning.Charles  Blanc,  die  het  daar  ook  aantrof,  kent 
het  aan  Velasquez  toe  en  zegt  er  het  volgende  van  :   «  De  simples 
portraits  élèvent  ici  Velasquez  au  rang  des  douze  grands  dieux  de  eet 
Olympe   oü  trónent   Jupiter-Michel-Ange,  Apollon-Raphael,  Hercule- 
Titien.  II  faut  renoncer  a  rien  voir  qui  surpasse  Ie  Duc  d'Olivarès  a 
cheval,  Ie  portrait  de  Henri  de  Halmale,  debout  auprès  de  son  écuyeretc.» 

De  heer  Edward  Robinson,  bestuurder  van  het  Museum  van 
Schoone  Kunsten  te  Boston  riep  mijn  aandacht  in  op  dit  stuk,  ;^ond 
mij  de  fotografie  ervan  en  voegde  er  bij  dat  de  toekenning  aan  Velas- 
quez klaarblijkelijk  een  ongewettigde  was.  Maar  door  wie  was  dan  het 
stuk  geschilderd,  wie  is  de  voorgestelde  en  door  wiens  handen  ging 
het  vooraleer  in  Amerika  aan  te  landen  werd  mij  gevraagd.  Voor 
zooveel  mogelijk  trachtte  ik  die  verschillende  vragen  op  te  lossen. 

Dat  de  voorgestelde  Hendrik  van  Halmale  is  lijdt  geen  twijfel. 
Op  het  stuk  zelf  las  de  heer  Robinson  :  Messire  Hel  —  De  Halma  -- 
Baron  del..  Ri,  (?) ;  een  opschrift  dat  moet  gelezen  worden  Messire 
Henri  de  Halmale  —  Baron  de  Lanoris, 

Hendrik  van  Halmale  was  zoon  van  Hendrik  van  Halmale,  ridder, 
baron  van  Lanoris,  heer  van  Vrissele  en  van  vrouw  Margareta  't  Ser- 
raerts  ;  hij  werd  geboren  te  Antwerpen  en  gedoopt  den  27"  november 
1596,  hij  werd  voor  de  eerste  maal  tot  schepene  gekozen  in  1628  en 
oefende  dit  ambt  nog  negen-en-twintig  maal  uit  ;  in  1646  werd  hij 
buitenburgemeester  benoemd  en  was  het  nog  twaalf  maal  nadien.  Hij 
was  hoofdman  der  Sint-Lucas-  en  der  Kolveniersgilde.  Hij  huwde 
Catharina  van  Altuna  en  won  verscheidene  kinderen  bij  haar ;  hij 
stierf  den  7"  april  1679. 

liet  wapenschild,  dat  men  beneden  ter  rechterzijde  van  het  portret 
ziet,  is  dat  V!an  de  Halmale's.  Rietstap  beschrijft  het  aldus  «De  gueules 
senié  de  billettes  d  or ;  au  lion  du  même,  armé  et  lampassé  d'azur 
broche  sur  Ie  tout.  Casque  couronné.  Cimier  :  Ie  lion  issant  d'une  cuve 
de  gueules  cerclée  d'or  et  chargée  de  cinq  billettes  d'or  en  fasce;  Ie 
lion  accosté  de  deux  lambrequins  d'argent  surmonté  chacun  d'une  roue 
de  quatre  rayons  d'argent  enflammés  d'or.  Cri ;  LANGDRIS  {Lees  : 
LANORIS).  • 

Een  verder  bewijs  der  juistheid  van  den  'naam,  dien  het  portret 
draagt,  is  de  gelijkenis  met  het  portret  uit  het  Museum  van  Antwerpen, 
waarvan  wij  hier  ook  een  afbeelding  laten  bij  gaan.  Dit  portret  werd 
in  1661  op  de  kamer  der  Lucasgilde  geplaatst,  van  welke  gilde  Thys 
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PHTER  THIJS  :  I'OHTItKT  VAS  IIENDHIK  VAX  HAI.MAI.K 
(Museum.  Aiilwerpenj. 

PORTRETVAN  in  dil  jaar  deken  en  Hendrik  van  Halmale    in  If)')'»  hoofdman  was. 
HENDRIK  VAN  In  1660  werd   de  lledeiijkkainer   de   Olijflak  vcrecnigd  met  de 

HALMALE  Violieren,  de  oudere  Hederijkkamer  bestaande  in  de  Sint  Lucasglldc. 

Het  jaarboek  dier  gilde  berijmt  liet  feit  in  dezer  voege  : 

«Anno  1660. 
Hier  wert  d'OIyftack  gevoeght  bij  Schildcr-Const. 
Den  heer  Henricus  van  Halmale  wert  met  jonst 
Ons  beyden  Opper-Hoofl  en  iieer  Maximin. 

Gerardl  Hooft-Pi'ins  voorts,  oock  dekens  con  men  sien  (')  ■ 
Het  jaar  nadien  ter  herinnering  der  heugelijke  gebeurtenis  werden 
de  portretten  van  Hoofdman  en  Hooidprins  op  de  kamer  der  Lucas- 
gilde  geplaatst.  De  gebeurtenis  werd  aldus  geboekt  : 
I  Anno  1661. 

(')  Arcliief  Koniiiklijl<e  Academie  IX.  dff. 


K  VAN  HALHALH 
trancin  Barllill  Ir  B 


«  Oock  syiiiiu  o|)  de  Camer  {jestelt  de   eerste  conterfe ijlsels   van  PORTRETVAN 
Hoofdmannen  en  Dekens  0).  •  HENDRIK  VAN 

Beide  stukken  werden  geschilderd  door  Peter  Thys.  HALMALE 

Niettegenstaande  hel  groot  verschil  van  kleedij  is  de  overeenstem- 
ming der  twee  portretten  van  van  Halmale  treffend  :  de  lange 
rechtlijnige  neus,  de  oogen  met  de  zware  schelen,  de  plooien  onder 
het  linkeroog  en  nevens  den  neus,  de  opgetrokken  mond,  de  knevel 
en  de  kinnebaard,  de  platte  kraag  met  zijn  twee  kwispels,  alles  wordt 
in  beide  stukken  weergevonden.  Enkel  is  op  het  portret  te  Boston  de 
afgebeelde  klaarblijkelijk  ouder  dan  op  dil  van  Antwerpen  en  zoo  het 
laatste  in  1561  geschilderd  werd,  toen  van  Halmale  65  jaar  oud  was, 
moet  het  eerste  wel  van  een  tiental  jaar  later  dagleekenen. 

Wie  het  groote  portret  schilderde  kan  geen  oogenblik  betwijfeld 
worden.  Stellig  is  het  van  dezelfde  hand  als  het  kleine  en  dus  van 
Peter  Thys.  Hij  die  het  latere  portret  maakte  kende  het  vroegere,  en 
had  het  waarschijnlijk  zelfs  voor  oogen.  Thys  was  om  zoo  te  zeggen 
de  officieele  schilder  van  Antwerpens  burgemeester.  Niet  alleen  weten 
wij  dat  hij  hem  schilderde  in  1661,  maar  ook  nog  later.  De  heer  F.  Jos. 
van  den  Branden  (^) verhaalt,  dal  de  Antwerpsche  Kolveniersgilde  in  den 
zomer  van  1677  besloot  een  groot  tafereel  te  laten  maken,  waarop 
Zijne  Keizerlijke  Majesteit,  de  heer  Prelaat  van  Sint  Michiels,  de 
Bui  ten-Burgemeester  Hendrik  van  Halmale  als  Hoofdman,  en  al  de 
Dekens  en  Oudermans  der  Gilde  zouden  worden  afgebeeld.  Peter  Thys 
werd  gelast  een  schets  te  vervaardigen,  en  op  11  September  1677  werd 
hem  ter  kamervergadering  de  ontworpen  schilderij  besteld  tegen  1200 
gulden.  Tien  der  twintig  Dekens  en  Oudermans  had  de  kunstenaar 
«  alreeds  naar  het  leven  met  zijne  eygene  handt  in  de  tronie  vol- 
maeckt  »  toen  hij  plotseling  overleed.  Op  7  October  1677  werd  zijn 
zoon  Peter-Pauwel  gelast  hel  onvoltooid  gewrocht  te  voltrekken,  in 
1678  werd  hel  vastgeankerd  in  de  zaal  van  den  hof  der  Gilde.  Toen 
hel  jaar  daaropvolgende  Hendrik  van  Halmale  stierf  vond,  zooals 
wij  verder  zullen  zien,  men  te  zijnent  een  herhaling  van  dit 
groote  stuk. 

De  schilderij  beschouwende  in  hare  afbeelding  merkt  men  al 
dadelijk,  dal  er  geen  sprake  kan  zijn  ze  aan  Velasquez  toe  te  kennen  ; 
zij  is  stellig  van  een  Vlaamschen  meester,  en  wel  van  een  volgeling 
van  van  Dijck.  In  het  wille  paard  van  van  Halmale  herkent  men  dui- 
delijk een  der  prachtige  rossen,  die  de  groote  portretschilder  maalde 
en  meer  bepaaldelijk  dat  welk  de  Moncada  berijdt  in  zijn  portret  dat 
de  Louvre  bezit  ;  de  dienaar,  die  het  paard  bij  den  toom  houdt,  laat 
denken  aan  den   schildknaap  van   Karel  1  in  hetzelfde  Museum.  Dat 

(*j  Ibid  97'. 

(*)  Geschiedenis  der  Antwerpsche  Schilderschool,  b\z.  938. 
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PORTRET  VAN  hel  werk  van  van  Dijck  zelven  niel  is,  blijkt  uil  het  feit  dal  het  een 
HENDRIK  VAN  derliglal  jaren  na  dezes  overhjden  moei  uitgevoerd  zijn  en  niet  minder 
HALMAf^E  uil  den  Iranl.  Een   zoo  bezadigde  burgerlijke  edelman,  zoo  stram  van 

houding  en  zoo  onbewogen  van   uitdrukking  heeft  van  Dyck  nooit 
geschilderd. 

Was  nu  Thys  kunstenaar  genoeg  om  een  prachtwerk,  als  dit  blijkt 
te  zijn,  uil  te  voeren?  In  de  allereersle  plaals  moeten  wij  toegeven,  dat 
geen  zijner  gekende  werken  zoo  groolsch  van  aard,  zoo  rijk  van 
kleur  en  zoo  glanzend  van  licht  is  als  dit  stuk  schijnl  te  zijn.  en  wij 
zullen  hel  wel  voor  zijn  meesterstuk  Ie  houden  hebben.  Hel  is  dan  ook  om 
zijn  uitzonderlijke  waarde  onder  's  meesters  werken  dal  wij  er  hier  de 
aandachl  op  inroepen.  Thys  was,  naar  de  meening  van  ieder  die  zich 
met  hem  bezig  hield,  de  rijkst  begaafde  porlretschilder  uit  de  school 
van  van  Dijck,  en  wij  deelen  deze  meening.  Hij  was  geen  leerling  van 
van  Dijck  en  kon  het  niet  zijn,  daar  hij  slechts  acht  jaar  oud  was  toen 
de  meester  ons  land  verliet  ;  maar  hij  nam  hem  tot  voorbeeld  in  zijn 
portretlen,  ofschoon  hij  zich  slerk  van  hem  onderscheidt  door  een 
rustigheid  van  houding  en  een  bedaardheid  van  pcnseeling,  die  verre 
van,  en  ook  verre  achter  de  sierlijkheid  van  gebaar  en  de  fijnheid  van 
kleur  van  den  genialen  voorganger  slaan.  Maar  met  dit  alles  was  Thys 
toch  een  kunslenaar  van  groote  verdienslen  en  ook  van  hoogen  naam. 
De  schenkers  van  een  zijner  voornaamste  werken,  verbeeldende  den 
pastoor  en  de  kerkmeester  der  kapel  van  het  H.  Sacramenl  in  Si.  Jacobs 
kerk  te  Antwerpen,  teekenden  aan  dat  hij  schilder  was  van  keizer 
Leopold(*).  De  heer  van  den  Branden  bericht  ons,  dal  hij  door  den  Stad- 
houder van  Holland,  prins  Willem  II  gelast  werd  op  vier  schilderijen 
de  portretlen  uit  te  voeren  van  den  prins,  de  prinses  mei  hare  twee 
prinskens,  en  de  twee  prinsessen,  deze  laatste  elk  afzonderlijk.  In 
1666  hingen  deze  stukken  op  het  hot  van  Turnhout  erfgoed  der  prinsen 
van  Oranje  (*).  Ihys  schilderde  nog  het  portret  van  Ferdinand,  den 
kardinaal  infanl,  dat  zich  in  het  Keizerlijk  Museum  van  Weenen 
bevindt.  Ziedaar  bewijzen  genoeg  om  geen  Iwijfel  te  laten  over  den 
hoogen  naam,  dien  onze  schilder  in  zijn  levenstijd  genoot. 

Blijft  de  vraag  voor  wie  het  portret  van  Hendrik  van  Halmale 
geschilderd  werd  en  in  wiens  bezit  hel  kwam  vooraleer  het  uit  de 
familie  ging.  De  Burgemeester  is  voorgesteld  in  een  kostuum,  dat  bij 
onze  wete  in  hel  gewoon  leven  noch  door  een  magistraat  noch  door 
een  burger  van  zijnen  tijd  werd  gedragen.  Toen  wij  voor  hel  eerst  de 
fotografie  zagen,  dachten  wij  het  portret  van  een  vorst  uil  de  familie 
van  Oranje  Nassau  vóór  ons  te  hebben,  een  gissing,  die  zoo  veel  te 
aannemelijker  was,  daar  Thys  voor  de  Oranje's  geschilderd  had  en  hel 

(*)  Theod.  van  Lerius :  Catalogue  du  Musée  d'AnverSy  1874,  blz.  399. 
(*)  F.  Jos  van  den  Branden  Op.  Cit.  blz.  937. 
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familiewapen  der  Halmale's  juist  hetzelfde  is  als  dat  der  Nassau*s  PORTRET  VAN 

en  alleen  inde  kleuren  verschilt.  Het  is  dus  in  eene  buitengewone  en  HEIXDRIKVAN 

ongetwijfeld  in  eene  feestelijke  omstandigheid  dat  de  magistraat  werd  HALMALE 

voorgesteld.  Zonder  eigenlijk  bewijzen  te  hebben,  die  onze  meening 

staven,  mogen  wij   wel  de  veronderstelling  wagen,  dat  hij  afgebeeld 

werd  als  hoofdman  der  Kolveniersgilde  en  zooals  hij  uitgedoscht  was 

op  het  oogenblik  der  intrede  of  der  ontvangst  van  een   vorstelijken 

persoon.  Op  de  schilderij   van  van  Alsloot,  die   een  ommegang  der 

Gilden  voorstelt  en  zich  in  het  Koninklijk  Museum  te  Brussel  bevindt, 

houden  de  hoofdmannen  derKolveniers,  zooals  vanHalmale  hier,  een 

grooten  wandelstok  in  de  hand.  Was  onze  hoofdman   wellicht  aldus 

uitgedoscht  op  de  groote  schilderij,  die  de  gilde  der  Kolveniers  in 

1677  aan  Peter  Tüys  bestelde  ? 

In  wiens  bezit  het  portret  zich  bevond  in  den  eersten  en  in  tateren 
tijd  is  ons  niet  gebleken  Het  kan  niet  in  de  kamer  der  Kolveniers 
gehangen  hebben,  daar  deze  in  1739  afbrandde  en  al  de  schilderijen 
die  er  zich  in  bevonden  vernietigd  werden.  En  ook  in  zijn  sterfhuis 
bevond  het  zich  niet.  Den  7"  april  1679  overleed  Hendrik  van  Halmale, 
ab  inlestatOy  ten  huize  van  zijn  zoon  Paulus  van  Halmale,  kanunikvan 
O.-L.-V.Kerk.  Den  volgenden  dag  werd  de  inventaris  zijner  meubelen, 
kleederen,  kunststukken  en  roerende  bezittingen  opgemaakt  door 
notaris  J.  De  Vos.  Wij  weten  dat  zijn  huis  geplunderd  werd  door  het 
gepeupel  den  30"  september  1659 ;  wat  de  muitelingen  niet  konden 
meenemen  vernielden  zij  ;  maar  daar  zijn  portret  gemaakt  werd  na 
dien  noodlottigen  dag  en  van  Halmale  heel  zijn  have  had  overgebracht 
naar  de  woning  van  zijnen  zoon,  moest  zijn  portret  zich  daar  bevinden, 
indien  het  in  zijn  bezit  gebleven  was.  Dit  laatste  moet  niet  het  geval 
geweest  zijn,  vermils  het  niet  vermeld  wordt  in  den  uitvoerigen  inven- 
taris, dien  wij  bezitten  (*). 

In  zaken  van  kunstwerken  vinden  wij  daarin  aangeteekend  : 

»  In  de  eerste  Saletie  : 

n  Een  schilderye  voor  de  schouwe,  wesende  een  Marienbelt  en  de 
familie  van  vanden  Werve,  bij  den  afflyvigen  in  sijn  leven  gegeven 
aen  de  weesen  van  den  voors.  Heere  van  Immeloot  gelyck  de  bejaerde 
kinderen  verclaeren. 

»  Een  schilderye  wesende  het  pourtret  van  den  generael  Becq. 

»  In  de  saele  bevonden  den  a/flyuige  Ie  compeieren. 

•  Een  groote  schilderije  wesende  een  schipvaert. 

•  Een  groote  schilderye  vuytbeeldende  de  dekens  van  de  Colveniers- 
gulde,  Keyzer  Carel  en  den  afflyvige. 

»  Noch  een  schilderye  vuytbeeldende  diversche  posluren. 
»  Een  geschilderden  schoudoeck. 

(*)Stedelijk  Archief  van  Antwerpen.  J  De  Vos,  Staelen  en  Rekeningen,  1679,  f©  329. 
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Portret  van  •  Noch  vier  schilderyen  lantschappen  daer  onder  den  Til>er  van 

HENDRIK  VAN  Mompaert. 

HALMALE  »  In  de  bovencamer  boven  de  salette. 

•  Een  schilderye  voor  de  schouwe  verbeeldende  Jesus  en 
St.  Joannes. 

»  Op  de  andere  bovencamer  nevens  de  voorgaende. 

I  Een  schilderye  voor  de  schouw  Seegoden. 

h  Een  schilderye  opt  gouden  leere  boven  de  deur  ». 

Verder  niets.  Het  is  klaar  dat  de  groole  schilderij  o  in  de  saele, 
*  vuytbeeldende  de  dekens  van  de  Colveniersgilde,  Keyzcr  Carel  en 
den  afilyvighe  »  betzelfde  voorstelt  als  die  welke  de  gilde  der  Kolve- 
niers  aan  Feler  Thys  bestelde,  alleenlijk  zal  men  moeten  lezen  u  Keizer 
Leopold  »  in  plaats  van  «  Keizer  Karel.  ■ 

Wij  vroegen  ons  af  of  in  de  kleerkast  van  den  overledene  zich  niets 
meer  van  de  kostelijke  kleedij  bevond,  in  welke  hij  op  ons  portret  is 
afgebeeld.  Wel  staan  de  voornaamste  kleedingstukken  afgebeeld  van 
den  afgestorvene  aangetcekend,  maar  van  het  prachtgewaad  geen  mel- 
ding. Hij  bezat  a  een  bruynen  gevoederden  kemelsharen  mantel,  een 
swerten  laekenen  mantel,  een  swcrten  heeren  saeyen  mantel,  een 
oude  swerten  hieckenen  capole.  een  heeren  saeyen  kleedt  tolten 
voorschreven  mantel,  een  leeren  onderwambuis,  een  laeckenen  casack 
met  bont  gevoedert,  een  swerten  mantel  »  en  dal  is  al. 

In  geene  der  stukken,  testamenten  of  anderszins,  die  het  arciiief 
van  Antwerpen  beli-effende  de  afstammelingen  of  bloedverwanten  van 
Hendrik  van  Hamale  bezit,  is  er  eeiiig  spoor  te  vinden  van  het  zeer 
belangrijk  conterfeitsel,  waaiover  wij  hier  handelen. 

Max   Roosms. 


VICTOR  GILSOUL 


(Naar  aanleiding  onn  een  tenioonstelling  zijner  werken  in  zijn  atelier 
Ie  Brussel,  van  t  tot  9  Februari  190!2) 

ENechl  kunstciiaarslemperament,  oen  schildei'  VUrrOH 
naai'  den  bloede  is   deze  Jonge  meesier  die  GILSOUL 
met  een    bewonderenswaardige   bardnekkig- 
beid,  zonder   ooit  af  te  wijken   naar  links  ol" 
recbts,  de  gaven  heeft  ontwikkeld,  die  de  na- 
tuur hem  zoo  kwistig  beeft  geschonken. 

Hij  debuteerde  een  jaar  of  tien  geleden,  en 
zijn  kranige  kracbt,  zijn  vurigheid  overrom- 
pelden ons  als  't  ware  van  den  aanvang  af,  niettegenstaande  zijn  toen 
nog  wat  zware  en  gure  techniek.  Tocb  kon  men  toen  reeds  zijn  sappige 
kleuren,  zijn  flinke  toets,  zijn  krachtige  en  spontane  visie  bewonderen 
Weldra  onderscheidde  bij  zich  van  hel  meerendeel  der  land- 
schapschilders  door  zijn  streven  naar  compositie  en  schikking  in 
zijn  schilderijen,  door  de  keus  der  behandelde  landschappen,  en 
vooral  wat  de  schilders  in  bun  dieventaaltje  de  «  mise  en  page  ■ 
noemen. 

Tot  dit  nu  reeds  verwijderde  tijdvak  —  ik  keer  terug  tot  1893  — 
behoort  de  Brand  in  een  Fouragemagazijn,  een  gele  laaie,  op  vreemde 
wijze  der  droeve  winternacbl  vergoudend  in  een  hoekje  van  een  voor- 
stad met  een  vaart ;  verder  een  Ihuiskomst  in  het  Kasteel,  werkelijk 
geschilderd,  zou  men  zeggen,  met  verlangen  en  heimwee  naar  bel 
groole-heeren leven,  zooals  bet  besebreven  wordt  in  de  verbalen  en 
verzen  van  Henry  de  Régnier  —  een  stuk  waarvan  de  stofTage,  de 
schikking  der  boomen  in  een  eerelaan,  het  karakter  van  den  ombei- 
nigsmuur,  het  toegangshek,  het  getemperde  licht  van  den  dalenden 
dag  —  alles  er  voornaam  uitziet,  en  spreekt  van  majesteit  en  opperste 
aristocratie.  Een  waar  dichter  openbaarde  zich  iii  dit  landschap, 
waarvan  Gilsoul  later  nog  wel  het  grootsche  en  stijlvolle  weervond, 
maar  nooit  overlrofi'en  beeft. 

Verder    schilderde    bij    een    Oude  Kade   bij   Nacht  met   haar 


VICTOR  GILSOLL  :  TKHL'dKKK»  NAAR  l)E  HOKVE.  (M-hpmcrlngJ 

VICTOR  raadselachtige     trapgevels,    met    de    vensters     van    krottige    huisjes 

GILSOUL  waarvan   <le  doorschijnende  karmozijnen   gordijnen  hel    ongezonde 

licht  nog  sterker  doen  spreken  —  in  tegenstelling  met  groote  oude 
woningen,  waarin  liet  leven  dragelijker  schijnt  ;  een  zinnenver- 
hijslerende  kade,  haast  hypnotisch  werkend,  die  in  het  Brusselsche 
salon   van    dat  jaar    1893   groote    opgang  maakte. 

Evenwel  overtrof  de  kunstenaar  zichzelf  nog  meer  in  dat  zelfde 
jaar,  in  zijn  Stormnacht,  een  doek  waarvan  de  weigering  door 
de  regelingscommissie  van  gezegd  salon  in  de  werelljes  van  pers 
en  atelier  groole  opschudding  en  bijna  zelfs  scliandaal  verwekte 
—  geheel  in  't  voordeel  overigens  van  het  slachtoffer  van  dit  scherven- 
gerecht.  Het  wijkend  perspectief  van  een  kanaal,  aan  heide  zijden 
mei  vreemd  verlichte  lusthoven  omgeven,  waarvan  de  kandelabers 
en  lantaren  lichtjes  zich  weerspiegelen  in  een  zeegroen,  doodsch 
en  haast  bedorven  water  ;  daarboven,  als  contrast,  een  hemel 
als  uit  de  Openbaring,  door  woedend  opgetorende  wolken  bezeten, 
een  van  die  heldenluchlen,  zooals  men  ze  dikwijls  ziet,  maar 
die  tol  dan  toe  al  te  voorzichtige  landschapschilders  hadden  afge- 
schrikt, en  waarvan  alleen  de  Walkürenrid  ons  in  muziek  de 
koene  vlucht   en    het   bliksemvoerend    lyrisme   vertolkte. 

In  de  meeste  zijner  doeken  van  dit  tijdvak  vertoont  Gilsoul 
zeer  eigenaardige  romantische  neigingen,  en  doet  denken  aan 
Turner  door  zijn  voorkeur  voor  wervelwind  en  noodweer,  tegen- 
stelling en  woedende  strijd  tusschen  nevel  en  licht ;  vooral  hield 
hij  veel  van  nachteffecten  en  van  de  fantastische  verlichting  der 
nijverheidswijken,  van  de  beangstigende  vlekken,  in  de  duisternis 
geworpen  door  de  seinlichten  van  een  spoorweg  of  de  vuurmonden 
van  een  locomotief  die  uit  een  tunnel  of  uit  een  steil  ingesloten 
kromming   te  voorschijn    komt. 
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Later,  toen  hij  meer  ingetogen  en  inniger  met  de  natuur  ver-  VICTOR 
keerde,  heeft  hij  zich  vrij  gemaakt  van  al  wat,  door  zijn  voorliefde  GILSOUL 
voor  hevige  effecten,  een  weinig  theatraal  of  melodramatisch  had 
kunnen  worden,  zonder  daarbij  echter  iets  van  zijn  vuur  en  zijn 
stevigheid  te  verliezen.  Ook  is  het  plalhetische,  in  zijn  tegen- 
woordige schilderijen,  al  is  het  meer  latent  en  minder  verbolgen, 
daarom  niet  minder  saamgedrongen  en  aangrijpend.  Er  is  heden 
ten  dage  in  zijn  verre  verschieten  heel  wat  meer  strooming  en 
electriciteit  —  hoewel  hij  zich  niet  meer  aangedrongen  voelt  om 
zijn  onweerdreigende  wolken  te  teisteren  en  op  te  stapelen.  Als 
bewijs  voer  ik  enkel  aan  zijn  Zwaar  weer  bij  Pordrechl^  dat  zich 
onlangs  tusschen  de  enkele  uitgezochte  doeken  in  zijn  atelier  bevond, 
en  vooral  dat  wonderbaar  suggestieve  en  ontroerende  lichte  Kanaaltje 
van  Nieuwpoort  dat  bij   dezelfde  gelegenheid  werd    tentoongesteld. 

Met  groote  vreugde  zagen  wij  ook  in  de  werkplaats  van 
den  jongen  meester  een  van  zijn  kapitale  doeken  :  zijn  landschap 
bij  de  Vlaamsche  Kust^  in  het  bezit  van  Koning  Leopold  II.  Dit  is 
nu  waarlijk  mooi  en  stevig  werk,  waar  alle  natuurlijke  hoedanigheden 
en  alle  verkregen  gaven  van  den  artist  tot  een  harmonisch  geheel 
samenwerken,  tot  iets  als  de  roerende  en  vrome  synthese  van 
onze  Westvlaamsche  zee-landen.  Men  weet  niet  wat  men  meer  moet 
bewonderen,  óf  de  schoonheid  en  de  overvloeiende  rijkdom  der 
tonen,  óf  hun  bekoorlijke  samenvloeiing,  óf  de  helder  geteekende 
plans,  óf  het  savant  achteruitwijken  van  het  perspectief,  óf  de 
verscheidenheid  der  schilderachtige  elementen  in  één  compositie 
samengevat  zonder  dat  het  belang  er  van  één  oogenblik  wordt 
verbrokkeld  en  zonder  dat  de  indruk  iets  van  zijn  schoone  eenheid 
verliest.  Hier  strijden  de  oprechtheid  en  de  macht  in  de  uitvoering 
van  den  jongen  meester  met  zijn  diepdichterlijke  overtuiging  om 
den   voorrang. 

Ik  bewonderde  ook  in  zijn  werkplaats  een  schilderij  dat  ons 
een  nieuwe  zijde  van  Gilsouls  talent  openbaart ;  zijn  Vaart 
van  Willebroeck  in  October,  beneden  Vilvoorden  aan  den  kant 
der  Verbrande  Brug  gezien,  vertoont  ons  een  helder  lichtend  toontje, 
met  iets  onbeschrijfelijks  van  trillende  vochtigheid,  zoozeer  eigen 
aan  ons  klimaat.  Onze  bewondering  voor  dit  schilderij  is  even 
groot  als  onze  verrassing.  Voortaan  zal  Gilsoul,  die  met  zooveel 
gloed  de  grillen  en  sprongen,  de  wilde  fuga's  van  ons  fantastisch 
en  bandeloos  klimaat  vertolkt  —  er  ongetwijfeld  in  slagen  de 
glimlachjes  en  de  tranen,  de  driftbuien  en  de  verteederingen 
van  onzen  Noordschen  hemel  samen  te  vatten,  te  grijpen  en  vast 
te  houden  de  schalksche  en  geestige  plagerijen  van  onze  aprilsche 
buien  even  goed  als  de  woede  van  onze  hamerende  eveningsstormen. 
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VICTOR  Wat  overvloed     van     stof    zal     hij     niet   vinden    voor  zijne  vurige 

GILSOUL  natiiurliefde  en  werklust  ! 

Gedurende  de  acht  dagen  dat  deze  schilderijen  in  zijn  werk- 
plaats te  zien  waren,  stelde  Gilsoul  ook  twaalf  decoratieve  paneelen 
ten  toon,  die  hem  door  den  Koning  voor  zijn  jacht  Alberla  wer- 
den besteld.  Ze  zijn  allerauntrekkelijksl  door  hun  brio  en  als 
geschetst  in  et'n  gamma  van  vreugde,  in  een  haast  leugellooze 
geduifdheid,  en  hij  uilnemcndheid  geschikt  voor  hun  bestemming, 
doordien  ze  in  een  reeks  schilderijtjes  een  aantal  hoekjes  uit  ons 
duurbaar  vaderland  vereenigen.  Gilsoul  heeft  de  kiesche  gedachte 
van  zijn  koninklijken  cliënt  uitstekend  begrepen,  die  niels  anders 
wenschte  dan  op  zijn  verre  reizen  in  zijn  kajuit  omringd  te  zijn 
met  levendige  en  hartelijke  herinneringen  aan  zijn  geboortegrond. 
Vele  van  deze  schilderijtjes  zijn  inderdaad  heerlijk,  b.  v.  een 
gezicht  op  die  oude  Vaart  te  Willebroeck,  nu  helaas  zoo  erbar- 
melijk verknoeid  en  bijna  geheel  vernield  in  opzicht  van  hel 
landelijk  pittoreske  en  dichterlijke. 

Gëorges  Eek houd 


"K'TT'VrCT'lïT?I>ir^TTT'lH  XI  ^*'*  onze  eigen 
JVUINSlrSliKlI^JllXillI    correspondknten 


UIT  AMSTERDAM 


ENTOONSTELLINÜ 
VAN  TEKKENINGEN 
EN  ETSEN  VAN  MA- 
BIUSBAUEBIN.AR- 
TI  ET  AMIClTLt;.  . 
^  Hel  is  wel  te  be- 
treuren, dat  er  hier 
geen  enkele  olicverfstudie,  niet  een  com- 
pleet schilderij  te  bewonderen  valt. 

Heefl  Bauerzelfól  hel  gevaar  ingezien 
van  zoo  spoedig  na  de  B rei tn er- tentoon- 
stelling, waarbij  vooral  de  picturale 
qualiteiten  zoo  sterk  op  den  voorgrond 
traden,  zijn  doeken  te  exposeeren,  ol  wil 
hij  door  deze  verzameling  voluit  erkend 
zien,  dat  hij  zich  zelf  vóór  alles  etser  en 
aquarellist  weet  ? 

Juist  nu  het  voorzaaltje  ledig  bleef, 
kan  gebrek  aan  ruimte  niet  als  voldoend 
motief  gelden  en  zoude  een  klein  aantal 
olie vcrfstü dies  hier  m.  i.  zoo  overtui- 
gend konnen  spreken  van  Bauer's  zoo 
aparten  schild  er  trant. 

Toen  de  artiest  op  een  zijner  Oosler- 
sche  reizen  was  heb  ik  het  voorreclit 
genoten  tijdelijk  op  zijn  atelier  Ie  Bus- 
suin  te  mogen  vertoeven  en  heb  ik  al- 
daar o.  a.  paneeltjes  leeren  kennen,  die 
mij  veel  liever  zijn,  dan  enkele  der  hier 
gegeven  waterverfleekeningen,en  waar- 
van de  herinnering  mij  Immer  zal  bij- 
blijven. En  dan  denk  ik  o.  a.  in  de  eerste 
plaats  aan  een  studie  in  rood-bruinen 
toon  gehouden,  waarop  een  koopman 
is  afgebeeld,  die  duiven  rond  laat  vlie- 
gen, —  aan  een  paar  vlotte  aanzetten  van 
liggeude  olifanten  verwonderlijk  raak 
van  doen,  en  superbe  van  kleur,  en  aan 
een  zonnig  paneeltje,  waarop  in  bonte 
wemeling  een  menschenmassa  te  water 
gaal. 


En  jammer  vind  Ik  het  evenzeer,  dat   KriMCT". 
er  geen  enkele  litho  aanwezig  is,  want,   ,,p|,[pÜti,-w 
om  nu  maar  van  de  geestige  pochades,    Kt.i'lLin  1  r.IN 
waardoor  de  gele  /f/onicA- interlijd  zoo    UIT  AMSTERDAM 
interessant  was,  Ie  zwijgen,  behoef  ik 
slechts  aan  dat  paar  sobere  bladen  uit 
Caret  ende  Elegast  te    herinneren   om 
duidelijk  te  maken  wal  ik  bedoel. 

Uil  voorop  gesteld  zijnde  biedt  de 
tentoonstelling,  die  uit  niet  minder  dan 
110  teekeningen  en  205  etsen  beslaat,  al 
bizonder  veel  schoons. 

Een  van  de  cumpleelsie  aquarellen  is 
stellig  (Je  Koningin  van  Scheba  bij  Salomo 
[reeds  bekend  van  vroegere  expositie 
van  de  >  HoU.  Tec  ken  maatschap  pij  •  en 
van  •  Arti»),  die  hier  op  der  besie  plaat- 

Voorts  noem  ik  Bij  Mulira  met  de  zoo 
goed  geteekende  kameeten ;  De  Aya 
Sofia  te  Consltinlinopel,  waarin  stralen 
lichtbundels  nedervallen,  een  kranige 
studie  de  Kroning  op  hel  Kiemtin  Ie 
Moskou,  een  blanke  Maneschijn  waar  hel 
mystieke  wordt  verhoogd  door  een  ge- 
heinizinig-sluipenden  tijger,  die  de  trap- 
pen afdaalt;  Mahomed  II  in  de  Aya  Sofia; 
Benares  met  de  goed-géübserveerde  gon- 
dels voorde  marmeren  trappen;  Moskee 
met  ilen  zoo  knap  geteekenden  kameel 
in  de  poortopening;  Afinarefs,  een  stem - 
niig-somhere  aquarel;  Ast'aJisc/ie  Vorsten 
bij  de  Kroning  Ie  Moskou,  waarin  Bauer 
de  weelde  met  zoo  sobere  middelen 
heeft  uitgedrukt;  Begrafenis  met  een 
menigte  figuren, achteloos  en  spelender- 
wijs op  't  papier  geworpen;  Calhedraal, 
waarop  een  spuier  zoo  overtuigend  be- 
wijs geeft  hoe  goed  deze  schilder  de 
q ui □  te-essence  van  bet  mooi  der  goti- 
sche bouwwerken  begrijpt,  een  Bazar 
met  slalige  booge  gewelven,  Cairo,  een 
aquarel  waarin  de  artiest  met  groole 


P,  C.  DE  MOOR  :  VERZOEKING  VAN  DEN  HEILIGEN  ANTONIUS,  [«hilderUI. 


durf  de  okei^eele  torens  laat  contras- 
teeren met  de  ijl-blauwe  luclit.  de  Bid- 
dende Mmelman  met  opgeheven  handen, 
een  «toorwerkte  Sepia-teekening,  aan- 
doend als  een  zeer  uitvoerige  ets;  Jern- 
salem,  met  ruiters  en  hooge  vaandels  op 
den  voorgrond,  klein  tegenover  de  reu- 
zenstad  in  de  verte,  enz,,  enz. 


De  etsen,  voor  het  meerendeel  inzen- 
ding van  de  firma  E.  J.  Van  Wisselingti 
&  C"  namen  een  voorname  plaats  in. 

Er  zijn  hier  bizondere  fraaie  staten 
onder. 


TENTOONSTELLING  VAN  SCHILDE- 
BIJEN  DOOR  P-  C.  OE  MOOR,  FRANS 
IIUFFA  &  ZONEN  a*  Sterker  con- 
Irasl  dan  tusschcii  hel  werk  van  de  twee 
Roltcrdammcrs  Breilncreii  tie  Moor  is 
wel  niet  ilenkbaar,  en  zeker  zal  liet 
mucielijk  vallen  de  vurige  bewonderaars 
van  eerslgenuenide  ook  lot  waanleerin^ 
van  de  kunstuilingeji  van  laatstgenoem- 
de Ie  stemmen  ;  maar  toch,  na  aandach- 
tige beschouwing  zullen  velen  moeten 
erkennen,  dal  er  in  het  gemoed,  in  de 
ziel  van  de  Moor  wellicht  meer  is  onige- 
gaan  dan  in  Breitner. 

In  hooge  male  fantastisch  aangelegd, 
bevolkt  de  Moor  nu  eens  in  zijn  verbeel- 
ding de  Hullandsche  havensteden  mei 
violen  en  lieirlegers  van  len  strijde 
trekkende  krijgers,  strevend  naar  een 
ideaal,  even  onbereikbaar  als  de  gloei- 
ende ondergaande  zon,  (Clameitr  en  Zil- 
uemlool),  dan  wordt  hij  weer  aangedaan 
iloorde  weldadige  rust,  die  hem  tegen- 
strooml  uit  tuinen  en  parken,  en  hij 
beeldt  deze  uit  met  groote  soberheid, 
ze  stolfeerend  met  bouwwerken  en  mar 
mergroepen  van  vervallen  grootheid 
getuigend,  af  met  enkele  figuren,  die  de 
stemming  verlioogen. 

En,  als  het  rustelooze  zoeken  en  zwoe- 
gen van  hel  menschdom  hem  ajigstig 
vei-ontrüst,  dan  inspireert  hem  dit  tot 
een  schilderij  alsde  {/ren,  waar  «gedroch- 
telijk,  bevallig,  akelig  angstwekkend  en 
dom  de  gedaanten  elkander  naslormen, 
als  de  begraven  opeenvolging  der  uren 
in  het  leven  der  menschen  ». 

En,  dat  men  dieper  moet  doordringen 
in  hel  werk  van  de  Moor,  om  tot  volko- 
men begrip  er  van  Ie  geraken,  bewijst 
wel  de  verandering  van  stemming  die 
men  ondergaat,  wanneer  men  langen 
aandachtig  zijn  Bloemencorso  beziel,  dat 
eerst  aandoet  ats  een  glorieusc  uitbeel- 
ding van  een  schitterend  bloemen Tes lijn, 
maar  dat  ons  ehidelijk  de  diepere  be- 
doeling van  den  artiesl  blootlegt  -  het 
trieste  vlinderleven  weerte  willen  geven 
van  €  wezens  die  korten  tijd  schillerrti 
in  een  tuimeling  van  geveinsde  en  per- 
verse weelde  ». 

Van  vroeger  tijd  dagteekenden  zijn 
Ahasveroi  en  Pnitcesse  tie  Laiuballe,— 


en  het  is  vooral  deze  laatste  teekening,    KUNST- 
die  ons  boeit  èn  door  opvatting  èn  door  3£RICHTEN 
"^hèlL.ur.n  va„<ieze.lo„™na«l,-  UIT  AMSTERDAM 
te  aquarel,  waarin  oppervlakkige  kijkers 
slechls  de  illustratie  van  een  stuk  ge- 
schiedenis uit  de  Fransche  omwenteling 
zullen  zien,  bewonderen  wij  allereerst 
de  groote  soberheid. 

Want  de  artiest  heeft  zich  niet  laten 
verleiden  tot  het  geven  van  een  afeich- 
telijke  voorstelling  van  het  indrukwek- 
kende drama,  dal  zich  afspeelde  voor  de 
vensters  van  hel  koninklijk  paleis.  Hij 
laat  alleenlijk  het  nobele  aristocratische 
ivoren  vrouwekopje  met  liet  ncrveuse 
mondje,  den  edel-belijnden  neus  en  de 
smarlelijk-ge loken  oogen,  onderde  don- 
kere wiiH|iers,  omgeven  door  een  weelde 
van  blond  baar,  -  als  een  edelgesteente 
tronen  te  midden  van  een  chaos,  waar- 
uit zich  eersl  langzamerhand  de  lugu- 
bere tronies  losmaken  van  mei  ile  Fran- 
sche Cocarde  getooide  cominunards.... 

Er  is  veel  poëzie  in  liet  werk  van  de 
Moor,  —  bij  zijn  kunstuitingen  kan  men 
veel  •■  denken  ■  -  maar  mag  men  dit 
den  kunstenaarals  een  fout  toerekenen? 
—  hèm,  die  nu  niet  als  vele  anderen 
vóór  alles  impressionist  wil  zijn  t 

C.  Vehsteh. 


UIT  BRUSSEL  ^^^^^^ 

E  stad  Brussel  wordt  UIT  BRUSSEL 
van  dag  lol  dag  ver- 
fraaid. Eerlang  wordt 
op  de  Collignon  plaats 
te  Schaarbeek  een 
zeerdecoratiefen  stijl- 
vol monument  ont- 
huld, gewijd  aan  de  nagedachtenis  van 

den  uitstekenden  dierenscliüder  Alfred 

Verwee,  en  gebeeldhouwd  doorCh,  Van 

der  Stappen. 
Een  ander  voortrelfelijk beeldhouwer, 

Juliaan  Dillens,  legt  de  laatste  hand  aan 

een  niet  minder  belangwekkend  gedenk- 
■  teeken    De  kunstenaar  heeft  er  zich  op 

toegelegd,  niel  enkel  een  beeld  Ie  geven 

van  den  ridder   Everhard    T'Serclaes, 

een  der  meest  populaire  helden  uit  de 

Brusselscbe  geschiedenis  —  maar  ook 

van  het  helle  lijdvak  van  deze  llguur. 
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die  Conscience  een  zijner  liefste  romans 
in  de  pen  gaf. 

Naast  het  standbeeld  van  TSerclaes 
en  verscheiden  bareliefs  waarin  de 
edele  daden  en  wapenfeiten  van  den 
held  worden  verheerlijkt,  zullen  verder 
op  het  monument  enkele  gewoonten  en 
gebruiken  van  het  oude  Brabant  en 
enkele  volkstypeu  uithetXIV^eeuwsche 
Brussel  worden  afgebeeld.  Men  weet 
dat  T'Serclaes  de  hoofdstad  der  Herto- 
gen van  Brabant  aan  de  tirannie  der 
onderdanen  van  den  Graaf  van  Vlaan- 
deren ontrukte  —  en  lafhartig  vermoord 
werd  op  last  van  den  Heer  Van  Gaes- 
beeck,  omdat  hij  de  belangen  zijner  stad, 
waarvan  hij  Schepen  was,  verdedigde 
tegen  de  verdrukking  en  aanmatiging 
van  dezen  kasteelheer.  Het  architectu- 
rale en  ornementatieve  gedeelte  van  dit 
monument  zal  hetzelfde  archaïslisch 
maar  toch  levendig  karakter  dragen  als 
het  beeldhouwwerk  zelf.  Hel  geheel  is 
opgevat  in  die  sobere  en  toch  rijke  stijl, 
glanzend  en  voornaam  flink  en  sierlijk, 
waarop  de  Groote  Markt  van  Brussel 
mag  bogen,  in  de  nabijheid  waarvan 
het  werk  van  Juliaan  Dillens  zal  komen 
te  staan. 

LA  LIBRE  ESTÉTIQUE  >  VAN  28  FE- 
BRUARI T0Ï31  MAART  19Ü2./:.*- Deze 
tentoonstelling  maakt  voor  't  oogenblik 
de  groote  belangstelling  van  het  publiek 
gaande.  Zoo  de  Hr.  Octave  Maus,  de  be- 
stuurder en  de  ziel  van  deze  vooruit- 
strevende kunstvcreeniging,  er  al  niet 
in  geslaagd  is  louter  meesterstukken 
bijeen  te  brengen,  dan  vinden  we  toch 
niet  veel  banaals  of  vulgairs  in  deze 
zeer  eclectische  en  zeer  cosmopoliete 
verzameling  schilderijen,  beelden  en 
kunstvoorwerpen. 

Onder  de  meest  in  't  oog  loopende 
inzendingen  vermeld  ik  een  mooi  land- 
schap van  Joseph  Heymans,  een  groep 
van  Constantin  Meunier  voor  zijn 
grootsch  monument  hel  Werk;  een  zeer 
interessante  reeks  echt-pa rijsche,  of  lie- 
ver bepaald  A/o/i/-Aia/7rese/i6  studies  van 
Toulouse  La  utree,  waar  deze  te  vroeg 
gestorven  schilder,  met  duivelschen  hu- 
mor en  vlijmend  scherpe  opmerkings- 
kracht, in  heerlijke  tonen  zeer  verdachte 
oorden    en    deerniswaardige    leegloo- 


pers  afbeeldt.  Men  merkte  er  ook  enkele 
Spanjaarden  op,  alle  in  zekere  zin  na- 
volgers van  Zulogoa,  die  we  een  jaar 
of  twee  geleden  leerden  kennen  — 
maar  die  toch  nog  al  plezierig  en  ver- 
dienstelijk zijn.  Toorop,  de  Javaan- 
Hollander,  heeft  de  Libre  Esthétique  deze 
keer  het  doek  aan  de  hand  gedaan  dat 
doet  gillen,  dat  opschudding  verwekt, 
dat  de  polemisten  haast  handgemeen 
maakt.  Ge  zoudt  me  niet  gelooven, 
wanneer  ik  zei  dat  ik  de  uitgelaten  fan- 
tasieën van  Jan  Toorop  evenzeer  be- 
wonder als  zijn  werk  van  vóór  vijftien 
jaar,  toen  hij  zich  met  Ensor,  de  Groux, 
Vogels,  Verheyden  en  de  meest  begaaf- 
den en  meest  oprechten  in  de  «XX»  open- 
baarde; maar  wat  men  ook  denke  van 
de  tegenwoordige  ca ricatuur-sym holis- 
tische manier  van  Toorop,  het  valt  niet 
te  ontkennen,  dat  hij  verbazend  veel 
talent  besteedt  en  verkwist  aan  deze 
bombastische  voorstellingen. 

Willy  Schlobach  een  ander  gewezen 
7Wii/iyer,  komt  voorden  dag  met  ultra - 
idealistische  doeken;  dit  zegt  al  dadelijk 
dat  deze  werken  niet  eens  meer  het 
aantrekkelijke  der  actualiteit  bezitten. 
Zooveel  modetjes  zijn  er  al  gekomen  en 
weer  verdwenen  sedert  enkele  van  onze 
jonge  schilders,  in  navolging  der  Engel- 
sche  praeraphaelieten,  gingen  oploopen 
met  rein-reine  en  onstoffelijke  kunst, 
met  schilderwerk  zonder  kleur  en  haast 
zonder  lijn,  zonder  vorm  ! 


IN  HET  KUNSTVERBOND.  >o»  In  af- 
wachting van  de  tentoonstelling  Franz 
Courtens  (van  2  tot  20  April)  die  belooft 
een  van  de  groote  kunstgebeurtenissen 
van  den  winter  te  zullen  worden  —  wer- 
den hier  enkele  aardige  salonnetjes  in- 
gericht, waarvan  vooral  dat  van  Mau- 
rice  Hagemans'  akwarellen  zeer  goed 
geslaagd  is.  Hagemans  schildert  uitste- 
kend het  vallen  van  den  avond,  achter 
de  boomen,  wanneer  uit  de  vochtige 
weide  een  lichte  nevel  opstijgt.  Soms 
wordt  zijn  kracht  en  flinkheid  wat  hard, 
blijft  zijn  kleur  te  zeer  van  een  en  de- 
zelfde stof  -  maar  meestal  vcrGjnt  en 
veredelt  hij  zijn  schildering  tot  poézie, 
en  de  mededeelzame  aandoening  van 
den  kunstenaar  doet  zijn  penseelen  tril- 
len en  zingen.  Met  een  zeer  vaste  teeke- 
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ning  weet  hij  figuren  en  omgeving  in 
hel  landleven  weer  te  geven,  b.  v.  in 
zijn  Koeien  iu  de  weiy  of  ook  in  zijn  Boer, 
die  met  breed  en  driest  gebaar  een 
span  werkpaarden  voor  ploeg  of  heg 
voortdrijft. 

GE. 
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lüLCHRI  STUDIO  > 
TENTOONSTEL- 
LING VAN  AQUA- 
RELLEN COLLEC- 
TIE VÖLCKER  VAN 
SOELEN  >  2«  EN 
LAATSTE  GEDEEL- 
TE jc^'  Over  't  algemeen  schijnt  deze 
expositie  een  goeden  indruk  gemaakt  te 
hebben,  maar  duidelijk  is,  dat  de  verza- 
melaar minder  den  intiemen  kant  van 
de  kunst,  waar  de  hartslag  het  warmst 
en  hoorbaarst  is,  zocht.  Welke  aandrift 
leidde,  als  voorbeeld  iels  noemende,  om 
naast  een  pover  teekeningelje  van  Is- 
raéls  van  het  argelooste  uiterlijk  dat 
men  zich  denken  kan,  van  buitenlanders 
werk  te  aanvaarden,  dat  ten  slotte  ner- 
gens dan  op  het  uiterlijk  aangelegd 
blijkt?  Terwijl  de  factuur  van  dit  laatste 
als  aesthetisch  onschoon  noodzakelij- 
kerwijze moet  gaan  vervelen,  kan  die 
van  het  eerste  niet  dan  winnen.  —  Zoo 
dat  men  naar  eene  verklaring  zoekende 
niets  vindt  dan  dit  :  dat  de  kooper 
vooral  bestuurd  werd  door  den  lust 
van  erkende  meesters  een  aantal  goed 
beschreven  gevallen  te  bezitten.  Waar 
blijft  dan,  vragen  we  ons  af,  dat  wezen- 
lijke, de  geest  van  eene  verzameling, 
die  een  eigenaardig  cachet  verleenende, 
haar  interessant  kan  doen  zijn  ? 

Wij  meenen  hier  een  algemeene  in- 
druk mee  aangegeven  te  hebben.  Het 
bijzondere  van  deze  expositie  is  verder, 
dat  zij  den  blik  op  verschillende  artisten 
wel  weer  verruimde  en  aanleiding  kan 
geven  tot  vergelijkingen. 

Rochussen  is  door  een  aantal  goede 
teekeningen  vertegenwoordigd.  Hij  was 
een  der  eersten  die  den  geest  van 
Holland  weer  begrepen.  Men  zal  er 
weinig  vinden  die  zoozeer  het  begrip 
van  de  wisselende  belichting  veroor- 
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zaakt  door  de  warende  nevels  van  deze  KUNST- 
atmosferische  landstreek  tot  uitdruk-  RERICHTFN 
kig  weten  te  brengen.  En  welk  eene 
verdieping  is  er  in  zijn  werk  !  Boven- 
dien is  hij  iemand  uitnemend  in  staat 
liefde  en  eerbied  voor  het  handwerk  in 
te  boezemen.  Zijn  invloed  op  enkele 
jongeren  is  begrijpelijk. 

Van  Bosboom  zijn  er  een  5-lal  voor- 
treffelijke werken,  waaronder  De  Sint 
Jacobskerk,  te  's  Gravenhage,  eene 
teekening  die  velen  op  de  gedachte  had 
kunnen  brengen,  dat  alleen  de  schoon- 
heid der  factuur  in  staat  is  een  werk  als 
onstoffelijk  te  doen  schijnen.  De  andere 
teekeningen  zijn  een  Poortje  te  Hoorn, 
Een  kijkje  in  's  Meesters  atelier.  Een 
Hoerendeei,  waar  de  mengeling  van  eene 
3  zijdige  belichting  waardoor  nog  dat 
van  een  rookend  vuur  speelt,  treffend 
aanschouwbaar  is  uitgedrukt,  en  een 
Oud  Grachtje  te  Utrecht,  dat  nog  merk- 
waardig is  door  de  overeenkomst  in 
werkwijze  met  Rembrandt. 

Jacob  Maris  is  minder  goed  vertegen- 
woordigd. In  eene  teekening  Gezicht  op 
Amsterdam  is  opmerkelijk  de  sterk 
sprekende  verwantschap  met  den  Delft- 
schen  Vermeer. 

Van  Mauve  noemen  we  eene  teekening 
Houthakken,  waar  innerlijk  en  uiterlijk 
tot  eene  marquante  eenheid  versmolten 
zijn  en  nog  een  uitnemend  werk,  geti- 
teld :  Moestuin.  Het  is  eene  figuur  (boe- 
ren vrouw)  die,  als  ééne  bloem,  te  mid- 
den van  de  heerlijkste  nuances  van 
groen  verschijnt  De  omgeving,  ook  het 
rieten  dak  van  een  huis  zijn  meer  als 
fond  behandeld,  zoodat  de  figuur  sterk 
naar  voren  treedt. 

Van  Israêls  is  er,  behalve  het  reeds 
genoemde,  eene  aquarel  :  Visscherwe- 
duwe,  van  eene  uitnemende  factuur  en 
diepe  dracht  van  kleur.  Verder  is  er 
onder  de  Hollanders  o.  m.  nog  goed 
werk  van  Albert  en  Jozef  Neuhuys, 
Poggenbeek,  Apol,  Blommers,  de  Weis- 
scnbruch's.  Bles,  enz. 

Van  de  buitenlanders  noemen  we  dan 
nog  Decamps,  met  een  Watermolen, 
Detaille  met  twee  knappe  teekeningen. 
De  anderen  hebben,  zooals  we  reeds 
aanduidden,  minder  de  macht  ons  te 
bekoren.  Eene  teekening  van  Petten- 
kofer.  Een  man  met  voertuig  in  eene 
bezonde  vlakte^  is  vrij  knap  te  noemen. 
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Maar  hebben  eigen  ku  *stennars,  die  in 
den  vreemde  togen,  ons  dergelijke 
gevallen  niet  met  nóg  soberder  en  pit- 
tiger omschrijving  der  schaduw  voor 
gevoerd  ? 

F.  BüFFAt&  ZONEN  >  EXPOSITIE 
VAN  SCHILDERIJEN  EN  AQUARELLEN 
DOOR  VICTOR  BAUFFE  jC^^  Hoewel 
een  Belg  van  origine,  heeft  deze  schil- 
der zich  het  Hollandschc  eigen  vol- 
komen aangepast.  Daar  hij  meestal  in 
directe  aanvoeling  met  de  natuur  werkt, 
zou  het  moeilijker  zijn  in  hem  den 
vreemdeling  te  willen  erkennen.  Buiten- 
landers zullen  hem  zonder  twijfel  onder 
de  moderne  HoUandsche  schilderschool 
rangschikken. 

Opmerkelijk  is  —  het  blijkt  uit  deze 
expositie  —  hoe  de  schilder  zich  vooral 
aangetrokken  voelt  door  zachte  weer- 
stemmingen en  dat  hij  deze  het  best 
weet  uit  te  beelden.  Enkele  sterk 
bezonde  gevallen  van  een  tocht  in 
Frankrijk  meegenomen,  zijn  van  min 
bijzonder  allooi ;  daar  waar  wolken  de 
zonnestralen  temperen,  wordt  bijwijlen 
eene  fijne  lood-grijsheid  in  enkele  rots- 
gevallen,  voornaamheid  van  toon  in 
eene  boerenbinnenplaats,  een  dorpsge- 
zicht (Enlrée  du  Village  Barbizon),  waar- 
op ook  het  huis,  waar  Millet  woonde, 
voorkomt)  of  een  kijkje  in  een  bosch  be- 
reikt. Bijzonder  schijnt  hem  het  HoUand- 
sche polderland  aan  te  trekken  met  be- 
wolkte luchten  en  het  diffuse  licht,  waar 
de  nevelige  atmosfeer  de  ongezochtste 
en  heerlijkste  efTekten  te  voorschijn 
roept,  en  nog  wel  het  meest  het  ruchtend 
doorbreken  van  het  licht  in  de  dampige 
morgenluchten.  Met  betrekking  op  dit 
laatste,  noemen  we  van  meer  uitne- 
mende, waterverf-teeken ingen  :  Polder, 
Octobermorgen,  Kortenhoef,  Octobermor- 
gen  en  Noorden,  Octobermorgen,  waarbij 
zich  een  studiematige  schilderij  aansluit. 
Bijzonder  is  een  Polder-Noorden,  Sep- 
lembermorgen,  van  een  eerlijk  warm, 
gevoeld  coloriet.  Dan  is  er  ook  nog  een 
kostelijke  Polder,  Ocloberavond,  een 
klein  werk  dat  gerenomeerde  schilders 
niet  tot  oneer  zou  strekken. 

October,  het  is  een  maand,  die  zeven 
malen  voorkomt  op  een  lijstje  van  acht 


en  veertig  nummers.  In  genoemde 
waterverfleekeningen  zijn  de  sappige 
groenen  op  den  voorgrond,  hel  brui- 
nende onder  het  verschiet  en  het  grij- 
zere der  wilgen  met  de  lust  aangebracht 
van  een  schilder,  die  het  procédé  als 
heerlijk  doorvoelt.  Bij  dezen  sluit  zich 
aan  October,  na  regen,  waar  het  groen 
op  den  voorgrond  van  eene  treffend 
juiste  en  warme  kleur  is,  onder  deze 
stemming  Men  moet  in  eene  dergelijke 
landstreek  gewoond  hebben  om  er  de 
juistheid  van  te  kunnen  proeven. 

Opmerkelijk  zijn  dan  nog,  behalve 
een  Maneschijn,  een  paar  zomersche 
gevallen  uit  de  omstreken  van  Voor- 
schoten, waar  het  zonnige  ook  niet  fel 
aangezien  is. 

Invloeden  onderging  Bauffe  van  Weis- 
senbruch  (zeer  sterke  en  nu  nog  duide- 
lijk waarneembare)  en  van  Gabriël. 
Waar  hij  van  een  zijner  tochten  een 
Binnengezicht  in  een  herberg  te  Voorden 
meebrengt,  zoo  ook  in  het  dorpsgezicht, 
doet  hij  aan  Bastert  denken.  Maar  deze 
invloeden  zijn  voldoende  verwerkt,  wat 
ook  blijkt  uit  het  feit  dat  de  aangehaalde 
en  beste  aquarellen  volkomen  eigen 
werk  zijn.  Overigens  staat  hij  niet  dich- 
ter bij  genoemde  schilders,  dan  Kever 
bij  Neuhuys,  dan  Bastert  bij  De  Bock, 

Over  *t  algemeen  krijgt  men  op  deze 
tentoonstelling  den  indruk,  dat  eene  zich 
ontwikkelende  persoonlijkheid  bezig  is 
zich  baan  te  breken,  om  een  eigen  plaats 
te  veroveren. 

MAISON  BAUSCH  >  TENTOON- 
STELLING VAN  ETSEN  DOOR  DE 
ZWART,  jc^^  Deze  tentoonstelling  kan 
er  toe  bijdragen  de  figuren  van  De 
Zwart  te  completeeren.  De  meeste  hier 
geëxposeerde  etsen  (waaronder  er  veel 
zijn,  waarop  het  figuur  eene  belangrijke 
rol  speelt)  zijn  onuitgegeven  en  het 
gewone  publiek  onbekend.  De  goede 
indruk  die  we  op  de  Keuze-tentoonstel- 
ling van  de  Zwart  kregen  wordt  er  zeer 
door  versterkt.  Men  kan  er  toe  komen 
zijne  beteekenis  als  etser  zelfs  belang- 
rijker te  vinden  dan  die  van  de  schilder 
Enkele  gevallen  weet  hij  bewonderens- 
waardig door  te  voeren.  Zoo  is  er  een, 
eenige  huisjes  op   den   rand  van  een 
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glooiend  lerrein  onder  een  avond,  dol 
in  deti  derden  slaat  al  bijzonder  com- 
pleet Is  en  wal  totaal  werking  aangaat 
voor  een  klein  schilderij  weinig  behoeft 
onder  te  doen. 

Veel  werk  is  ook  hier  weer  in  directe 
aanvoeling  met  de  natuur  ontstaan.  Zoo 
is  het  t  buiten  •  Aardwerken,  vooreene 
elstrelTend  uitgedrukt.  Bestudeerd  schij- 
nen, behalve  ile  Franschen,  vooral  Reni- 
brandt  en  Fr.  Hals,  naar  welke  laatste 
hier  ook  eenigckop-en  handen-sludies 
zijn.  Maar  de  ondergane  invloeden  zijn 
ook  hier  weer  voldoende  verwerkl,  zoo 
dat  de  opgewekte  reminicenties,  ook 
willekeurig  kunnen  zijn.  Eene  ets  van 
zeer  subtiele  lichtwerking,  een  werkend 
meisje  aan  een  raam,  doet  aan  Israël 
denken.  Door  eene  els,  eenige  huisjes 
aan  den  rand  van  glooiend  terrein, 
worden  we,  zooals  ook  soms  nog  elders, 
aan  de  Japanners  herinnerd.  Alleen  is 
dit  geval  geacheveerder  en  moderner 
van  voordracht. 

Eenige  bladen  waarop  studies  naar 
koppen,  handen,  enz-,  zijn  uitnemend 


UIT  DKN  HAAG 


geschikt  om  voor  den  eiser  Jn  te  nemen.    KUNST- 
Een  daar  uiterst  habiel  neergeschreven    RFH1('HTEN 
hondcnpooten,     een     expressieve    kop    . 
IrefTen  bij  't    doorbhideren   van    eene 
kleine  porlereullle   en  doen  vermoeden 
dal  de  hand  die  dit  maakte  tot  nog  meer 
in  slaat  is,  dan  wat  in  het   uitvoeriger 
werk  al  werd  gegeven. 

Onder  dit  laatste  treft  o.  a.  een  wolk- 
tocht  onder  het  blonile  licht  van  een 
vroegen  morgen  Eene  slapende  vrouw 
bij  eene  brandende  kaars  waarvan  het 
matte  licht,  voortreffelijk  verspreid,  de 
slaapster  toeschijnt;  een  prenten-kijkend 
meisje;  eene achteroverliggende  vrouw, 
die  waarschijnlijk  in  dramatische  actie 
bedoeld  is.  Van  een  etsje,  eene  schut- 
ting onder  eenige  boomen  met  daar 
achter  een  vei^cheit  is  in  't  bijzonder  bet 
onderste  gedeelte  voortreffelijk. 

Maar  zoo  eene  keuze  zich  tot  eene  els 
moest  bepalen,  zou  zij  vallen  op  de 
Bleeken  niet  meer  dan  eene  krabbel, 
op  eene  alge- 
meest  o  pm  er- 


maar  uiterst  capabel  c 
meene  exposllieecne  t 
kelijke  te  zijn. 


H.  D.  B. 
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'J'IJDSCHRIF-        ♦y  Orii/inal  Druwimfs   hy  Heiiibrundl 
'|"EN  llarmeiixz  aan  Ryn.  Rililed  by  F.  Lipp- 

MANN,  continued  by  C.  Hopstedk  dk 
GHOOT.Spconilserieü.  Part  II.ThcHaKue, 
MarlinusN^bofT,  1901. 
^^  Ucnibrandl,\on  Wilhelm  Bode,  uii- 
ter  Milwirkuiig  voii  C.  Hofstëue  de 
(iROOT.  VI  Band.  Paris,  Ch.  Sectelmeyer. 
1901.  f^ill. 

^rY ReiiibrandI  van  Hijn,  by  Malcolm 
Ubll,  Lomion,  George  Bell  &  Sons,  1901. 

80  m. 

^^  RembrandI,  von  Carl  Neumann. 
Berlin  u.  Slullgart.  Verlag  von  W.  Spe- 
mann,  1902,  gr.  4o  UI. 

T   mag  een   verblij- 
dend verschijnsel  hee- 
ten  in  onze  kunstlile- 
raluur,   dat   aan  het 
werk  van  den  groot- 
sten       Hollandschen 
schilder,  den  <■  Rafaël 
van  het  Noorden-,  in  de  laatsle  jaren 
zulk  een  bekendheid  is  gegeven  Kerst 
zijn  al  zijn  etsen  en  die  zijner  navolgers 
in  facsimile  uitgegeven    door  Bovinski, 
toen    is    Lippmann    begonnen ,    Rem- 
brandt's   teekeningen    in    uitmuntende 
reproducties  uitte  geven, zoodat /c  voor 
iederen    lieriiebber   toegankelijk    zijn. 
Want  die  reproducties  geven  —  al  is  er 
altijd  wel  iets,  wat  er  aan  mankeert  — 
toch  bijna  geheel  den  indruk  van  de 
origincele  teekeningen, en  <tat  hebben  ze 
voor  boven  de  reproducties  van  etsen 
en  schilderijen. 

De  serie  van  Lippmann  wordt  thans 
door  een  der  Remhrandtkenners  bij 
uitnemendheid.  Dr  Cnrnelis  Hofstede  de 
üroot,  voortgezet.  Verleden  jaar  ver- 
scheen het  eerste  deel  van  dien  arbeid, 


tlians  ligt  reeds  het  tweede  voor  ons 
Het  beval,  evenals  het  eerste  deel,  50 
bladen  met  één  uf  meer  teekeningen. 
Rerst  een  penkrabbel,  een  ouden  en  een 
jongen  man  voorstellend,  eigendom  van 
Dr.  Breilius,  uit  wiens  collectie  verder 
een  heerlijk  vlug  geschetst  geüicht  op 
Rlienen  (pen  en  penseel)  is  afgebeeld. 
Dan  eenige  bekende  teekeningen  uit  de 
collectie  Six  te  Amsterdam  (Jan  Six  met 
den  hond,  Margaretha  Six  aan  het  raam), 
van  1652,  en  de  schets  voor  de  anatomi- 
sche les  van  Dr.  Deymanl.  Een  reeks  van 
teekeningen  uit  de  Prentenkabinetten  te 
Berlijn  en  Amsterdam  zijn  voorts  gere- 
produceerd,terwijl  uit  de  collecties  He- 
seltine,  Léon  Bonnat  en  die  van  het 
British  Museum  ook  enkele  zijn  afge- 
neeld.Uit  het  laatste  een  van  die  typische 
leeuwenstudies,  in  den  trant  van  de  be- 
kende, die  in  de  Albertina  te  Weenen 
berusten.  Ren  twaalftal  teekeningen,  die 
de  samensteller  van  deze  uitgave  zelve 
bezit,  vormen  hel  slot  van  dezewaarlijk 
voorlrefTelijke  serie  van  reproducties, 
die  getuigen  van  de  groote  vaardigheid, 
die  de  Reichsdruckerei  te  Berlijn  en  de 
firma  Rmrik  &  Binger  te  Haarlem  bezit- 
ten in  het  nabootsen  van  Bembrnndt's 
teekeningen 


Rembrandt's  etsen  en  teekeningen 
zijn  het,  gelijk  men  weet,  niet  alleen,  die 
in  zorgvuldig  uitgevoerde  arheeldingen 
worden  uitgegeven  :  sinds  eenige  jaren 
verschijnt  hij  Ch.  Sedelnicyer  te  Parijs 
een  prachtwerk.dat  photogra vuren  naar 
alle  thans  bekende  schilderijen  van 
Bembrandt  bevat,  toegelicht  met  ver- 
klarende bijschriften  en  voorafgegaan 
door  een  levensbeschrijving  van  den 
meester. 

Het  zesde  deel  van  dit  werk,  dat  door 


luli 


(>r.  Buiteen  Dr.  Hofsiededetlrool  wonii 
geschreven,  begiiil  iiielliel  zesde  vervuig 
vau  de  ({eschiedeiiis  van  Rembruiidt's 
kuiisleiiaarsloopbaan,  hanileknd  over 
het  lijdpcrk  van  1655  lot  1660.  Kerst  wor- 
dende bijbelsclie  en  mylliolugisctie  scliil- 
derijen  uit  diejaren,  vervolgens  de  por- 
Ircllen  van  hem  zelf  en  zijn  omgeving 
(,mel  name  zijn  huisvrouw  Hendrickje 
Stolfels  en  zijn  zoon  Tilus)  besproken. 
Ten  slotte  behandelt  Bode  de  schilde- 
rijen, die  Rembrandt  in  die  jaren  op 
bestelling  maakte  en  de  studies  uit 
dien  tijd. 

De  schilderijen,  in  dit  deel  afgebeeld, 
zijn  ook  van  1655  tut  1660  Het  zijn  er 
niet  minder  dan  85,  die  echter  niet  a)le 
even  goed  geroproduceerd  zijn.  Dit 
is  nog  al  jammer,  daar  een  schilderij 
toch  al  zouveel  verliest  door  de  kleur- 
looze  reproductie.  Eenige  der  Christus- 
koppen,  b.v.  de  Christus  en  de  Samari- 
taansche  Vrouw,  uit  de  verzameling  B. 
Kann,  Ie  Farijs,  komen  zoodoende  in 
tiet  geheel  niet  lot  huii  recht.  Maar  wij 
mogen  luch  blij  zijn,  <iat  de  Icgenwuor- 
liige  tijd  ons  in  staal  stelt,  Rembrandt's 
werk  op  een  dergelijke  wijze  legenielen. 
Elk  oogenhlik  wordt  men  zoodoende 
weer  aan  de  oogenblikken  van  genot 
herinnerd,  duorleetd  bij  het  zien  van 


de  schilderijen   zelf,  zoo  b.   v.  bij  de   BOEKliN  l-'N 
Hendrickje    uil    llerlijn  en  de  Jozef  en   -p,  „.c^uuj'., 
Poli/iir  uil  ilezeirde  culleclie,  terwijl  een    *  IJLIM-HKII-- 
reeks  vanslukken(dcC'/iri3fusuit  AschaF-   TEN' 
fenburg,  de  Poolsche  Huiler,  de  Tiliis,  de 
geslachte   Ossen, enz.)  ons  aan  de  Keni- 
brandl-tentoonstelling  doen  terug  den- 
ken. Kortom,  een  heerlijk  iels,  dit  deel 
door  te  kijken. 


Het  aantal  levensbeschrijvingen  van 
Rembrandt  neemt  ook  nog  steeds  toe. 
In  den  laatslen  tijd  zijn  er  weer  twee 
verschenen.  Het  eerste,  door  Malcolni 
Bell  (uitgegeven  in  de  bekende  goed- 
koope  -serie  van  Greut  Maslers,  bijGeorge 
Belt  &  Sons  te  Londen;,  is  een  populaire 
verkorle  uitgave  van  diens  groole  bock 
uver  Rembrandt. 

Het  maakt  een  smaakvollen  indruk  en 
is  het  algemeen  wel  aan  te  bevelen  voor 
wie  zich  geen  dure  boeken  kan  aanschaf- 
fen. Maar  het  Is  niet  up  de  boogie  van 
zijn  tijd,  daar  de  nieuwste  unldekkingen 
er  niet  in  zijn  opgenomen.  Dit  komt 
ieder  oogenblik  aan  tiet  licht,  vooral 
waar  het  geldt  de  vermelding  van  de 
plaats,  waar  een  schilderij  zich  bevindt. 
Zoo  wordt  b.  v.  het  groote  stuk  Pilalas, 
die  zich  de  handen  waschl,  vermeld  als 
zich  bevindend  bij  Sedelmeyer  te  Parijs, 
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terwijl  het  reed»  sinds  2  jaar  bij  Ructulf 
Kann  aldaar  berust, Ook  kent  de  schrij- 
ver den  eigenaar  niet  van  hel  kleine 
schililerijljc  Filosoof  bij  Kaarslicht,  van 
de  Rembrandt-tenlounstelltng  welbe- 
kendfn»!  vanden  catalogus),  enz. Ook  is 
hij  in  zijn  toeschrijvingen  niet  altijd  te 
vertrouwen,  b  v.  waar  hi)  (op  biz.  49| 
een  door  Oerrit  [>oü  geschilderd  portret 
van  Rembrandt's  moeder  aan  Rem- 
brandt  toeschrijR,  iels,  dat  hij  ook  we- 
ten kon. 

Zoo  zijn  er  meer  onnauwkeurigheilen. 
Rembrandi's  levensgeschiedenis  echter 
is  goed  weergegeven;  ook  zijn  zijn  hoofd- 
werken voldoende  besproken,  zoodat 
aanlezers.dienietaltehoogeeischenstrl' 
len,  het  boek  wel  aan  te  bevelen  is,  ook 
wegens  de  41  vrij  goede  reproducties. 


ücheel  het  tegendeel  van  deze  popu- 
lair wetenschappelijke  uitgave  is  het 
groote  Duitsche  werk,  dal  eenige  weken 
geleden  een  Duitsch  hoogleeraar,  Carl 
Neuniann,  ons  heelt  geschonken.  Hel  is 


voor  Duitschland,  wat  Micliel  voor  de 
Franschen,  Malcolni  Bell's  groole  boek 
voor  de  Engcischen  is,  nl.  hel  boek  over 
Rembrandl. 

Het  draagt  dan  ook  den  typisch  Dutt- 
schen  stempel  van  een  wetenschappe- 
lijkheid, die  men  wel  lè  wetenschappe- 
lijk mag  noemen  Onnoodig  te  zeg- 
gen, dat  de  schrijver  de  Rembraiidt- 
literaluur,  benevens  diens  voornaamste 
schilderijen,  volkomen  kent.  Maar  hy 
geeft  ons  in  zijn  omvangrijk  boek  nog 
veel  meer,  waardoor  hij  zijn  groote 
kultuur-hislorische  kennis  loont.  Maar 
met  dat  si  —  en  dit  is,  dunkt  mij,  wel 
een  kwestie  van  belang— is  zijn  boek 
loch  niet  het  model  van  een  boek,  dat 
Rembrandi's  leven,  werken  en  tijd  wil 
behandelen.  Dil  ligt  aan  den  m.  i.  on- 
juisten  opzet  en  aan  het  pogen,  om  in 
Rembrandi's  persoon,  upireden  enwer- 
kenl  Ie  zien  de  personificatie  van  de 
o  Nordische  Renaissance  -,  hetgeen  bij 
geenszins  is  geweest.  Rembrandl  heeft 
niet,  althans  we  welen  er  niets  van  en 


moeten  daar  dus  in  een  wetenschappe- 
lijk werk  niet  over  fllosofeeren  —  al  die 
dingen  in  zijn  sctiilderijen  willen  leggen, 
die  Prof.  Neumann  er  in  ziet.  Hij  schil- 
derde zoo,  omdat  hij  niet  anders  koo, 
omdat  hij  Rembrandt  was.  Ja,  natuarlijk 
valt  een  invloed  van  omgeving,  omstan- 
digheden, enz.  niet  te  miskennen,  maar 
Rembrandt  is  niet  de  personificatie  van 
dien  tijd:hij  is  slechts  de  personificatie 
van  het  hoogste,  wat  het  Hollandsch 
schildersgevoel  ooit  heeft  voortgebracht. 
Laten  we  echter  deze,  voor  mij  over- 


wegende, voor  anderen  wellicht  minder  BOEKEN  EN 
hinderlijke  principieeie  fout  builen  be-  xTincrHnTi? 
trachting,  dan  is  Neuraann's  werk  zon-    ^^^Ï^'-Hnll'- 
der  eenigen  twijfel  met  ingenomenheid  TEN 
te  begroeten,  juist  wegens  de  vele  bij- 
zonderheden uit  het  leven  dier  dagen, 
die  er  in  zijn  vermeld.  Ook  verdient  het 
overzicht  der flem/>rond//brscAi/iff(  waar- 
in Bode's  naam  wel  wat  te  weing  eer 
wordt  aangedaan,  terwijl  aan  Fromen- 
tin  veel  te  veel  plaats  wordt  ingeruimd) 
voorzeker  de  aandacht,  terwijl  verder 
o.  a.  de  beschouwingen  over  de  Nacht- 
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wachl  zeer  interessant  zijn,  al  is  <Je 
schrijver  ook  dUrin  weer  veel  te  me- 
laphysisch.  Dit  zV}  votflocnde  om  den 
lezers  van  Onze  Kunst  de  nieuwste  lite- 
ratuur omtrent  Benibrandt  eenlgszins 
te  hebben  doen  kennen. 

W.  Martin. 

KALRNDRR  1902,  12  LITHOGRAPHIÊN 
door  TH.  van  HOYTRMA.,A»- 

N  buitengcwoon- 
Traaic  almanak  heeft 
ditmaal  van  Hoytema 
op  steen  gebracht. 

Op  het  eerste  blad 
(Januari)  slaat  par- 
mantig een  witte  haan 
te  kraaien,  terwijl  een  randversiering 
van  grijze  muizen  In  verschillende  hou- 
dingen getuigenis  aflegt  hoe  ernstig  deze 
artiest  de  dierenwereld  bestudeert,  en 
hoe  juist  hij  het  karakter  van  elk  beest 
weet  weer  te  geven,  zonder  droog- 
wetcnschappelijk  te  worden. 

Maar  ook  de  kwetterende  si>reeuw 
jFebruariJdeemstig-kijkende  zeemeeuw 
(Haart),   de    wijsgeerig-ineengedokeD 


Lorre  (Augustus),  de  gekapte  jachlval- 
ken  (November)  en  de  verkleumde  kraai- 
en [December;  zijn  eveneens  meesterl^k 
van  expressie. 

Zeer  sober  van  kleur  is  o-  a.  hel  Mei- 
blad, waar  te  midden  van  witte  mci- 
doorn-btoesems  een  vogeltje  zit  te  broe- 
den, —  terwijl  roode  meid  oom -takken 
en  meikevers  daar  den  rand  vormen. 
Het  milieu  van  April  vertoont  een  af- 
beelding van  een  groene  hagedis,  die 
naar  de  uitbottende  kastanjeknoppen 
opk^kt,  en  Juni  geeft  ons  een  nest  jonge 
lijsters  te  zien,  die  door  de  ouden  wor- 
den gevoederd. 

Zonder  aan  de  duidelijkheid  te  scha- 
den zijn  letters  en  cijfers  in  zachte  tinten 
gedrukt. 

Het  geheel,  zoo  artistiek  van  opvatting 
en  knap  van  teekening  zal  zeker  in 
menige  huiskamer  een  welkome  en 
practische  wand  verluchting  zijn. 

CV. 


HEMBRANDT  :  JESUS  EN  DE  EMAUSGANGERS.  (Pa^^]^  Andri) 
[uit :  Carl  Neumonn,  Rtmbraadt  —  Birlln  und  Slullaart,  W.  SpemanP. 


HANDZEICHNUNGEN  ALTER  MEIS- 
TER AUS  DER  ALBERTINA  UNO  AN- 
OEREN  SAMMI.UNGEN  >  HERAUSGE- 
GEREN  VON  JOS.  SCHÖNBRUNNER 
DNDJOS.MEDER>WIEN,FERDINAND 
SCHENK,  KÜNSTVERLAG  /:♦- 

N  niet   hoou  genoeg 
te  schatten  dokumenl 
vindt     de     moderne 
kunstkritiek  in  dit  met 
de  grootste  zorg  uitge- 
geven"  ti'jldsclirift, 
waarvan  dezesdejaar- 
gangnu  weer  volledig  is.  Het  is  een  verza- 
meling uitstekend  verzorgde  reproduc- 
ties in  lichtdruk  (ptiotocollographie)  van 
enkel  teekeningen,    meestal  geput  uit 
den  uniek  rijken  schat  der  Albertina  te 
Weenen  —  maar  ook  uit  andere  Euro- 
peesche  cabinetten.  Op  het  groote  be- 
lang dat  de  teekeningen  der  oude  mees- 
ters opleveren  voor  de  kunstgeschie- 
denis, werd  nog  onlangs  in  dit  lijdschrift 
gewezen  door  den  Hr.  Max  Rooses,  in 
de  studie  welke  hij  hier  over  dit  onder- 
werp laai  verschijnen.  Maar  ook  voor 
den  leek  blijft  deze  uitgave  aantrekke- 
lijk; zoovele  meesters  toch  behandelden 
bun  teekeningen  met  evenveel  zorg  als 


schilderijen  in  olieverf—  en  de  repro- 
ducties welke  er  hier  van  gegeven  wor- 
den zouden  tot  voornaam  sieraad  van 
menigen  kamerwand  kunen  dienen. 

Even  moge  hier  de  aanitaclil  gevestigd 
worden  op  enkele  der  beste  prenten  uit 
dezen  laatsten  jaarRang.  Vooreerst  van 
Albrecht  Dürer.  waarvan  reeds  vroeger 
een  schat  teekeningen  werden  gerepro- 
duceerd, vonden  wij  hier  o.  m,  een  zee- 
curieuse  Verzoeking  van  den  H.  Anlonht*. 
twee  teekeningen  naar  gravuren  van 
Mantegna  en  een  kranige  studie  van 
een  Doodshoofd,  dal  den  schilder  voor 
een  onlangs  te  Lissabon  ontdekt  schil- 
derij gediend  heeft;  van  Holbein  een 
zeer  voornaam  Portret  uan  een  jongen 
man ;  een  heerlijke  compleete  Lukas  van 
Leyden,  op  dubbelgrootte  :  de  Aanbid- 
ding, zeer  uitvoerig  en  krachtig  van  be- 
werking ;  van  Rerabrandt  een  vijftal 
sepia  krabbels,  waaronder  meer  dan 
éen  zeer  aantrekkelijk  stuk;  van  den 
Delftschen  Vermeer  twee  zeldzame 
landschapjes ;  een  zeer  pittig  portret  van 
Antoon  van  Dijck,'  ook  een  aantal  uit- 
stekende Italianen  :  vooral  een  verba- 
zend-rake  Rguurstudie  van  Michetangelo 
en  een  edel,  droomerig  profleltje  van 
da  Vind. 


BÜEKKN  EN 
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MODERN  ORSIGNS  IN  JKWFLLERY 
AND  FANS>  SPECIAL  WINTER-NUM- 
BER  OF  THE  STUDIO  A-  D.  1901-1902  > 
EDITED  BY CHARLES  HOLME  > OFFI- 
CES OF  THE  STUDIO,  LONDON,  PA- 
RIS, NEW- YORK.  ^C^. 

IEN  ernstige  poging 
werd  hier  gedaan, om 
een  overziclit  te  ge- 
ven, van  wat  tegen- 
woordig aan  ju  weelen 
en  waaiers  in  de  «mo- 
dernei  richting  wordt 
voortgebracht.  De  uilgevers  hebben 
bun  beste  beentje  voorgezet,  en  hier  in- 
derdaad iets  geleverd,  dat  er  voornaam 
en  aantrekkelijk  uitziet.  De  reproducties 
in  het  zwart  of  in  kleur  Iwaarvan  éen 
b.  V.  op  wit  satijn  werd  gedrukt]  geven 
waarlijk  él  wal  men  er  van  verwachten 
mag.  The  Studio  heelt  er  de  slag  van 
weg,  rijkdom  in  de  uitvoering  met  goe- 
den smaak  Ie  doen  siimengaan,  en  het 
doet  genoegen  Ie  zien,  dat  de  ruime 
middelen  waarover  dit  tijdschrin  be- 
schikt steeds  hun  vruchten  dragen. 
Maar  we  krijgen  wel  wat  des  Gaten 
211  viel;  die  onafzienbare  reeks  broches. 


haarpennen,  kettingen,  haken,  spelden 
en  waaiers  gaat  op  den  duur  vermoeien, 
—  en  haast  Ie  vergeefs  zoekl  men  onder 
de  afgebeelde  voorwerpen  naar  iels, 
dal  onder  't  vernis  van  fraal-doenerij, 
ook  innerlijke  kunstwaarde  bezit.  We 
zien  bier  eens  te  meer  hoe  veel  er  op 
dit  gebied  nog  te  doen  valt,  hoe  weinig 
zuivere  kunstsmaak  onze  t  craflsmen  > 
onder  hun  aangewaaide  f  moderne  ■ 
ideetjes  nog  bezitten.  Neen  I  het  zit  hem 
niet  in  het  aanbrengen  van  een  zeker 
soort  krullen  en  kronkels,  in  het  styli- 
seerender  natuur  volgens  een  receptje  ! 

Er  is  nu  eenmaal  tot  hel  voortbrengen 
van  werkelijk  knappe  knnstarbeid  een 
dosis  talent  noodig,  waarover  waarlijk 
niet  zooveel  menseben  kunnen  beschik- 
ken, als  die  nu  aan  dit  Studio- nummer 
meewerkten.  Een  DQrer,  een  Holbein, 
een  da  Vinci,  een  Rubens  zeik,  achtten 
het  niet  beneden  zich,  teekeningen  voor 
allerlei  gebruiksvoorwerpen  te  leveren. 

Wanneer  onze  werkelijk  groote  arlis- 
ten  licb  tusschenbei  eens  wat  op  dit 
vak  gingen  toeleggen,  zonden  we  zeker 
algauw  een  eind  verder  komen  dan  met 
hel  gewurm  van  een  heele  benl  «esthe- 
tic  B  aangeblazen  knoeiers. 

XX. 


^^^^  DE  VERZAMELING  EDMOND 
HUYBRECHTS  TE  ANTWERPEN  ">  ^ 

de  levendigste  spijt  zullen  we  de  laatste  DE  VERZA- 
instverzameling  van  buitengewoon  belang,  MELING 
aarop  Antwerpen  terecht  Irotsch  mocht  we-  EDMOND 
in,  zien  verdwijnen.  HUYBRECHTS 

De  stad,  waarin  eertijds  bijna  ieder  patrici-  xe 
shuis  een  verzameling  schilderijen  bezat,  die  ANTWERPEN 
m  vader  tot  zoon  werd  overgeërfd,   heeft 
ngzamerhand  deze  herinneringen  aan   een 
roemrijk  verleden  zien  verdwijnen,  en  de  collecties,  die  in  onzen  tijd 
gevormd  worden,  overleven  doorgaans  hun  stichters  niet  meer. 

De  verzameling,  welke  nu  gaat  verkocht  worden,  is  niet  zoo  heel 
lang  geleden  aangelegd,  maar  is  toch  ook  niet  van  heel  jongen  datum. 
De  oom  van  den  liefhebber,  die  ze  maakte  tot  hetgeen  ze  nu  is,  de 
heer  Peter-Jan  Huybrechts,  verzamelde,  een  halve  eeuw  geleden  haar 
eerste  en  zeer  kostbare  elementen.  Hij  was  een  ongehuwd  koopman, 
en  bewoonde  in  de  Prinsenstraat,  boven  het  verkooplokaal  van  de 
notarissen,  een  lange  rij  vertrekken,  vol  schilderijen  van  zeer  wezen- 
lijk belang.  Hij  was  bevriend  met  de  groote  schilders  van  zijn  tijd  : 
Leys,  de  Keyser,  Wappers,  Lies,  Lamorinière,  Verlat;  hij  hield  van 
hun  kunst,  hij  kocht  hun  werken,  hij  vroeg  hun  om  raad  bij  het  aan- 
koopen  der  schilderijen,  in  wier  midden  hij  de  beste  uren  van  zijn 
leven  doorbracht. 

Toen  deze  degelijke  liefhebber  in  1878  stierf  liet  hij  zijn  kunst- 
schatten aan  zijn  beide  neven  na. 

De  heer  Edmond  Huybrechls,  die  op  deze  wijze  in  het  bezit  kwam 
van  den  kern  eener  aanzienlijke  verzameling,  voelde  een  groote  en 
warme  geestdrift  in  zich  opbloeien  voor  de  mooie  dingen,  die  kleur 
en  glans  kwamen  brengen  in  zijn  woning.  In  1875  had  hij  zich  een 
pracht  van  een  huis  gebouwd  op  de  aangenaamste  plek  van  de  stad, 

(*)  Oe  verzameling  Huybreclils  zal  openbaar  verlcoclil  worden  te  Antwerpen, 
op  12,  13. 14  en  15  Mei  1902. 
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vlak  bij  het  Park  —  en  aan  de  schilderijen,  die  hij  geërfd  had,  stond  hij 
een  bescheiden  deel  van  zijn  ruime  woning  af.  Hij  kende  nog  niet  den 
inpalmenden  aard  van  zijn  nieuwe  vrienden,  wanneer  zij  eenmaal  zijn 
binnengedrongen  bij  een  voorkómenden  gastheer,  die  in  hooge  mate 
met  hun  verdiensten  ingenomen  is. 

De  oude  geschiedenis  herbegon  hier  eens  te  meer ;  doeken  en 
paneelen,  zoo  vriendelijk  ontvangen,  gingen  weldra  misbruik  maken 
van  de  verleende  gastvrijheid;  uit  de  salons  geraakten  zij  op  de  trap- 
pen, bedekten  er  de  wanden  van,  namen*  de  bovenveilrekken  in,  de 
rookkamer,  het  boudoir,  klommen  op  tot  de  zoldering,  versperden  de 
deuren,  verstopten  de  ramen  —  en  verklaarden  ten  slotte  vlakaf  aan 
hun  gastheer  dat  zij  meester  waren  in  zijn  huis,  en  dat  zij  hem  eigenlijk 
niet  buiten  wilden  zetten,  maar  dat  hij  zich  toch  met  een  bescheiden 
plaatsje  te  zijnent  moest  geneeren. 

En  toch  wat  smakelijke  uren  hebben  we  niet  doorgebracht  in  die 
zoo  gastvrije  en  zoo  onmeedoogend  overrompelde  woning!  De  heer 
des  huizes  werd  geboren  in  1834;  hij  was  reeds  zijne  studiën  in  de 
rechten  begonnen,  toen  hij  vol  ongeduld  om  fortuin  te  maken,  een 
andere  loopbaan  koos,  en  in  den  handel  trad.  Hij  slaagde  spoedig  en 
op  schitterende  wijze;  reeds  bij  den  dood  van  zijn  oom  beschikte  hij 
over  de  middelen,  om  vrijen  teugel  te  vieren  aan  zijn  edele,  steeds 
krachtiger  in  hem  opvlammende  liefhebberij.  De  oude  roem  van  zijn 
geboortestad  lag  hem  nauw  aan  het  hart ;  maar  zoo  hij  de  vroegere 
school  vereerde  in  haar  door  den  tijd  geadelde  werken,  gevoelde  hij 
niet  minder  bewondering  voor  de  beste  vertegenwoordigers  der 
nieuwere  school;  hij  maakte  het  zich  tot  een  plicht  en  een  genoegen 
hen  aan  te  moedigen  door  den  aankoop  hunner  beste  werken.  Zoo 
was  het  eerste  stuk  dat  hij  zich  aanschafte  de  Vogelverkooper  van 
Leys,  en  het  tweede  de  Vluchtelingen  van  Lies,  twee  belangrijke 
schilderijen,  die  tot  de  beste  der  verzameling  mogen  gerekend  worden. 
Van  de  Antwerpenaren  ging  hij  over  tot  de  Brusselaars  —  van  de 
modernen  tot  de  ouden,  van  de  Vlamingen  tot  de  Hollanders,  en  zoo 
breidde  hij  steeds  het  gebied  van  zijn  bemoeiingen  en  den  kring  van 
zijn  aankoopen  uit.  Terzelfder  tijd  verfijnde  hij  zijn  smaak  en  ver- 
grootte hij  zijn  kennis  door  een  grondige  studie  der  bronnen  en  een 
vlijtig  bezoek  der  openbare  verzamelingen.  Hij  leefde  voor  zijn  geliefde 
schilderijen,  en  kende  geen  grooter  genoegen  dan  met  enkele  vrienden, 
schilders  en  schrijvers,  te  midden  van  zijn  schatten  te  zitten  praten, 
en  er  al  het  heerlijke  van  te  doen  uitkomen.  De  gasten  van  den  huize 
zullen  nooit  de  zondagmiddagen  vergeten,  die  ze  in  de  rookkamer 
met  levendig  en  leerrijk  gekeuvel  hebben  doorgebracht.  Als  het  er 
bijzonder  warm  toeging  en  men  zich  gelukkig  gevoelde  in  dien  damp- 
kring van  dweeperij  met  alles  wat  schoon  is,  haalde  de  gastheer  zeker 
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dik  schrijfboek  voor  den  dag,  en  met  zijn  klank  volle  stem  las  hij  ons  DE  VERZA- 
verzen  van  eigen  maaksel  voor,  verzen  gewijd  aan  kunst,  aan  liefde,  MELING 
aan  de  droomen  van  zijn  jeugd,  aan  de  verzuchtingen  van  zijn  rijper  EDMOND 
jaren.  Want  in  zijn  vrije   uren  was  hij  dichter;  evenals  al  zijn  tijdge-  HLYBRECHTS 
nooten  had  hij  zich  in  zijn  schooljaren  beroesd  aan  de  tedere  of  edele.  TE 
gedachten,  aan  de  forsche  of  welluidende  klanken  der  romantische  ANTWERPEN 
dichters  —  en  hij  liet  ons  den  weergalm  hooren  van  de  strofen,  die 
ons  in  onzen  jongen  tijd  meesleepten. 

Dit  alles  behoort  nu  tot  het  verleden  :  de  vriend,  die  de  ziel  van 
onze  samenkomsten  was  is  niet  meer;  het  monument  dat  hij  had 
opgericht  in  zijn  verzameling  gaat  na  een  schitterend  maar  kortstondig 
bestaan  uiteenvallen.  —  We  willen  er,  in  dit  tijdschrift,  ten  minste 
een  herinnering  aan  bewaren. 


Zooals  we  reeds  zeiden  was  de  verzameling  zeer  rijk;  wij  hebban 
er  in  den  pas  verschenen  Catalogus  het  bewijs  van  vooroogen. 

De  Vlaamsche  primitieven  worden  door  twee  nummers  vertegen- 
woordigd. Het  eerste  is  een  drieluikje  van  Memlinc  met  zeer  kleine; 
figuurtjes  :  op  het  middenpanneel  de  Mis  van  St.  Gregorius;  de  gewijde 
hostie,  heeft  tot  groote  ontzetting  van  den  mislezenden  priester,  zich 
veranderd  in  het  wezenlijk  lichaam  des  Heeren;  op  de  zijluiken  zien 
we  St.  Hieronimüs  met  zijn  leeuw  en  St.  Michiel,  met  zijn  draak,  door 
een  verrukkelijk  landschap  omgeven.  De  heiligen  hebben  al  de 
verteederende  zachtheid  der  figuurtjes  van  den  schilder  van  de  Rijve 
van  St.  Ursula  en  al  hun  miniatuurachtige  fijnheid. 

Het  tweede  is  een  heerlijk  paneel  van  Quinten-Matsys.  De  Maagd 
kust  het  kindje  op  den  mond  met  een  uitdrukking  waarin  de  gods- 
vrucht van  de  heilige  zich  met  de  teerheid  van  de  moeder  mengt.  Zóo 
stelde  zich  de  schilder,  bij  voorkeur  de  Moeder  van  den  Heiland  voor, 
—  zijn  Onze  Lieve  Vrouwen  van  het  museum  te  Amsterdam  en  te 
Berlijn  kunnen  het  getuigen.  Evenals  de  Moeder  Gods  die  wij  hier 
voor  oogen  hebben,  vertolken  ook  zij  ons  op  roerende  wijze  het  vers 
uit  het  Hooglied  van  Salomo  :  Osculetur  me  osculis  oris  sui. 

De  oude  Vlaamsche  school,  die  trouw  bleef  aan  de  overleveringen 
van  het  verleden  vinden  wij  weer  in  een  heel  karakteristiek  stukje  van 
Peter  Breughel  den  oude  :  de  Volkstelling^  te  Bethlehem.  Hier  worden 
wij  verplaatst  in  de  scherpe,  nijpende  Noordsche  natuur  en  in  het 
gewone  leven  van  alle  dagen.  De  Madonna  is  in  een  arme  vrouw  uit 
het  volk  veranderd,  die  op  haar  ezeltje  voortrijdt  en  het  kindje  warm 
weggedoken  onder  haar  mantel  houdt;  Jozef,  gekromd  door  vermoeid- 
heid, leidt  het  beestje  voort;  ook  de  os  uit  den  stal  heeft  de  heilige 
familie  niet  verlaten.  De  kunstenaar  heeft  de  bekoring  van  dit  ruwe 
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klimaat  gevoeld;  hij  schiep  er  behagen  in,  oprecht  en  naïef,  het 
contrast  weer  te  geven  tusschen  dezen  witten  grond,  waartegen  de 
figuurtjes  in  hun  hel  gekleurde  kazakken  gedoflFeld  scherp  uitkomen, 
evenals  de  sombere,  schilderachtige  huisjes  en  de  boomen  met  hun 
fijn  takkennet. 

De  gouden  eeuw  der  Antwerpsche  schilderschool  wordt  door  de 
voornaamste  meesters  vertegenwoordigd.  Rubens  treedt  op  met  ver- 
scheiden stukken;  onder  de  voornaamste  telt  de  Hemelvaart  van  Maria^ 
een  groote  schets  verder  dan  gewoonte  uitgewerkt,  zeer  vlot  in  de  verf 
en  breed  van  toets.  Deze  schets,  geheel  van  de  hand  van  den  meester 
diende  zijn  leerlingen  tot  model  voor  het  groote  altaarstuk  van  de 
Kapellekerk  te  Brussel,  dat  tegenwoordig  aan  het  Museum  te  Dussel- 
dorp  behoort.  Het  tweede  is  een  Sater  een  mand  vruchten  dragende  en 
een  jonge  Bacchante.  Rubens  schilderde  deze  groep  verscheiden  malen. 
In  zijn  sterfhuis  bevonden  zich  nog  twee  exemplaren,  het  eene  op 
doek  dat  aan  Salomon  Nobiliers  werd  geschonken  voor  bewezen 
diensten  bij  den  verkoop  van  schilderijen  uit  's  meesters  nalatenschap 
aan  den  koning  van  Spanje,  en  een  tweede  dat  aan  Pieter  den  koetsier 
uit  de  Klarenstraat  in  betaling  van  zijn  salaris  werd  gegeven.  Het 
exemplaar  op  doek  maakt  thans  deel  uit  van  de  Schönborn-galerij  te 
Weenen.  Het  stuk  uit  deze  veiling  is  op  panneel  evenals  een  ander,  dat 
in  het  museum  te  Dresden  te  huis  behoort.  Alle  drie  zijn  ze  van  een 
schitterend  koloriet  met  forsche  schaduwen  en  een  eflFen  verf,  glad  als 
émail,  kenmerkende  eigenschappen  van  Rubens'  vroegste  manier ;  de 
vruchten  zijn  van  de  hand  van  Frans  Snijders. 

Rubens'  groote  leerling  Antoon  van  Dijck  is  vertegenwoordigd 
door  een  zeer  belangwekkende  schets  van  de  Aanbidding  der  Herders^ 
de  schilderij  uit  de  Lieve-Vrouwenkerk  van  Dendermonde.  Deze 
schets  evenals  het  kleine  stuk  Jezus  aan  de  kolom^  waren  in  1899  op 
de  van  Dijck-tentoonstelling  aanwezig. 

Jordaens  heeft  hier  tal  van  stukken.  Ten  eerste  een  meesterlijk 
portret.  Men  heeft  in  dezen  zwaarlij vigen  grijsaard,  zich  uitstallende 
in  zijn  wijden  armstoel,  den  schoonvader  van  den  meester,  Adam 
van  Noort,  willen  zien,  wien  hij  zoo  gaarne  op  zijn  afbeeldingen  uit 
den  huiselijken  kring  en  in  zijne  drinkgelagen  de  voornaamste  plaats 
toekende.  Maar  de  jaartallen  nog  meer  dan  de  gelaatstrekken  spreken 
deze  veronderstelling  tegen.  De  schilderij  is  gedagteiïkend  van  1641, 
toen  het  model  73  jaar  was;  Adam  van  Noort  was  in  1557  geboren  en 
was  dus  in  1641,  het  jaar  van  zijn  dood,  84  jaar  oud.  Wij  zien  veeleer 
in  den  hier  voorgestelden  man  het  hoofd  van  de  een  of  andere  adel- 
lijke familie  of  den  een  of  anderen  rijken  koopman,  gezeten  in  een 
voorhalle  van  zijn  prachtige  woning.  Wij  weten  dat  het  Brusselsche 
museum  den  tegenhanger  van  dit  stuk,  een  vrouwenportret,  bezit  en 
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DE  SERENADE. 

dal  de  Louvre  de  teekeniiigen  bewaart,  die  als  studies  voor  beiden    de  VERZA- 
gediend  hebben.  MELING 

Portretten  door  Jordaens  zijn  zeldzaam  en  wij  kennen  er  geen    EDMOND 
schoonere  van  hem  dan  dit ;  er  bestaat  geen  ander  van  zijn  schilderijen    HUYBRECHTS 
waarvan  de  toets  zoo  vettig  is.  In  zijn  omgeving  van  gouden  tonen    XE 
schijnt  deze  man  vleesch  geworden  licht  te  zijn.  ANTWERPEN 

De  Serenade  door  Jordaens  is  een  werk  van  hetzelfde  tijdvak, 
maar  van  een  schitterender  koloriet.  Het  onderwerp,  een  van  zijn 
tooneelen  uit  het  vroolijke  volksleven,  is  door  den  meester  nooit 
herhaald.  Zichzelf  heeft  hij  voorgesteld  in  den  man,  die  op  den 
doedelzak  speelt.  Het  derde  stuk  Rebecca  bij  de  fontein  bezit  een  even 
rijk  koloriet;  het  vierde  Apallo  en  Marsyas  vertoont  een  veel  schitte- 
render lichteffect. 

De  Antwerpsche  schilderschool  uit  deu  tijd  der  groote  meesters 
heefi  van  bijna  al  zijn  verdienstelijke  artisten  een  of  meer  .stukken  van 
uitmuntende  hoedanigheid  geleverd  :  drie  bloemstukken  van  den 
Fluweelen  Breughel,  zeer  hoog  en  schitterend  van  kleur,  een  van 
Pieter  Neefs'  schoonste  Kerkgezichten  met  figuurtjes  van  Fr.  Franck, 
een  Verzoeking  oan  den  Heiligen  Antonius  en  de  Kaartspelers  door 
Teniei's,  een  prachtige  schets  van  de  Martelie  van  St.  Joris,  het  altaar- 
stuk dat  thans  aan  het  Antwerpsch  museum  behoort,  door  Cornelius 
Schut,  een  Boerengevecbt  door  van  Craesbeeck,  een  mooi  Stilleven, 
een  Hondenstudie  en  een  Vossenjacht  door  Frans  Snijders. 

Schitterend  ook  is  de  reeks  werken   uit  de  gouden  eeuw  der 
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HoUandsche  scliilderschool.  Zij  wordt  geopend  door  een  mans-  en  een 
vrouwenportret  door  Nicolaas  Maes,  die  we  aan  hun  wapens  kennen, 
als  den  baron  en  de  barones  van'Gotlignies-Snoy.  Van  Rembrandt's 
beroemden  leerling,  zijn  ons  geen  edeier  schilderingen  bekend.  De 
kunstenaar  heeft  zijn  eerste  manier  van  vleeschkleuren  in  vollen 
lichtgloed  met  zwaar  dikke  schaduwen  verlaten  en  is  nog  niet  in  de 
gezochtheid  van  zijn  tateren  tijd  vervallen;  hij  is  hier  van  natuurlijke 
en  hoog  aristocratische  onderscheiding  en  van  een  even  rijk  als  fijn 
koloriet.  Zoo  heeft  hij  twee  conterfeitsels  voortgebracht  van  een 
grootsch  karakter,  die  wonderwel  harmonieeren  met  de  stoflFeering 
van  een  adellijk  salon. 

Vanden  monumentalen  portrettistgaan  wij  over  tot  den  miniatuur- 
schilder Ter  Borch  met  zijn  teederen  toets,  zijn  kostelijk  koloriet;  twee 
kleine  tafereelen  herinneren  ons  aan  hem.  Een  meester,  die  minder 
bekend  is,  maar  die  verdienen  zou  het  beter  te  zijn  :  Adriaan  de  Vries 
(in  de  wandeling  Abraham  genoemd)  heeft  een  mooi  mansportret 
geleverd. 

De  landschap-,  dieren-  en  zeeschilders  stallen  hier  mede  hun 
kleine  wonderen  uit.  Paul  Potter,  een  weide,  waar  drie  koeien  in  door- 
schijnende en  warme  tonen,  zich  afteekenen  tegen  de  lucht ;  Hobbema, 
twee  stukken  :  een  watermolen  op  het  schilderachtigste  plekje  van  de 
wereld  gelegen,  een  werk,  klein  van  afmeting,  maar  schitterend  van 
factuur  en  een  belangrijker  landschap,  een  boord  van  een  dicht  woud 
door  een  rivier  omspoeld.  Dit  laatste  paneel  draagt  het  monogram 
van  Ruysdael,  maar  in  letters  van  tateren  tijd;  de  geheele  aanblik  van 
het  stuk  bewijst  echter  duidelijk  dat  het  van  Hobbema's  hand  is. 
Ruysdael  heeft  er  een  machtig  doek  :  een  woeste  vloed,  die  zich  door 
eén  romantische  bergspleet  neerstort.  Jan  van  Goyen  is  er  met  niet 
minder  dan  vier  stukken,  o.  a.  met  een  Strand  in  zijn  helderen  bruin- 
toon  die  door  een  zacht  goudlicht  wordt  overgoten  en  een  ijsvermaak 
in  zijn  bekoorlijksten  trant,  waar  zijn  zilvergrijs  door  enkele  blauw- 
achtige tintjes  wordt  genuanceerd.  Albert  Cuyp  levert  een  bewijs  van 
zijn  veelzijdig  talent  in  een  Gezicht  op  Breda  met  den  prins  van  Oranje 
te  paard,  de  stad  en  de  troepen  vluchtig  in  den  achtergrond  geschetst ; 
een  kinderportret,  en  een  landschap  waar  de  nadering  van  een  onweer 
op  aangrijpende  wijze  wordt  voorgesteld.  Simon  De  Vlieger  is  vertegen- 
woordigd door  een  groote,  wildbewogen  zee;  Philip  Wouwerman 
door  een  wintertooneeltje  vol  natuur  en  leven  in  een  warme  en 
fluweelige  kleurengamma.  Nicolaas  Berchem  en  Karel  Dujardin,  twee 
verliefden  op  Italië  hebben  er  een  hunner  geijkte  landelijke  tooneeltjes; 
Jan  van  Huysum,een  Bloemtuil  in  rijke  kleuren ;  Willem  Van  Aelst,  een 
groep  sap-  en  kleurrijke  vruchten ;  Abraham  van  Bejeren,  enkele 
Visschen  koud  van  toon  en  met  waterachtige  weerglanzen.  Verder  twee 
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uitgelezen  boerenstukken  :  het  eene  van  Adriaan  Brouwer,  een  Vlaam-  DE  VERZA- 
sche  kermis  niet  al  de  plezieren  van  den  buiten  en  al  de  grofheden  die  MELING 
men  er  begaat,  maar  die  hier  verborgen  zijn  onder  de  liefelijkheid  van  EDMOND 
het  streelendste  koloriet ;  en  een  ander  van  Adriaan  van  Ostade  :  een  HUYBRECHTS 
tooneel  uit  het  volksleven  vol  vroolijken  humor  en  door  blij  licht  en  TE 
vloeiende,  lachende  kleuren  opgehelderd.  ANTWERPEN 

De  oude  scholen  der  vreemden  bieden  ook  eenige  belangrijke 
werken  aan.  Teekenen  wij  in  de  eerste  plaats  aan  een  Madonna,  die 
door  een  treffende  verwantschap  met  den  vorst  der  schilders  ons 
onwillekeurig  aan  Raphaêl  doet  denken.  De  teekening  van  figuren  en 
landschap,  evenals  de  penseeling,  herinneren  ons  op  het  eerste  gezicht 
aan  de  overleveringen  van  den  grooten  meester.  Hetzij  men  het  pa- 
neel aan  hem  zelf  of  aan  een  zijner  Florentijnsche  tijdgenooten  moet 
loeschrijven,  in  elk  geval  is  het  onbetwistbaar  dat  het  een  voortreffelijk 
werk  is.  Noemen  we  nog  onder  de  Italianen  Salvator  Rosa  met  een 
indrukwekkend  landschap;  zigeuners,  die  er  als  roovers  uitzien,  dalen 
door  een  bergpas  af  in  een  woest  landschap,  dat  in  den  zonneglans 
ligt  te  glinsteren. 

De  oude  Fransche  school  levert  een  Maagd  in  aanbidding  voor  het 
Kindeken  Jesus^  vol  teeder  gevoel  en  van  naïef  realisme,  dat  den  naam 
draagt  van  Jehan  Fouquet. 

De  oude  Spaansche  school  geeft  ons  een  schilderij  van  Murillo  met 
een  onderwerp,  dat  aan  de  legenden  der  heiligen  is  ontleend,  van  een 
ijzingwekkende  argeloosheid,  maar  weergegeven  met  het  roerende 
mysticism  en  in  den  warmen  toon  welke  den  meester  eigen  zijn. 


De  grootste  helft  van  de  collectie  Huybrechts  is  uit  moderne  schil- 
derijen saamgesteld.  De  overledene  had  een  klaar  uitgesproken  voor- 
liefde, voor  stevige  schildering,  rijk  van  kleur  en  streng  van  teekening, 
die  aan  de  voortreffelijke  uitvoering  der  ouden,  de  aantrekkelijkheid 
der  moderne  waarneming  van  menschen  en  dingen  paarde. 

Zooals  wij  reeds  zeiden  waren  zijn  zeer  begaafde  Antwerpsche 
tijdgenooten  door  hem  vooral  zeer  gezocht.  Van  Wappers  en  De  Keyser 
bezat  hij  verscheiden  schilderijen  en  Gretchen  in  de  Kerk  van  den 
laatste  is  een  kapitaal  stuk. 

Werken  van  de  schaar  der  koloristen  zijn  er  in  overvloed. 

Van  Leys  tellen  wij  zestien  stukken.  De  meeste  daarvan  zijn  in 
menig  opzicht  meesterlijke  werken.  De  Spaansche  Furie^  een  werk  uit 
zijn  eersten  tijd,  dat  in  den  staat  van  schets  is  gebleven,  maar  een 
schets  van  grootschen  aard,  die  door  haar  jeugdige  uitbundigheid,  in 
sterke  tegenstelling  staat  met  de  kalme  en  bedaarde  opvatting  zijner 
historische  dramas  van  den  rijpen  leeftijd. 

De  Trom  meislag  er  f  een   schetsachtig  stuk,   schitterend  door  de 


155 


/Vtnamtling  Edm.  lluybrecliU,  Aniwtrpen), 

DE  VERZA-        kranige  bekoorlijkheid  der  personages,  dal  van  1849  dagteekent,  hel 

MELING  tijdperk  van  hel  behaagzucIiUge  romanlisnie  van  den  meesier;  hel 

EDMOND  Atelier  van  hetzelfde  tijdvak  met  kastanjebruine  tonen  in  een  geheim- 

HÜYBRECHTS    zinnig  schemerduister,  dat  door  een  warm  licht  doordrongen  wordt. 

TE  De  Katholieke  Vrouwen  van  1853,  het  overgangstijdperk  toen  de 

ANTWERPEN     meester  van  zijn  fantastische  voorstellingen  afzag  voor  de  afbeelding 

van  de  werkelijkheid  en  zijn  vonkelend  licht  en  bruin  vaarwel  zegde 

om  de  etfen  tonen  van  den  vollen  dag  in  zijn  werken  te  laten  over- 

heerschen.  De  Vogelaar  van  1866  is  een  volmaakt  werk  uil  zijn  laleren 

tijd.  Het  voert  ons  terug  naar  een  eeuw  en  een  omgeving,  die  hem 

boeiden  en  die  hij  met  ongeëvenaarde  meesterschap  wedergaf.  Onder 

zijn  penseel  herleefde  de  zestiende  eeuw  in  haar  geheel  met  ai  haar 

gebruiken,  de  wezenstrekken  en  de  kleedijen  der  menschen  en  de 
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gebouwen  der  steden.  Hij  riep  ze  vooral  op,  met  de  kleur  en  het  licht  DE  VERZA- 
waarin  deze  verdwenen  wereld  als  in  een  visioen  aan  den  herschep-  MELING 
penden  ziener  verscheen.  Margaretha  van  Par  ma  de  stadssleutels  over-  EDMOND 
gevend  aan  Antwerpsch  Magistraal  is  een  der  olieverfschilderijen,  die  HUYBRECHTS 
al  fresco  op  de  wanden  van  de  Eerezaal  in  het  Antwerpsch  stadhuis  TE 
werden  overgebracht,  een  waarlijk  monumentaal  werk,  de  laatste  en  ANTWERPEN 
meest  volmaakte  uiting  der  kunst  van  den  grooten  schilder. 

In  innige  overeenstemming  met  Leys  leefde  en  werkte  zijn  neet 
en  leerling  Hendrik  de  Braekeleer,  een  toovenaar  met  het  penseel,  die 
de  meest  prozaïsche  plekjes  in  tooverpaleizen  deed  veranderen  en  ons 
een  poëtische  bekoring  deed  vinden  in  het  vreedzaam  leven  der  een- 
voudigen  van  geest.  De  Eetkamer  in  de  woning  van  zijn  meester  en  de 
Les  zijn  twee  buitengewone  werken,  het  eene  een  stilleven,  bezield 
door  de  kleur,  het  andere  een  bescheiden  kamertje,  waar  het  licht  van 
den  hemel  de  nederigen  der  aarde  met  een  stralenglans  van  het 
hemellicht  omgeeft. 

En  kunstenaar  van  gelijke  strekking  als  Leys,  zijn  vriend  en  tijd- 
genoot Jozef  LieSy  heeft  hier  eenige  van  zijn  verdienstelijkste  werken; 
in  de  eerste  plaats  de  Vluchtelingeny  een  kapitaal  stuk  uit  het  laatste 
tijdvak  van  den  meester,  vast  van  kleur  en  innig  van  gevoel.  Lies  was 
een  dichter ;  zijn  jeugdige  werken  aan  de  edele  vreugden  van  het  leven 
gewijd  zooals  de  Avond  en  de  Boorden  der  Schelde  bewijzen  dit  even 
duidelijk  als  zijn  dramatische  tooneelen. 

De  groote  landschapschilder  Lamorinière,  wiens  opvatting  van 
de  natuur  aan  de  weergeving  van  het  menschelijk  leven  door  Leys 
verwant  is,  wordt  in  dit  huis,  waarvan  hij  een  der  trouwe  vrienden 
was,  door  een  aanzienlijk  aantal  zijner  werken  vertegenwoordigd. 
Laten  we  twee  van  de  voornaamste  noemen  :  de  Avondscheme- 
ring^ waar  een  groep  berken  hun  zilveren  schors  tegen  den  krach tigen 
achtergrond  van  het  woud  afleekenen  en  het  Eikenwoudy  waar  de 
reuzenboomen  zich  plechtig  en  blij  in  de  lentezon  verheffen. 

Van  een  anderen  kolorist,  den  buitengewoon  begaafden  dieren- 
schilder  Karel  Verlat,  bewonderen  wij  drie  der  schitterendste  stukjes : 
een  tooneel  met  apen,  die  hij  met  zooveel  hekelenden  humor  schilderde, 
Bert  rand  en  Raton;  een  Haan  met  glinsterende  vederen  en  krijgshaftige 
houding  ;  de  ongelukkige  Kunstenaars^  een  groep,  waar  een  diepgaand 
medelijden  zich  onder  een  spottend  uiterlijk  verbergt. 

Jan  van  Beers,  de  Vlaming  die  zijn  groot  talent  van  fijnschilder 
aan  de  afbeelding  der  Parijsche  schoonen  wijdde,  heeft  hier  verschei- 
den uitmuntende  panneeltjes,  o.  a.  zijn  eigen  Portret  als  sierlijke 
mousquetaire,  Sarah  Bernhardty  de  Japansche  Pop. 

Vervolgens  komen  andere  talenten  van  denzelfden  stam  :  Dyck- 
mans,  van  Lerius,  Bource,  Mertens,  Joors,  Claus,  Struys,   Verhaert, 
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iKiJiig  Edm.  Hagbrrthts,  Aiilwerpni!. 

DE  VERZA-         Col,  Ooms,    Stobbaerts,    Eisen,    Pieron,    Verstraeten,   Rosier,  Mols, 
MELING  Luyten,  Evert  Pieters.   Onder  de  kunstenaars  van  hel  nog  levende 

EDMOND  geslacht  is  er  een,   Léon  Brunin,    wiens   degelijk   talent    de    heer 

HUYBRECHTS    Huybrechts  op  bijzonderen  prijs  stelde,  en  van  wien  hij  een  aanzienlijk 
TE  aantal  der  merkwaardigste  werken  aankocht. 

ANTWERPEN  Van  de  niet-Antwerpsche  Belgische  artisten  zijn  eenige  der  aan- 

zienlijkste hier  door  schilderijen  van  buitengewone  verdiensten  ver- 
tegenwoordigd :  Alfred  Stevens  o.  a.  met  twee  meesterlijke  doeken, 
het  eene  uit  zijn  eerste  tijdperk,  het  andere  uit  zijn  lateren  tijd;  heieene 
zeer  vast  van  bewerking  en  van  een  rustige  stemming;  het  andere  zeer 
doorschijnend  gedaan  en  van  een  zeer  bewogen  gemoed,  maar  beide 
even  voortreffelijk ;  de  Groux  met  een  toooeel  van  doordringend  gevoel 
en  vaneen  warm  en  kernachtig  koloriet;  Gallait  en  Fourmois  met 
werken  die  hun  naam  waardig  zijn.  Jos.  Stevens,  de  groole  dieren- 
scbilder  heeft  er  eenige  dingen  van  ondergeschikt  belang;  Willems, 
zijn  meesterstuk  en  eenige  andere  schilderijen  van  minderen  rang; 
Verwée  een  weide  van  welige  frischheid. 

Onder  de  meesters  van  een  vroeger  geslacht  noemen  wij  gaarne 
van  Regemorter,  Ommeganck,  Eugène  Verboeckhoven  en  Madou,  die 
op  zeer  waardige  wijze  vertegenwoordigd  zijn. 

Van  de  moderne  Fransche  school,  merken  wij  op  van  Géricault 
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een  groep  kranige  en  krachtige  paarden ;  van  Rousseau  een  pachthoeve  DE  VERZA- 

in  de  Landes,  een  stuk,  dat  ons  door  zijn  aangrijpend  gevoel  en  de  teer-  MELING 

heid  zijner  tonen  bekoort ;  van  Diaz,  drie  stukken  waaronder  zich  vooral  EDMOND 

He/fscri/ onderscheidt,  door  zijn  fluweeligen  gloed;  van  Troyon  een  HUYBRECHTS 

uitvoerige  schets;  van  Daubigny,  les  Falaises  d'Élretal,  een  landschap  TE 

dat  den  indruk  van  de  natuur  zelve  in  al  haar  oneindigheid  en  plech-  ANTWERPEN 

tigheid  geeft;  van  Corot,  een  met  veel  zachtheid  bewerkt  zeestuk;  van 

Fantin  Lalour,  een  verrukkelijk  werk  :  een  droom  van  liefde  in  een 

tooverlandschap;   van  Isabey,  een  machtig  dramatische  schipbreuk; 

van  Meissonier,  een  studie  naar  een  pronkstuk  van  een  edelman;  van 

Decamps,  een  krachtige  landscbapschets ;  van  Roybet,  een 'weelderige 

figuur. 


DE  VERZA-  De  moderne  Engelsche  school  wordt  door  twee  Landschappen  van 

MELING  Constable  en  Davis,  en  door  een  Stal  van  Mortand  vertegenwoordigd, 

EDMOND  Men  ziet  hel,  de  verzamelaar  die  al  wat  schoon  was  liefhad,  sloot 

HUYBRECHTS  uit  zijn  galerij  niets  wat  hem  in  het  rijk  der  fraaie  kunsten  bekoorde, 

TE  hij  had  met  wijde,  votle  armen  de  weelderigste  ruikers  uit  de  perken 

ANTWERPEN  van  zijn  vaderland  saamgegaard;  hij  had  ook  de  lieflijkste  en  zeld- 
zaamste bloemen  in  vreemde  tuinen  geplukt. 

Max  Rooses. 


HET  MUSEUM  WILLET-HOLTHUYSEN 

^^^^^^^^  II.  DE  VERZAMELING  ^^^^^^^^ 

Glaswerk.  —  In  de  kleine  verzameling  van  HET  MUSEUM 
et  Museum,  die  gelijk  reeds  opgemerkt  is,  WILLET- 
rootendeels    door    den     heer    Willet  werd  HOLTHUYSEN 
ijeen  gebracht,  neemt  het  glaswerk,  zoowel 
1  getal  als  in  hoedanigheid,  betrekkelijk  een 
uime  plaats  in.  Er  zijn,  naar  vorm  en  traditie, 
Irie  soorten  te  onderscheiden  :  het  Venetiaan- 
che,  het  HoUandsche  en  het  Duitsche  glas, 
doch  zoo  men  die  onderscheiding  al  maken  wil,  veel  waarde  heeft  ze 
niet  en  bijzonderlijk  wat  betreft  de  plaats  van  herkomst  der  afzonder- 
lijke  stukken   laat  ze  grootendeels    in  't  onzeker.  Het   zoogenaamd 
Venetiaansche  glas  der  collectie  is  toch  vermoedelijk  van  Vlaamsehen, 
Hollandschen  of  Duitschen  oorsprong,  en  ook  van  het  andere  is  de 
herkomst  niet  altijd  boven  twijfel,  zoodat  met  zekerheid  enkel  gezegd 
kan  worden  dat  Duitschland,  Holland  en  Vlaanderen    verreweg  de 
meerderheid   van  het  aanwezige  glaswerk  geleverd  hebben. 

Hoe  't  nu  gebeuren  kon  dat  het  meeste  Venetiaansche  glas  hier 
te  lande  eigenlijk  uit  Duitschland  en  Vlaanderen  kwam,  of  zelfs 
ter  plaatse  gemaakt  werd,  ts  bekend.  Er  waren  fabrieken,  in  't  eerste 
land  vroeger,  in  't  laatste  O  en  in  Holland  niet  voor  ongeveer  het  begin 
der  17"'eeuw,  die  zich  hizonderlijk  op  nagebootst  Venetiaansch  glas 
(oerrerie  d  la  fafon  de  Venise)  toelegden  om  de  binnenlandsche  markt 
te  voorzien.  Hel  feitelijk  monopolie  der  Venetianen  in  dezen  tak  van 
kunst,  dat  al  van  de  13e  eeuw  af  bestond  en  dat  de  republiek  door  de 
meest  krasse  maatregelen  zocht  te  handhaven,  (')  moest  wel  tot  nama- 
ken en  mededingen  opwekken. 

Verschillende  vorsten,  Fransche,  Duitsche,  Oostenrijksche,  Ita- 
liaansche,  wien  tegelijk  de  fmantiëele  bloei  van  hun  land  en  de 
ontwikkelingvan  het  kunsthandwerk  aan  't  hart  lag,  lokten  de  meest^r- 

(')  i.  HouDOY  :  Verreries  d  ia  fagon  de  Venüe- 

(■)  Voor  den  glaswerker  die  zijn  kunst  van  Venetië  naar  elders  overbracht 
duodslraf  en  gevangenzet ting  zijner  naaste  verwanten. 


HET  MUSEUM  glaswerkers  uit  Venetië  naar  hun  hoven,  voorzagen  hen  van  demidde- 
WILLET-  len  om  fabrieken  op  te  richten,  die  vervolgens  met  meer  of  minder 

HOLTHUYSEN  geluk  de  moederstad  concurrenlie  aandeden.  In  Frankrijk  schijnen 

deze  pogingen  nooit  zeer  geslaagd  te  zijn.  De  industrie  verliep,  de 
fabrieken  staakten  hun  arbeid  al  spoedig  nadat  de  vorst,  die  hen 
had  gegrondvest,  was  overleden  (*). 

In  Duitschland  en  Vlaanderen  waren  de  resultaten  veel  gunstiger 
en  durender.  Doch  nergens  —  zoo  men  enkele  schrijvers  gelooven  mag 
—  schijnt  de  nabootsing  in  die  eerste  tijden  geheel  gelukt  te  zijn  (*). 
Gelukt  in  dien  zin,  dat  het  eigen  fabrikaat,  wat  grondstof  en  bewerking 
belrof,  het  Venetiaansche  gelijk  kwam  en  vervangen  kon.  En  dit  ligt 
ook  voor  de  hand.  De  Venetiaansche  kunstenaar,  naar  elders  over- 
gekomen, vond  maar  niet  dadelijk  de  bekwame  en  ervaren  helpers, 
die  hem  in  zijn  vaderland  terzijde  stonden,  had  bovendien  allerlei 
bezwaren  te  overwinnen :  van  minderwaardige  grondstoffen,  gebrekkige 
installatie  en  inrichting  van  ovens,  hem  nieuwe  en  onbekende  climate- 
rische  invloeden  enz.  Waarbij  dan  nog  kwam,  dat  hij,  wellicht  jaloersch 
op  de  geheimen  van  zijn  vak,  trachtte  zoo  weinig  mogelijk  daarvan 
te  openbaren,  zoodat  bij  zijn  dood  of  ziekte  of  afwezigheid  aan  allen 
anderen  de  handen  vrijwel  verkeerd  tot  het  werk  stonden. 

Aldus  moet  het  produkt  der  noorderfabrieken  in  den  eersten  tijd, 
en  nog  lang  daarna,  over  't  geheel  wel  minderwaardig  dan  het  echte 
Venetiaansche  geweest  zijn,  doch  of  men  daarom  met  de  opvatting 
kan  meegaan,  die  elk  stuk  glaswerk,  dat  ook  maar  een  lichte  fout 
vertoont  voor  niet-Veneliaansch  verklaart,  is  een  andere  zaak.  Echt 
Venetiaansch  zou  dan  enkel  zijn,  het  volkomen  heldere  en  kleurlooze 
glas,  volmaakt  in  algemeenen  vorm  als  in  ornament.  De  flauwste 
groenige  of  roodige  tint,  een  blaasje  in  't  glas,  een  geringe  scheefheid, 
onvolkomenheid  in  de  proporties,  klein  gebrek  in  't  ornament  zouden 
voldoende  zijn  om  het  voorwerp  te  erkennen  als  niet  in  Venetië 
vervaardigd...  (*) 

Een  misschien  wel  wat  krasse  en  willekeurige  bewering,  die,  waar 
men  tot  de  fijnere  nuancen  komt,  allicht  te  veel  aan  elks  persoonlijke 
waardeering  over  laat. 

Bij  het  glaswerk  der  Willet-collectie  is  het  echter  zoo  bezwaarlijk 
niet  den  oorsprong  te  onderkennen.  Hier  is  men  gewis  niet  toe  aan  die 
fijnste  nuancen,  waarbij  zelfs  de  vaardigste  en  meest  competente 
oordeelen  verschillen  zullen. 

Behalve  dat  het  voor  de  hand  ligt  in  deze  noordelijke  landen  het 
eerst  aan  inheemsch  produkt  te  denken,  waar  men  weet,  dat  dit  in 
zoo  groot  getal  werd  voortgebracht,  wijst  de  kwaliteit  der  grondstof 

(•)  Labartë  :  Hisioire  des  Arts  Industriels.  T.  iv,  p.  596. 
(^)  Carl  Friedricu  :  Die  Altdeutschen  Glaser^  bl.  240. 
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van  vele  stukken  en  der  bewerking  op 
DniUche,  Hollandsche  of  Vlaamsclie  na- 
Imotsing,  nog  ongeacht  dat  de  verzame- 
ling een  groot  aantal  vleugelglazen  bevat, 
van  welke  soofl  sommigen  beweren  wil- 
len, dat  zij  nooit  door  de  Venelianen 
vervaardigd  is  ('). 

Vleugelglazen  —  wel  ten  onrechte 
zoo  genoemd  —  zijn  glazen  van  eiken 
vorm  en  grootte,  die  echter  alle  een  on- 
geveer gelijk  geornamenleerden  stam 
vertoonei)  met  uitsteeksels,  die  wel  even 
aan  vleugels  doen  denken.  Het  zijn  ech- 
ter de  kammen  en  rugvinncn  van  twee 
dooreengeslingerde  draken  of  van  twee 
andere  figuren,  het  meest  op  zeepaardjes 
gelijkend.  Die  kammen  en  vinnen  zijn 
doorgaans  anders  gekleurd  dan  de  licha- 
men zelf,  't  geheel  zeer  onduidelijk  gemo- 
delleei'd  en  soms  gansch  niet  fijn  of  sier- 
lijk. 

Veel  mooier  is  het  gefiügraneerde 
glaswerk  in  de  verzameling,  de  stukken 
bedekt  met  recht  of  spiralend  netwerk 
van  melkwitte  strepen  of  banden.  Bedekt 
is  eigenlijk  het  juiste  woord  niel,  want  vieugeigu». 

die  strepen  zijn  niel  op  maar  in  het  glas 

en  de  manier  waarop  deze  glazen  ver-vaardigd  worden  is  merkwaar- 
dig van  vernuft  en  vinding. 

Het  hierbij  gereproduceerde  (blz.  164)  glas  geeft  er  een  veel  voorko- 
mend type  van.  Het  is  een  kleine  karaf  of  tlesch  op  voetstuk,  17  cm. 
hoog,  geheel  bedekt  met  verticale  melkwitte  band  en,  waar  tusschen  even- 
eens verticale  reepen  netwerk.  Banden  en  netwerk  beide  zijn  uiterst 
zuiver  en  nauwkeurig  verzorgd  en  het  geheel  is  een  klein  meesterstuk 
van  bevalligheid  en  eenvoud. 

Behalve^gefiligraneerde  glazen  bevat  de  verzameling  er  nog  eenige 
in  fantastischen  diervorm,  gelijk  ze  èn  door  de  Venetianen  èn  door  de 
nabootsers^bij  menigte  zijn  vervaardigd.  Het  in  de  groep  afgebeelde  stelt 
een  pauw  voor  mei  gespreiden  staart.  Het  is  van  gewoon  kleurloos  glas, 
de  buik  is  gecannelleerd,  oogen,  halsopening  en  stompvleugeltjes 
zijn  blauw  gekleurd.  Volgens  Fioravanti,  een  schrijver  uit  't  laatst  der 
16*  eeuw,  bij  Labarte  geciteerd,  werden  deze  glazen  door  de  geheim- 

(*)  AuQUST  DeMutN  :  Keramik-Sladiën,  blz.  2». 
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HKT  MUSEUM  zinnige  alchimisten,  later  ook  door 

WILLET-  de  eerzamer  chemisten  en  apotlie- 

HOLTML'YSEN  kers    voor   hun    mengsels    gebe- 

zigd {'). 

Een    vierde    soort    glasweik, 
echt  of  den  Vcnetianen  nagebootst, 
vormen  de  imitaties  van  kostbare 
sleenen.  In  dit  genre  van  arbeid 
waren   de   werkers    van    Murano 
even    bekwaam    als    prodoctief. 
Massa's  glaspaai'Ien  en  nabootsin- 
gen van  jaspis,  agaal,  onyx,  opaal 
enz.,  werden  gedurende  de  gan- 
scbe    H--  eeuw    verscheept    naar 
wesi-Afrika,  naarEg}'pte  naarindië 
tot  China  toe,  en  brachten  der  re- 
publiek groote  rijkdommen  aan(*). 
Gelijk   men   weet  wordt    het 
gekleurde    glas    verkregen    door 
bijvoeging  van  nietaal-oxyden  in 
de    vloeibare    massa.    Alzoo    de 
groene  en  gele   kleuren,  die  hel 
agaat  nabootsen  en  waarvan  in  de 
Gc.iiiigrun.cr.u-  kk-ine  Fi^h  ,v.,.Hi«»n«h,.        WiUel-coUcctie  enkele    specimen 
aanwezig  zijn,    door    bijmenging 
van  koper-  of  ijzer-oxyde  voor  liet  groen,  zilver-oxyde  voor  hel  geel. 
üit  alles  is  echter  eenigzins  tegen  de  natuur  van  het  glas  en  vaak 
meer  kunstig  dan  mooi. 

Maar  waar  het  glas  wèl  zichzelf  is,  dat  zijn  die  talrijke  stukken 
der  verzameling,  die  vaasjes,  flesclijes,  bekertjes,  coupes,  die  de 
wonderlijkste,  maar  fijnste  en  sierlijkste,  vormen  vertoonen.  En  die 
oneindige  verscheidenheid  ziende,  vraagt  men  zich  af  wat  beteekenen 
die  vormen,  vanwaar  dat  grillig  spel  van  lijnen'.'  Hoe  kwam  men  er 
toe  en  wat  bedoelde  men  er  mee'?  Allereerst  dan  zal  het  wel  beduiden 
de  aard  van  het  materiaal,  kneed-  en  rekbaar  tot  in  hel  oneindige.  Maar 
dan,  gedragen  op  die  meegaandheid  der  stof,  beteekenen  alle  die 
tallooze  vormen  de  bloeiende  zuidelijke  fantasie  van  dit  volk  der 
Veneliancn,  hun  ontvankelijkheid  voor  indrukken  van  buiten,  herinne- 
ringen van  wal   zij    rondom   zich  zagen  :  zeegewassen,   zeedieren, 

(<)  Labahte  :  0|>.  cil.  Tomé  iv,  blz.  569.  Zie  ook  in  de  groep  tiet  merkwaardig 
llguurgtas,  in  den  vorm  van  een  fantaslisclie  viscti  mei  gefliigraneerd  netwerk  en 
banden  bedekt. 

C)  Cahl  Fhikukich  ;  Die  Atldeutsche  (ilaser,  blz.  12. 


planten,  voorwerpen  van  dagelijksch  gebruik  zelfs.  Zoo  zijn  er  stukken  HET  MUSEUM 
die  aan  bloemstengels  herinneren,  aan  de  bloem  eener  windekelk,  aan  WILLET- 
opgespouwen  zaadlobben,  aan  de  vrucht  van  een  slaapbol.  En  zoo  HOLTHUYSEN 
zijn  er  ook  stukken,  die  aan  heel  niets  werkelijks  doen  denken,  enkel 
het  resultaat  schijnen  van  overmoedige,  speelsche  verbeelding  en  lust 
tot  vorming  toegepast  op  een  materie,  die  gehoorzaamt  aan  eiken 
indruk  en  zich  laat  vangen  in  eiken  vorm  (^). 

En  deze  glazen  van  wonderbare  fijnheid  beschouwende,  wordt  men 
doordrongen  van  het  vreemdschoone  der  stof,  die  het  glas  is,  zoo  ijl 
en  doorzichtig  als  lucht,  toch  tastbaar  en  vast  tot  allerlei  gebruik. 

Wat  men  in  de  gewoonte  van  het  dagelijksch  zien  wel  zou  verge- 
ten, wordt  door  deze  oude,  kleine  dingen  van  aristocratisch-fijne 
gedaante  ons  weer  herinnerd.  Zij  zijn  de  tot  werkelijkheid  geworden 
droomen,  als  zeepbellen  zoo  etherisch,  van  een  bloeiend-levend  ge- 
slacht, en  wat  zij  ons  openbaren  is  de  prachtige  liefde  tot  het  hand- 
werk, de  forsche  meesterschap  over  de  stof  en  de  hooge  schoonheids- 
begeerte dier  tijden,  zóó  algemeen  en  zóó  innig,  als  waarvan  wij  ons 
thans  geen  begrip  kunnen  vormen  en  die  in  't  tegenwoordige  wel 
geheel  verloren  zijn. 

Wellicht  dat  de  toekomst  weer  het  betere  brengt... 


'  Het  Hollandsch  GlaSy  dat  thans  aan  de  beurt  der  beschouwing 
komt,  is  minder  in  aantal,  doch  in  menig  stuk  wel  zoo  belangrijk  als 
het  Venetiaansche.  Niet  zoozeer  de  glazen  op  zich  zelf,  waarvan  het 
niet  onmogelijk  zou  zijn  indien  deze  of  gene  mede  van  Vlaamschen  of 
Duitschen  oorsprong  ware,  als  wel  het  graveersel  waarmede  zeer  vele 
zijn  versierd. 

Het  graveeren  van  glas  met  den  diamant,  schijnt  in  de  16^  eeuw  in 
Duitschland  opgekomen,  doch  eerst  in  de  17<^  en  18®  en  wel  in  deze 
landen  in  zijn  grootste  volmaaktheid  beoefend  te  zijn.  De  beide 
dochters  van  Roemer  Visscher  bezaten,  bij  al  hun  andere,  ook  dit 
talent  en  hebben  er  merkwaardige  sporen,  gedateerd  uit  de  eerste  helft 
der  17«  eeijw,  van  gelaten. 

De  gegraveerde  glazen  der  collectie  Willet  zijn  iets  later  bewerkt, 
in  het  derde  vierendeel  der  eeuw.  Zij  dragen  de  jaartallen  1650,  1652, 
1655,  1661,  1675  en  drie  hunner  zijn  ook  geteckend.  Op  twee,  die  de 
letters  F.  C.  M.  (in  monogram)  ver toonen,  heeft  de  heer  D.  Henriques 
de  Gastro  Dzn  in  Oud-Holland  reeds  de  aandacht  gevestigd  (^),  schoon  hij 
er  ook  niet  meer  van  wist,  dan  wat  dit  monogram  en  dit  jaartal  open- 

(')  De  groep  geefl  er  mede  eeiiige  Ie  zien 

O  Henriques  de  Gastro  Dzn  :  Een  en  ander  over  Glasgrauure,  laler  afzonderlijk 
uitgekomen.  De  schrijver  doet  mededecling  van  nog  twee  andere  werken  van 
dezen  zelfden  kunstenaar  in  H  bezit  van  het  Kou   Oudheidk.  Genootschap. 
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HET  MUSEUM  baren.  De  kunstenaar  heeft  in  het 

WILLET-  laatste  deel  der  17«  eeuw  geleefd, 

HOLTHUYSEN  had  tot  initialen  F.  C.  M.  en  was, 

blijkens  de  teekening  der  glazen, 
voortreffelijk  in  zijn  vak.  Neven- 
staande  reproductie  eener  bokaal 
op  korten peervormigen stam, geeft 
er  wellicht  eenig  begrip  van.  De 
teekening  vertoont  een  valkenjacht 
en  is  mei  zeer  goede  aktie  en  ver- 
deeling der  figuren  in  'l  rond  mei 
de  diamantsptts  ingekrast.  Even 
goed  van  teekening  zijn  van  den 
zelfden  kunstenaar  twee  gegra- 
veerde voorstellingen  op  een  groe- 
nen wijnroemei',  gedateerd  1652. 

Verder  bevat  de  verzameling 
uit  dat  tijdvak  nog  eenige  zeer 
mooi  gegraveerde  fluiten  ('),  een 
paar  bekers  even  zoo  versierd  en 
waarvan  een  geteekend  is  Slam- 
pioen  fecif  1655,  (de  teekening  is 
echter  hier  primitiever)  een  kleine 
beker  en  een  prachtige  Duttsche 
bokaal  van  groen  glas,  waarop  ik 
laler  terugkom.  Uit  de  eerste  helft 
der  18*  eeuw  zijn  er  ook  enkele 
gegraveerde  glazen,  o.  a  een  beker  met  deksel,  waarvan  hel  graveer- 
sel  een  uitstekend  gedane  rondedans  van  dwergen  voorstelt,  een 
tafereel  ontleend  aan  een  boek  dat  in  1723  verschenen  is  :  Hel 
Tooneel  der  Dwaesheil.  Alle  deze  voorstellingen  zijn  op  dezelfde  wijze 
in  't  glas  gekrast,  en  geen  is  geteekend  met  den  naam  van  den  teekenaar. 
Dok  een  enkel  op  'I  rad  geslepen  glas  is  de  collectie  rijk,  doch  het 
geslepene  heeft  nooit  de  bekoring  van  de  diamanigravure.  zoo  los  uil 
de  hand  en  zoo  levendig  gedaan.  Hel  andere  is,  hoe  correct  van  lijn 
ook,  altijd  suffer,  doodsch  en  onpersoonlijk,  en  doet  denken  aan  een 
werktuig,  niet  aan  een  kunstenaar. 

Wanneer  wij  thans  Ie  spreken  komen  over  de  andere  Hollandsche 
glazen,  de  fluiten,  pijpestelen,  Hkeurkelkjes,  figuurglazen,  valt  het 
eenigszins  op,  dal  hoewel  al  deze  stukken  niet  enkel  in  hun  versiering, 

(')  Zie  de  reproductie  op  de  volgende  bladzijde  —  het  portret  van  Willem  von 
Brundenbuig,  den  groolen  Keurvorst  bevindt  zicti  hier  mei  den  diamant  op  het 
glas  geétsl. 


HolUndicli  (ïlas  (gegraveerd). 


Ilevelglai,  gegraveerde  fluit  en  Venelluiiiwh  kellge. 

maar  in  hun  geheel  maaksel  ongetwijfeld  van  inheemsche  afkomst  zijn,  HET  MUSEUM 
er   200   weinig  van   HoUandsche    glasmakers  en   hun    werkplaatsen  WILLET- 
bekend  schijnt.  HOLTHUYSEN 

Men  weet  dat  er  van  het  einde  der  16«  eeuw  af  in  Antwerpen  en 
Brussel  geprivilegieerde  glasfabrieken  beslaan  hebben  ;  men  weet 
eveneens  dat  er  in  dien  zelfden  tijd  (misschien  reeds  vroeger)  onbe- 
voorrechte  bestonden  te  Luik.  te  Mézières,  te  Lille,  enz.,  die  de 
andere  een  zeer  gevoelige  concurrentie  aandeden,  doch  van  hetgeen  in 
de  noordelijke  provinciën  in  dit  vak  van  kunstnijverheid  mocht  zijn 
voorgevallen,  wordt  met  geen  woord  gerept,  wijl  er  velen  schrijvers 
blijkbaar  niets  van  bekend  is  (').  En  toch  is  het  duidelijk  dat  in  de  noor- 
delijke Nederlanden  vrij  wat  moet  geproduceerd  zijn,  dal  zich  hier 
talrijke  en  bekwame  glasbewerkers  bevonden. 

(*)  Van  Amsterdam  weet  men  tenroinslc,  dat  zicb  daar  een  glasblazerij 
bevond  bij  •  't  Doo\h-if  op  de  Roosegrafl,  aen  't  end  >,  die  mei  Iwee  ovens  werkte 
en  waar  «  de  kristalijne  en  fijne  glazen  n  also  goet  en  fijn  gemaekt  (werden)  als 
oit  Venilien  gedaan  tieeft.  *  Fokkens-beschryvinge  der  wijt-oermaerde  Koop-ifadt 
Amslelredam,  I66'i. 


HET  MUSEUM  Behalve  de  algemeene  waarschijnlijkheid  dat  in  deze  glaskunst, 

WILLET-  niet  minder  dan  in  eenige  andere  techniek,  de  Hollanders  der  17«eeuw 

HOLTHUYSEN   vaardig  zijn  geweest,  wijzen  enkele  namen  van  glazen  (Molenbeker, 

fluit,  Hansje-in-den-Kelder)  zeer  positief  op  HoUandschen  oorsprong, 
terwijl  van  enkele  andere,  die  men  geneigd  zou  zijn  aan  Duitsche 
vinding  toe  te  wijzen,  uitdrukkelijk  gezegd  wordt,  dat  zij  oorspronkelijk 
HoUandsch  zijn  (*). 

De  Hollanilsche  vaderen  uit  de  17eeeuw  waren,  als  zij  zich  eens 
tot  tafelen  en  feestvieren  zetten,  vooral  niet  minder  mans  dan  hunne 
Zuid-Nederlandsche  en  misschien  méér  dan  hun  Duitsche  tijdgenooten. 
Dan  deed  niemand  het  hij  kleine  beetjes  en  de  wijn  stroomde  rijkelijk. 
Feestvieren,  tafelen  was  bij  hun  eten  en  drinken,  om  geen  leelijker 
woorden  te  zeggen,  en  van  hel  moderne  dineeren  —  veel  praten  en 
weinig  eten  —  hadden  zij  geen  begrip.  Ook  beminden  ze  aardigheden 
in  den  geest  des  tijds,  zooals  de  glazen  genaamd  :  Hansje-in-den-Kelder^ 
die,  uitgedronken,  een  uit  den  zilveren  voet  opwippend  poppetje  te 
zien  gaven,  dat  de  zwangere  vouwen  van  het  gezelschap  mocht  doen 
blozen,  als  zij  wilden;  zooals  de  hevelglazen  die  bij  het  inschen- 
ken plotseling  kleine  springfonteinen  aan  de  zijden  in  werking  stellen, 
gewis  tot  groot  ongerief  van  kleeding  en  tafellaken.  Doch  bij  zulke 
gelegenheden  was  de  geroemde  Hollandsche  zindelijkheid  waarschijn- 
lijk tot  zwijgen  gebracht 

Ook  de  Molenbeker  behoort  tot  deze  tafelaardigheden  en  haar  ge- 
bruik, om  de  longenkracht  van  den  aêmechtigen  drinker  door  middel  van 
een  zilveren  molentje  op  een  pijnlijke  proef  te  stellen,  is  welbekend. 
Doch  veel  aardiger  en  zinrijker  dan  deze  grappen,  die  karakte- 
ristiek zijn  voor  de  beschaving  dier  tijden,  is  gewis  de  beker,  gehee- 
ten  Duc  d*Alfs  Uitluiding^  waarvan  hier  de  reproductie  gegeven  is. 
Het  gebruik  van  dit  curieus  voorwerp  wordt  in  «  Nederlands  Dis- 
plegtigheden  •  van  V.  Alkemade  &  Van  der  Schelling  aldus  beschreven  : 
«  Tot  een  plegtige  maaltijd,  hebben  Hooggemelde  (de  Generale) 
v>  Staaten  doen  maken  eenige  glaaze  drinkklokjes,  de  gedaante  van  een 
1  schelle,  en  van  binnen  een  glaaze  klepel  hebbende,  welke  glas  op 
»  den  gelukkigen  en  voorspoedigen  voortgang  van  hunne  daad,  en  't 
»  welwezen  van  het  nieuwe  Gemeene  Best  zijnde  uitgedronken,  hebben 
D  dezelfde  met  dezen  Beker,  als  een  schelle  of  klok  nu  omgekeerd 
»  zijnde,  een  eenparig  blij  geklank  gemaakt  en  (zoo  men  doen  sprak) 
»  den  Koning  van  Spanjen  en  den  Hertog  van  Alba  uitgeluid.  En  zegt 
»  men,  dat  dit  toen  in  bijzondere  gezelschappen,  en  zelfs  onder  't 
»  gemeene  volk  is  nagevolgd,  en  dat  wel  onder  dit  of  diesgelijk  gejuich  : 

Duc  d'Alf  die  heeft  het  te  zwaar  verbruid, 
Wij  luyen  den  Koning  van  Spanjen  uit.  » 

(*)  August  Dëmmin,  Keramik-studien^  p.  42,  Het  Pasglas,  bijvoorbeeld. 
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Hel  exemplaar  in  de 
Willet-colleclie  heeft  een  zil- 
veren klepel,  denkelijkomdat 
de  glazen  met  den  tijd  gebro- 
ken werd.  Doch  dit  doel  er 
niet  toe  :  het  blijft  een  merk- 
waardig en  suggestief  drink- 
glas. Gelijk  het  typisch  en  van 
realistische  bekoring  moge 
zijn,  onze  17*eeuwsche  vade- 
ren zich  te  verbeelden  met 
dronkemanskoppen  en  glazig- 
glimmende  oogjes  in  een  ru- 
moerige tafelronde,  —  en  hoe 
er  dan  een  proest  in  een  Mo- 
lenbeker  en  een  ander  buik- 
schuddend  lolt  om  de  onver- 
wachte besproeiing  van  zijn 
buurman  door  een  hevelglas, 
waarnaar  deze  in  stompe  ver- 
bazing blijft  zitten  staren,  — 
zoo  komt  er  iets  verhevens 
uit  dit  andere  vizioen  van 
zoovele  in  ruim-plooiend 
zwart  gekleede  mansgestal- 
len,  tafelend  in  een  hooge 
donkerkleurige  zaal.  En  hun 
bleek-ernstige  Calvinisten-gezichten, vol  wilskracht,  rusten  opde  breed- 
gepijpte.  hagelwitte  halskragen....  Dan  plotseling,  nadat  eenparlglijk 
de  bekers  zijn  geledigd,  staan  zij  allen  op  en,  ernstig,  in  de  plechtige 
stilte  luien  zij,  luien  de  kristallen  tinkeling  uil  de  glazen  klokjes  en 
hooren  naar  den  fljn-melodischen  schal.  Zoo  ooit, dan  gevoelen  zij  hier 
een  historisch  moment,  en  dat  van  deze  klanken  aan  het  uiterlijk  van 
vele  aardsche  dingen  veranderen  gaal.  Een  nieuwe  tijd  werd  Ingeleid, 
en  na-klank  gaf  over  het  gansche  land  het  geklingel  van  duizenden 
andere  glazen  klokjes 


HET  MUSEUM 

WILLET- 

HOLTHUYSEN 


>  Due  d'AIft  UlUuJdIng,  > 


Hel  Diiilsche  glaswerk  der  collectie-Willet-Hollhuysen  is  het  minst 
in  lal  en  echter  kon  het  'I  meest  zijn,  indien  de  verzamelaar  er  zich  op 
toegelegd  had  van  al  die  tallooze  variëteiten  van  het  Oud-Duitsche 
drinkglas  exemplaren  bijeen  te  krijgen.  Zoovele  glazen,  zooveel 
namen  en  afwijkende  vormen  wier  onderscheid  thans  niet  altijd  meer 
duidelijk  is. 


HET  MUSEUM  De  drie  heel  aardige  glazen,  waarvan  hier  een  afbeelding  is  opge- 

WILLET-  nomen  verkeeren  in  dit  geval,  dat  men  niet  recht  weet  of  zij  Angsler 

HOLTHUYSEN   dan  wel  A^u/ro// (Gutruf)  heeten  mogen. 

Een  Angsler  was  een  glazen  vat  met  ronden  van  onder  afgeplatten 
buik,  op  een  ui  gelijkend,  en  met  nauwen  hals  (*),  die  in  een  meer  of 
min  verbreed  mondstuk  eindigde. 

Een  /irw/ro//*of  Gutruf,  was  een....  ongeveer  gelijk  ding.  Van  beide 
kon  de  hals  ook  uit  meerdere  om  elkaar  gevlochten  holle  pijpjes  be- 
staan^ van  beide  was  het  verbreede  mondstuk  vaak  omgebogen  (*) 

Wat  is  nu  't  onderscheid  ?  Niet  te  zeggen. 

In  de  hierbij  gegeven  reproductie  zijn  het  alle  drie  Angsters  met 
gevlochten  halzen,  twee  met  een  recht,  een  met  een  omgebogen  mond- 
stuk. Angsters  met  rechten  enkelvoudigen  hals  bezit  de  verzameling 
niet   en  zij   schijnen  ook   zeldzaam.  Wat  nu   verder   de  ouderdom 
dezer  glazen   betreft,   schrijft  Carl   Friedrich  in  zijn  meer  genoemd 
boekje,  dat  vóór  het  midden  der  16'  eeuw  men  de  Angsters  zonder 
bodemringelje  maakte.  Die  mét  zulk  een  ringetje  zijn  dus  minstens  van 
het  einde  der  16«  eeuw  en  die  met  een  geheel  voetstuk,  gelijk  bij  twee 
der  afgebeelde  glazen,  gewis  van  nog  later  datum,  van  het  einde  der 
17e  eeuw  (').  Ook  wijst  hierop  de  omstandigheid,  dat  het  mondstuk  bij 
het  rechtsche  glas  zich  verwijdt  tot  een  volkomen  roemer,  hetgeen  bij 
de  vroegere  Angsters  nooit  voorkomt    Deze  gelijken  het  meest  op 
kleine flesschen,  op  bloemvaasjes  of  dergelijke  en  wij,  latere  menschen, 
deze  aardig-grillige  dingen  bekijkend,  hebben  eenige  moeite  ons  voor 
te  stellen,  dat  het  oorspronkelijk  gewone  wijnglazen  zijn.  En  toch  is 
dit  zoo.  Men  dronk  er  fijnen  wijn  uit  en  de  nauwe  of  gedraaide  halzen 
dienden  om  zoolang  mogelijk  het  bouquet  van  dien  wijn  te  bewaren. 
Later  echter,  in  de  17e  eeuw,  gingen  de  angsters  tot  die  soort  glazen 
behooren,  waarmee  men  de  jolijt  der  maaltijden  trachtte  te  vermeêren. 
Het  was  blijkbaar  een  heele  toer,  op  eenigszins  hebbelijke  wijze  en 
zonder  morsen,  den  wijn  door  dien  gevlochten  hals  en  in  den  mond  te 
krijgen.  In  de  18e  eeuw  schijnen  ze  uit  het  gebruik  geraakt. 

Ten  slotte  rest  nog  de  bespreking  van  de  twee  merkwaardige  glazen, 
wier  reproductie  hierbij  is  gevoegd,  op  blz.172.  Het  eene  is  een  zonder- 
linge beker,  bijna  even  wijd  als  hoog.  Er  zijn  met  emailverf  veelkleurige 
jachtvoorstellingen  op  aangebracht,  die  in  hun  teekening  matige  eischen 
niet  te  boven  gaan,  doch  met  hun  oudgeworden  kleuren  op  het  groe- 
nige glas,  toch  wel  zekere  bekoring  bezitten.  Aan  deze  en  dergelijke 
voorwerpen  trouwens  wordt  men  het  gewaar,  hoezeer  de  tijden  en 
zeden  veranderd  zijn.  Hetzij  deze  beker  voor  één  man  bestemd  was, 

{*)  c  Met  nauwen  hals  »  :  angusto  collo,  vandaar  de  naam. 

{')  Zie  de  beschrijving  bij  CarlFriedrich  :  Die  altdeutsche  Glaser,  pag.  191  vlg. 

(^j  Niel  later  echter  dan  hct  begin  der  18*^  eeuw  volgens  Friedrich.  Ibid.  p.  92. 
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Angslers  <Du<l!<ch  glos). 

hclzij  hij  in  een  gaiisch  gezelschap  rond  ging,    het  moei   toch   altijd  HET  MUSEUM 
geweest  zijn  of  men  uit  een  spoelkom  dronk.  En  men  kan  zich  den-  WILLET- 
ken  de  Iwee  forsche  knuisten  om  de  wijde  kom,  de  behaarde  lippen  HOI.THUYSEN 
aan  het  dikke  glas  en  dan  de  lange  slurp  hoeren  en  't  klokken  van   'I 
vocht.. „waarnade drinker  met  hoffelijke  neiging  de  onhandzame  schaal 
aan  zijn  buurman  overgaf,  dat  die  op  zijn  beurt  zich  te  goed  kon  doen. 

Andere  tijden,  andere  tafel-zeden... 

Doch  al  kan  men,  zich  aan  zulke  fantasieën  overgevend,  zekere 
griezeling  niet  ontgaan,  een  gevoel  van  benijding  ligt  vlak  daarnaast, 
waar  men  de  formidabele  vroolijkheid,  de  wijdsche  pracht,  het  groot- 
rustige  zelfgevoel,  de  onvoorwaardelijke  overgegevenheid  aan  het 
genot  dier  16*  en  I7eeeuwsche  maaltijden  gedenkt.  En  een  bokaal,  als 
die  andere,  hierbij  afgebeeld,  is  zeer  geschikt  zulke  gedachten  op  te 
wekken.  In  de  vitrine,  tusschen  de  andere  glazen,  boet  hij  een  weinig 
van  zijn  grooÜieid  in.  Doch  men  moet  hem  in  de  handen  nemen,  om 
te  beseffen  wat  een  kapilaal  ding,  wat  een  prachtstuk  het  is  en  hoe 
rijk  bewerkt.  Van  donkergroen  glas,  is  hij  van  boven  tot  onder  bedekt 
met  gegraveerde  voorstellingen.  Er  is  daar  een  Duitsche  Keizer,  een 
Bisschop,  een  Keurvorst,  allerlei  dieren  en  planten,  (en  slotte,  een 
menigte  letters,  enkel  en  in  monogram,  alles  gedateerd  1666.  Hij  ïs 
11  cent.  wijd  en  36  hoog  en  zorgvuldig  afgedeeld  door  acht  bruinge- 
verfde  glazen  banden,  waaraan  hij  zijn  naam  ontleent  :  Pasglas, 
glorieus  drinkglas  van  Nederlandschen  oorsprong.  In  den  gedruisch- 
voIleD  kring  der  gasten  gaat  hij  rond  en  elk  drinkt  juist  zooveel  van 
den  Rljnschen  wijn  als  tusschen  twee  der  bruine  banden  besloten  is 


Pnsglai  L'n  Duitsche  brker. 

HET  MUSEUM    ^"  "'^^  meer.  Wie  te  weinig  of  Ie  veel  neemt,  moei  verder  slurpen  tot 
WILLET-  ^*"  volgende  band,  in  de  hoop  dat  hel  hem  dan  gelukke  zijn  juiste 

HOLTHÜYSEN  ""^^t  'c  krijgen,  of  anders  tot  de  daaropvolgende,  en  zoo  voort  onder 
het  gelach  en  gejoel  der  omzittenden. 

Ook  dit  spel  moge  ons  gulzig  schijnen  en  onzindelijk  en  zeer  zeker 
niet  hygiënisch,  maar  er  is  toch  in  het  aspect  van  dit  monumentale  en 
zorgvuldig  verzorgde  drinkvat  iets  dat  spreekt  van  koninklijke  vreugde 
en  een  wijdscher  stijl  van  leven  dan  wij  wel  den  onzen  mogen  noe- 
men. Niet  een  benijding  zoozeer  als  wel  eerbied  worden  wij  in  ons 
gewaar  voor  dit  Renaissance-leven,  dat  zulk  tafelgerij  behoefde  en  ook 
zeker  schemerig  besef  dat,  te  midden  van  oorlog  en  druk,  dat  meer 
materieele  leven  beter  in  evenwicht  was,  rustiger  zich  gevoelde  dan 
thans. 


Ik  wil  eindigen  met  het  aardige  rijmpje  te  citeeren  dat  te  lezen  HET  MUSEUM 
staat  op  een  pasglas  van  de  17«  eeuw  :  WILLET- 

HOLTHUYSEN 

"  Vivat.  In  Gesundheil  unser  Aller  Innsgemein 

Sollen  die  Pass  ausgelrunken  sein 

Wfir  abei-  Seinen  Pass  nicht  drefTcn  kan 

Der  Soll  den  andern  gleicli  auch  hahn. 

Nun  So  will  Ich  Sehen  zu  * 

üass  Ich  den  Pass  bescheidt  auch  thu 

Wie  es  mein  nachtbar  hadl  gemacht, 

Da,  hien  will  Ich  auch  Sein  bedacht.  Vivat,  n 

(Wordt  oaorlgtiti}.  Fr.  C   Jr. 


■K'TT'\JG'T^TÏT71?ïr^T¥'T'T?XI  ^^^  *"*^^  eigen 
JVU  J>iöl  JjÜJCIVjIIA  JiiN    corkespondenten 
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ENTOONSTELLING 
PKOS.DEWIT.HEN- 
KY  RUL,  KUNST- 
SCHILDERS, EN  AR- 
SÈNE  MATTON, 
BEELDHOUWER  > 
IN  ÜE  VERLATZAAL 
VAN  23  TOT  3U  MAAHT  1902  y.^ 
Twee  slillc,  bescheiden  werkers,  de  Wit 
en  Rul,  die  zicli  door  enisiige  verdieii- 
slen  undersclieitleii.  Pruü.  de  Wit  heelt 
veel  gevoel  vour  kleur.  Ziju  doeken  zijn 
meest  van  een  vaste,  solieile  loiialileil, 
die  soms  wat  zwaar  en  ondiep  wordt, 
t>.  v.  in  blailercninassa's,  waarin  wel 
eens  lucht,  atmusfecr  ontbreekt.  Heestal 
stoffeert  hij  zijn  schilderijen  met  fl){uren 
of  gebouwtjes,  ol  schildert  intérieurs, 
waarïn  hij  wel  eens  aan  de  kleurslem- 
raiug  van  een  Hendrik  de  Uraekelcer  wil 
doen  denken.  Langen  tijd  licl  hij  niets 
van  zich  hooren,  en  wij  Antwerpenaren 
mogen  deze  tentoonstelling  dan  uok  als 
een  revelatie  beschouwen.  Tegenover 
zijn  kleine,  schelsacbligc  paneeltjes  uit 
vroeger  tijd  wijzeu  zijn  tegenwoordige 
werken  op  werkelijken  vooruitgang. 

Uenry  Rul  behandelt  hel  landschap 
meer  om  het  landschap  zélf,  zonder 
stoirage.  De  heide  vooral  is  hem  lief, 
met  haar  paarsche  bloemen,  groeiend 
over  goudgele  duinentoppen.  Üok  iu  de 
Brasschaetsche  bossclicn  met  hun  grach- 
ten en  riviertjes  lieell  hij  vele  schilder- 
achtige hoekjes  ontdekt  en  vastgehou- 
den. Hij  ziet  de  natuur  in  een  hem  eigen 
violetachtig  waas,  dat  vooral  tusschcn 
de  hooge  dennestammen  een  elfect  van 
raysterieuse  diepte  en  atmosfeer  teweeg 
brengt,  maar  op  den  duur  wat  eentonig 
wordt.  Tot  volle  tichitlerende  kleuren- 
pracht, als  de  Wil,  komt  hij  nooit  — 


maar  daarentegen  hebben  zijn  doeken 
soms  een  fijnheid  en  distinctie  van  toon, 
die  eerstgenoemde  meestal  moet  derven, 
Arsène  Matton's  werk  trekt  ons  min- 
der aan.  Naast  een  ongetwijfeld  loffelijk 
streven  naar  eigenaardige  vinding,  mis- 
sen we  er  nagenoeg  alle  ernstige  kwali- 
teiten, die  een  beeldhouwer  hoort  te 
bezitten.  —  Toch  kan  men  deze  tentoon- 
stelling in  haar  geheel  als  welgeslaagd 
beschouwen  —  en  mede  tot  de  weinige 
werkelijk  belangwekkende  kunstge- 
beurtenissen rekenen,  welke  dezen  win- 
ter te  Antwerpen  mochten  vermeld 
worden. 


TENTOONSTELLING  VAN  .EENIGEN. 
IN  HET  ÜUD-MUSEUM,  VAN  13  TOT 
27  APRIL  1SW2  >C».  .  On-school- 
schen  •  zouden  we  deze  •  Eenigen  ■ 
kunnen  noemen,  zelf-gevormde  krach- 
ten, wars  van  akademisch  onderwijs. 
Ingeboren  talent,  eigenaardige  visie, 
dichterlijk  gevoel  zijn  bij  de  meesten 
wel  te  ontdekken  —  maar  het  is  jammer 
dat  deze  mooie  gaven  niet  steeds  lot 
volledige  uitbeelding  komeu.  Immers 
komt  het  er  in  plastische  kunst  al  even- 
veel op  aan  (zou  niet  méér)  Tioe  men 
zegt,  als  ivat  men  zegt  —  en  bij  deze 
<  Eenigen  i  blijkt  de  inspiratie  meestal 
grooter  Ie  zijn  geweest  dan  bel  uitdruk- 
kingsvermogen. Eigenaardig  dat  zoo- 
vele jongeren  het  teekenen,  de  vorm- 
leer, de  anatunie  zoo  erg  verwaarloozen. 
Is  liet  opzet,  is  hel  onmacht?  Meer 
het  laatste  dan  hel  eerste,  en  daarbij 
vooral  ongeduld  om  toch  maar  gauw 
met  iets  vour  den  dag  te  komeu.  — 
De  exposanten  waren  de  volgende  : 
R.  Baseleer,  fK..  Collens,  A.  de  Laet, 
V.  Ilagemaii,    C.    Lambert,    E.   Naets, 


M.  Nykerk,  G.  Morren,  J.  Smits,  A.  J. 
Strymans,  W.  Vaes,  E.  van  Miegheni, 
E.  van  Offel. 

KRING  •  ARTI  »  >  IN  HET  KUNST- 
VERBOND,  VAN  10  tol  20  APRIL  1902 
>c^  Hier  zien  we  nagenoeg  het  omge- 
keerde van  bij  de  «  Eenigen  » :  veel  tech- 
nische kunde,  veel  zorg  in  de  uitvoering- 
weinig  streven  naar  oorspronkelijkheid 
of  sentiment  Wat  we  hier  zien  is  zeer 
reéel,  tastbaar,  nuchter  —  hier  en  daar 
zelfs  stijf  akademisch,  maar  ook  meestal 
correct  van  teekening  en  niet  onaange- 
naam van  kleur.  Emiel  Vloors  leverde 
knap  werk  in  zijn  Toekomstgedachlen 
('n  jonge  vrouw  mijmerend  bij  poppen 
en  poppenkleedjes)  een  stevig  geborstel- 
den  kop  van  een  Gitana,  een  schets  van 
de  Zee  bij  Mélaga,  en  een  paar  andere 
reisherinneringen.  Ook  de  landschapjes 
van  L.  A.  Roessingh  zijn  vermeldens- 
waard, hoewel  ze  wat  te  zeer  uit  één 
zelfden  pot  geschilderd  zijn.  Verder 
exposeerden  :  G.  Nauwelaerts,  Ch.  van 
Havermaet,  L.  Van  Dievort  en  Ed. 
Deckers  (beeldhouwer) ;  als  geheel  een 
keurig  verzorgde  tentoonstelling,  maar 
wat  droogjes,  wat  koud. 

XX. 


UIT 
ANTWERPEN 


UIT  BRUSSEL 


i\ATSCHAPPIJ  VOOR 
SCHOONE  KUNSTEN 
JjUXcJAARLIJKSCHE 
TENTOONSTEL- 
LING >  VAN  12 
APRIL  TOT  19  MEI 
1902,  IN  HET  NIEU- 
WE MUSEUM  ju^  In  dit  salon  bewon- 
dert men  een  veertigtal  doeken  van 
Hippolyte  Boulenger,  alle  meesterlijk 
van  uitvoering  en  van  innig  dichterlijk 
gevoQl  —  waaronder  vermaarde  stuk- 
ken als  de  Oude  Vijvers  ie  Tervueren,  de 
Mis  van  Si.  Huibrechi,  het  Naderen  van 
het  Onweer  en  de  Ouersirooming ;  verder 
een  indrukwekkende  verzameling  van 
moderne  fransche  schilders  —  van 
Gustave  Courbet  (la  Remise  des  Che- 
ureuils  en  een  Naakisiudie),  Honoré 
Daumier  (de  Schilder  en  een  Herberg)^ 
Corot,  Dupré,  Gustave  Mareau,   Meis- 


sonnier,  Puvis  de  Chavannes,  —  of  van   KUNST- 
nog   levenden   met  reeds    gevestigden   upRïfUT'KN 
naam  als  Degas  (Danseres^  bij  den  foto- 
graaft    en    een    Théaterscène,    Renoir, 
Ricard,  Claude  Monet,  Raffaéli,  Ziem  (de 
Bosphorusy  enz.  enz. 

Onder  de  vreemden  vermelden  we 
A.  Mauve,  Willem  Maris,  John  Lewis 
Brown. 

De  nationale  kunst  wordt  niet  enkel 
vertegenwoordigd  door  gestorven  mees- 
ters van  de  beleekcnis  van  Boulenger  en 
Joseph  Stevens,  Binnenhuis  van  den 
Kunstenmaker,  de  dood  van  den  Brood- 
winner) maar  ook  door  levenden,  waar- 
dige op  volgers  van  onze  groote  schilders. 
Het  werk  van  deze  nieuweren  lijdt  niet 
door  de  nabuurschap  van  gemelde  groote 
Franschen.  En  de  jongeren,  de  nieuw- 
gekomenen,  als  Leo  Frederic,  Victor 
Gilsoul  (het  prachtige  landschap  verle- 
den jaar  door  den  Koning  aangekocht, 
en  onlangs  in  dit  tijddschrift  gerepro- 
duceerd, de  tunnel  des  Rochers  de  Frê- 
nes,  bewonderenswaardig  van  toets,  en 
verbazend  door  hetgeen  een  kolorist 
van  een  betrekkelijk  weinig  toonend 
anderwerp  kan  maken) ;  Paul  Mathieu 
(een  hoekje  uit  de  Kempen,  nieuw  van 
visie  en  dichterlijk  behandeld) ;  Charles 
Mertens  (een  Zeeuwsch  huisgezin, 
grootsch  van  stijl  en  levens  van  innig 
gevoel) ;  Isidore  Verheyden  (een  portret 
en  een  Kreek  aan  de  boorden  der  Schelde). 
En  al  deze  schilders  bieden  kranig  't 
hootd  aan  de  gevaarlijke  of  minstens  UIT  BRUSSEL 
verontrustende  nabuurschap  van  ande- 
ren, als  Franz  Courtens,  Eugène  Smits, 
Xavier  Mellery,  Marie  Collart,  Alexandre 
Struys,  Jaak  Rosseels,  enz.  enz. 

Onder  de  beeldhouwers  :  Juliaan 
Dillens,  Thomas  Vin^otte,  Charles  Sa- 
muel,  A.  de  Tombay. 

Als  graveur  vermelden  we  :  A.  Danse. 
—  als  aquarellisten  :  Uytterschaut  en 
Henry  Stacquet.  Niet  te  vergeten  een 
jong  teekenaar,  van  een  elegancie,  een 
gevatheid,  een  haast  Parijsche  en  zeker 
latijnsche  zwierigheid  in  't  hanteeren 
der  teekenstift  :  Charles  Michel. 

TENTOONSTELLING  RICHARD  BASE- 
LEER >  RUBENS-CLUB,  VAN  12  TOT 
20  APRIL  1902  >c^  Richard  Baseleer, 
de  jonge  Antwerpsche  schilder,  heeft 
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zich  te  Brussel  bekend  gemaakt  door 
een  reeks  persoonlijke  en  aanlrekkelijke 
werken,  in  de  Rubens-club  tentoonge- 
steld. Baseleer  is  een  tcerKevoclig  dicli- 
ler,  die  er  reeds  in  geslaagd  is  op  zijn 
palet  de  vlucblige  tinten  te  houden,  die 
de  Beneden-Schelde  hem  aanbiedt.  Dit 
losse  palet  vercenigi  verscheidenheid 
en  tengerheid  van  kleur  in  water  en 
tucht,  met  fijnheid  en  iriseering  van  het 
licht.  Toch  missen  zijn  penseelen  mis- 
schien wat  veerkracht  en  forschheid, 
en  blijn  zijn  toets  wat^inks  en  onzeker. 
Maar  Baseleer  komt  er  toch  toe  in  zijn 
landschappen  een  aandoening  te  doen 
leven,  een  aantrekking,  een  dichterlijke 
kracht,  die  ons  lang  staan  houdt  vóór 
deze  eenvoudige  en  toch  grootscbe  doe- 
ken -  en  die  nog  lang  blijft  nawerken. 
Op  het  thema  der  Beneden-Schelde 
heeft  Baselcer  veel  meer  gestreeld  dnn 
geborsteld  zijn  doeken  vol  droomerij 
en  extase  ;  toch  zonden  wc  bij  hem  wat 
meer  lyrisme  verlangen,  en  zijn  stille  en 
ingetogen  bewondering  voor  de  heer- 
lijke verten  en  de  stroom  vlakken, 
schijnt  ons  soms  van  een  overdreven 
wijsheid  en  vuorzichtigheiil,  vergeleken 
bij  de  groutsche  en  overvloeiende  na- 
tuur, waarvan  hij  de  zangeren  de  ver- 
trouweling is.  Iloe  't  ook  zij,  we  staan 
vooreen  oprecht  en  eerlijk  schilder  — 
wars  van  gemakkelijk  werk  en  goed- 
koopen  bijval  —  en  door  de  tenloon- 
slelling  waarin  hij  zich  Ie  Brussel  liccfl 
bekend  gemnakl.  heen  hij  voorzeker  de 
achting  en  de  sympathie  van  onze  kunst- 
wereld verworven. 

IN  HRT  KUNSTVERBOND  hield  Me- 
vrouw Victor  (iilsoul,  de  echlgenootc 
van  onzen  voort relTelij ken  landschap- 
schilder,  onlangs  een  zeer  vermeldens- 
waardige tentoonstelling  :  akwarcllcn, 
meest  alle  de  bloemen  verheerlijkend  ; 
zooveel  mooie  gedichtjes,  waarvan  het 
leêre  gevoel  de  vaste  en  kranige  loels 
niet  verzwakt. 

G.  R. 


UIT  DELFT  = 


OOROP-TENTOON- 
STEIXING  A».  De 
curieusc  dingen  op 
deze  tenloonstelling, 
die  veel  T  zelfde  had 
van  die  onlangs  ge- 
houden was  bij  Olden- 
zcel.  waren  vijf  werken  uil  Toorop's 
jeugd,  waarbij  van  1881  en  1883,  Detee- 
kening  van  1881  was  een  compositie, 
iets  als  uit  den  Spaaiischcn  tijd,  't  ge- 
bouw was  waarscliijnlijk  Delllands 
(iemcen-landshuis  ;  dan  een  Diaconie- 
mannetje, met  een  hoogen  hoed;  de 
bruine  van  den  jas  en  van  de  sloel  waren 
w^l  geschildeid  ;  een  enkel  stukje  roodc 
voering  was  er  bij  zichtbaar.  Een  aqua- 
rel, meisje  n<et  vogels,  (gedateerd  1883 
hoewel  waarschijnlijk  van  1882)  had  in 
de  vlugheid  waarmee  de  snelle  vogeltjes 
neergezet  waren  en  in  kleurcombinaties 
van  tapijt  enz  ,  iets  aangenaams.  Er  was 
nog  een  krijtportret  van  een  ouden  man. 
Jong  werk  maar  ia  den  mensch  toch  al 
't  levende,  bewogene  Verder  nog  een 
kleine  olieverf-studie   van  een  jongen 

Deandere  werken  waren  r  voor  Psyche 
en  voor  Fidessa  van  Louis  Couperus; 
Markcnschc  visscher  en  Markensch 
meisje,  op  't  strand,  't  portret  van 
Pastoor  van  Straalen  te  Katwijk,  dat  uil- 
munt  door  de  fijne  behandeling  van  den 
sirallen,  wils-sterken  kop;  Wies;  Scliel- 
penvisscher  een  bruine  els  met  in  den 
kop  van  den  man  weer  't  Iragisch-ner- 
slarde  dat  zoovelen  van  Toorop's  men- 
Kchcn  hebben;  Portret  van  Slephan 
(ieorge  iels),  alleen  de  lijn  van  hals  tot 
neus  en  't  begin  van  't  haar;  Boerenhof- 
stede  met  boom  (ets);  onder  de  wilgen, 
een  meisje  lezend, op  d'achtcrgrond  huis- 
jes, enz.;  de  Sneer,  heeren  visschersbij 
de  sluizen  van  Katwijk  met  de  belache- 
lijk-makinger  in  van  de  ondeüige  deftig- 
hcid  van  <leze  vette  heeren ;  't  portretje 
van  Elsa  Lukwel,  't  vlechlekindje,  een 
putloodleekening  De  haren  omkringelen 
't  naar  een  bloem  ziend  hoofd  en  de  fijn- 
heid die  dit  klein  meisje  heeft  is  niet  ver- 
minderd door  den  teekenaar,  maar  met 
ijle  vreugde  nagetcekend. Verder  deetsen: 
strandvonsler,  bosch  met  vijver,  binnen- 
plaats met  boom.  De  vrouwen-buste  met 


op  (Jen  achtergrund  de  hergen  en  wol- 
ken; He  gekleurde  dingenljes  :  paard, 
bij  de  Furka-pns,  tulpen-rooiers,  vaarl 
in  Noordwijk-binnen,  schelpen  visscher. 
Portretten  van  Aug.  Prins,  Stephan 
(ieorge,  Albert  Verwey,  Eduard  Zelden- 
rust,  een  studie  voor  de  Hódeurs  van 
1892.  Wat  poinlillés.  En  de  dingen  uit 
z'n  eersten  Katwijkschen  tijd  Ten 
slotte  de  teckening  Séduclion.  Ren  vrouw 
en  een  rniin  staand  onder  'n  boom,  een 
spa  in  den  grond,  een  kruiwagen  bij  zich, 
in  de  takken  van  den  boom  licht  te  vat- 
ten Symbool,  een  spinneweb ;  de  man 
lokt  devrouw;  een  vliegende  vleermuis, 
wal  padden  op  den  grond  en  dit  alles 
onder  den  vollen,  zwaren  boom.  De 
man  en  de  vrouw  met  iets  van  Millets 
dgurenj  de  stemming  van  't  landschap 
van  't  fond  (dat  zeer  schoon  is  met  zijn 
avond-t  eederheid)  iets  van  de  roercloos- 
heid  van  Matthijs  Maris. 

Pl 


UIT  DELFT 


UIT  GENT 


TOONSTELLING 
lARLES     DOÜDE- 
ÏT,  GAROLDS  TRÉ- 
ERIE     EN     HENRl 
lNMELLE.INHET 
DNSTVERBOND, 
IN  27  MAART  TOT 
3  APRIL  1902  /L^  Ilooge  fantasie  is  en 
blijft  de  hoofdtrek  van   Doudelet's  ka- 
rakter. Ook  zien  wij  hem  't  liefst,  wan- 
neer hij  vrijen  teugel  viert  aan  zijn  inge- 
boren neiging  tot  vreemde,  droomerlge 
voorstellingen,  en  zich  geen  geweld  aan- 
doet om  zich  op  ander  terrein  te  bewe- 
gen. Zoo  blijven  zijn  werken  uil  vroeger 
tijd,  waarvan  er  hier  een  aantal  te  zien 
waren,  in  zekeren  zin  aantrekkelijker 
dan  de  vrucht  van  later  pogen  We  vin- 
den er  een  zuiverder  stemming  in,  een 
zich  geven  uit  den  heele,  met  vrijer  uit- 
zegging  der  visioenen  uit  zijn  droom- 
wereld. —  Doudelet  is  voor  velen  niet 
genietbaar,  vooral   niet  voor  degenen, 
die  de  natuur  zien  met  nuchter  oog,  en 
hun  vreugde  alleen  vinden  In  hel  uiter- 
lijke der  dingen.  Voor  hen,  die  ook  zien 
met  hel  oog  des  geesles,  heeft  Doudelet's 
werk  echtereen  zeer  speciale  bekoring. 


die  hem  als  een  teergevoelig  en  zeer  KUNST- 
persoonlijk  kunstenaar  hoog  doen  schat-  BERICHTEN 
ten.  —  Onder  de  werken  die  ons  het 
meest  aantrokken,  vermelden  we  ter- 
loops ;  een  tonig  Avondlandschap,  met 
nevelig  verschiet ;  zijn  vroeger  in 
De  Vlaamse  School  gereproduceerd  Lief- 
delomooi;  het  Echo  der  duisternissen, 
een  spookachtige  voorstelling,  intens 
gevoeld)  kleurige  Herfslbladeren;  vreem- 
de, geheimzinnige  Parken  ;  een  woud 
waarvan  de  door  een  kronkelen  de  stam- 
men en  knoesten  er  als  dansende  aap- 
menschen  uitzien ;  —  uil  zijn  later  werk 
de  Grol,  voor  ons  minder  sympathiek  — 
een  mooi  portret  van  een  vroiiiu  (Ange- 
lus) —  een  zeeuwsch  boertje  —  e.  m.  a. 
waarop  we  in  dit  bondige  overzicht 
niet  verder  kunnen  ingaan. 

Carolus  Trémerie  en  Henri  vnn  Melle 
zijn  twee  landschapschilders,  die  be- 
scheiden hun  best  doen  en  rustig  voort- 
wandeJen  op  hun  eenmaal  ingeslagen 
wegje.  Plotselinge  zijsprongen  zijn  van 
hen  zeker  niet  te  verwachten  —  maar  er 
valt  dan  ook  niets  sterk  eigenaardigs  of 
persoonlijks  bij  hen  te  kenschetsen. 


^^i^m^^^^^^  ' 


UIT  DEN  HAAG  : 


;n  expositie  van  dit  den  haag 
haverman     en 
boermeester    > 

21-26    MAART    >l». 

Hoe  deze  combinatie 

tot  stand  kwam  —  ik 

geloof  dat  het  maken 
van  veronderstellingen  tot  min  belang- 
rijke resultaten  zou  voeren ,-  waarom 
gaf  men  Haverraan  de  hoofdvakken  in 
de  groote  zaal?  —  Wellicht,  om  de 
portretkunst  de  haar  toekomende  plaats 
te  geven,  of  stelde  men  Haverman's  be- 
leekenishooger?Beide  is  waarschijnlijk, 
hoewel  het  laatste  voor  enkelen  nog 
een  punt  van  overweging  zou  kunnen 
zijn. 

Ik  heb  meenen  op  Ie  merken  dat 
Haverman,  déar  waar  hij  zich  het  meest 
liet  gaan,  ook  dikwijls  het  sympathiekst 
was  (wat  niet  bij  elk  kunstenaar  het 
geval  behoeft  te  zijn)  en  het  meest  tot 
resultaten  kwam  die,  behalve  een  lech- 


KUNST- 
BERICHTEN 

ÜIT  DEN  HAAG 


nisch  knappe  kant,  ook  de  bekoring 
van  de  idee  hebben.  Dit  trof  mij  weer 
bij  het  portret  van  Mr.  Blussé.  Hel  is 
schetsmatig  en  staat  als  werkstuk  bij 
veel  ander  hier  aanwezig  werk  ten 
achter,  maar  er  is  iets  in  dezen  kop, 
waarvan  de  oogen  vooral  karaktervol 
zijn,  dat  haar  het  boeiende  beweeglijke 
en  expressieve  geeft  (hoewel  van  een 
andere  soort  naar  inhoud  en  techniek) 
van  een  portret  van  Rembrandt  Het 
zou  kunnen  zijn,  dat  Haverman  deze 
lof  hier  overdreven  vindt  en  ze  soort- 
gelijk liever  ander  werk  toegedeeld 
wilde  zien  —  ik  blijve  bij  mijn  objectie- 
ver oordeel,  dat  zich  naar  den  indruk 
welke  zijn  werk  maakte,  bepaalde. 

Een  kunstenaar  is  bij  *t  maken  van 
een  portret  maar  een  bekend  persoon 
in  zekeren  zin  gebondener.  Hij  moet 
zich  bepalen  naar  eene  visie  op  een  per- 
soon, die  ook  met  betrekking  op  diens 
daden  aannemelijk  moet  zijn.  De  con- 
trole is  scherper.  En  nu  lijkt  me  het 
portret  van  Ed.  B.  Koster,  (zoo  *t  als  por- 
tret bedoeld  is)  in  dezen  zin  niet  té  aan- 
nemelijk. Eene  visie  op  deze  persoon- 
lijkheid had,  dunkt  ons,  eene  andere 
moeten  zijn.  Deze  teekening,  als  werk- 
stuk anders  uitnemend,  geeft  Koster  te 
groot  en  forsch,  zoodat  het  innerlijke, 
hiermee  in  overeenstemming,  ook  niet 
volkomen  juist  kan  zijn. 

De  portretten  van  Royaards  en  Bouw- 
meester lijken  ons  aannemelijker.  Er 
zou  met  betrekking  op  dezen,  die  ge- 
woonlijk in  het  mom  van  een  ander  het 
best  en  werkelijkst  leven,  evenals  een 
kunstenaar  in  zijn  schepping  en  dus 
van  den  portrettist  een  veelzijdiger  en 
omvattender  begrijpen  vergen,  heel  wat 
interessants  in  't  midden  te  brengen 
zijn ;  maar  né  dit  voorgaande  bepalen 
we  er  ons  toe,  daar  de  mate  der  ge- 
woonheid al  zoo  zeer  overschreden 
werd,  met  op  te  merken,  dat  dergelijke 
resultaten  al  zeer  aannemelijk  zijn.  Het 
portret  van  Royaards  is  suggestief,  dat 
van  Bouwmeester  kan  tevens  als  den 
representant  dienen  van  een  gemoede- 
lijken,  maar  zeer  levens-wijzen  en 
snugger-slimmen  Hollander.  Voor  den 
kop  van  Van  Eeden  zal  men  geloof  ik 
wel  het  minst  in  dubio  staan.  Men  kan, 
de  physische  en  psychische  analyse 
ervan  voortreffelijk    vindende,    tot  de 


erkenning  komen  dat  weinigen  als  de 
maker  van  dit  werk,  zoozeer  tot  onder 
den  buitenkant  van  een  gelaatshuid 
weten  door  te  dringen,  er  het  beenige 
samenstel  van  vatten  en  zich  in  hunne 
uitbeelding  ver  van  duf  geanatomiseer 
houdende,  zoo  uiterst  sympathiek  blij- 
ven. Verder  exposeerde  Haverman  hier 
nog  behalve  portretten,  waaronder  dat 
van  Jhr.  Mr.  Rutgers  van  Rozenburg, 
den  beeldhouwer  van  Wijk  enz.,  moe- 
ders en  kinderen,  waarbij  ook  dat  het 
welk  meen  ik  reeds  vroeger  voor  de 
Kroniek  gereproduceerd  werd,  kinder- 
figuren en  een  vrouwelijk  naakt- 
figuur. 

Er  is  zeker  geen  w  erk  dat  een  kritiek 
langer  van  adem  zou  kunnen  doen  zijn, 
dan  dat  van  een  portrettist  van  tijdge- 
nooten.  Bij  dat  van  Roermeester,  hoe- 
wel 't,  naar  quantiteit,  vrij  wat  keeren 
grooter  is,  kunnen  we  dan  ook  aanmer- 
kelijk korter  zijn. 

De  schilder  exposeert  eene  serie 
schetsen,  teekeningen  en  aquarellen 
meestal  direct  naar  de  natuur  om  en 
bij  Noorden  gedaan.  En  hieraan  ont- 
leent dit  werk  wel  een  van  zijn  grootste 
aantrekkelijkheden. 

Roermeester's  kunst  sluit  zich  bij  die 
der  impressionisten  aan.  Zij  rust  op 
reéelen  bodem.  Hij  is  een  verdichter  der 
realiteit.  Meer  nog  dan  zijne  voorgan- 
gers heeft  hij  de  werkelijkheid  noodig, 
met  het  gevolg  dat  zijn  werk  de  gran- 
desse  van  dat  dezer  voorgangers  mist, 
maar  het  in  een  zekere  intimiteit  wint 
Het  is  werkelijk  bewonderenswaardig  in 
een  klein  bestek  (Noorden)  zoo  veel 
afwisseling  te  kunnen  zien  en,  zoo  wei- 
nig in  herhaling  vallende,  steeds  weer 
opnieuw  aantrekkelijk  te  blijven.  Eenige 
wintertjes  vooral  getuigen  hoe  hij  met 
de  soberste  uitbeelding  nog  weet  te 
boeien,  ja,  wellicht  nog  het  diepst  tast, 
terwijl  het  haast  episch  voorvoeren  van 
eene  boerenhuizinge  getuigt  hoe  weinig 
hij  zich  zelf  opdringt. 

Eene  catalogus  ontbreekt  en  het  eigen- 
machtig namen  geven,  om  van  de  nood 
eene  deugd  te  maken,  zou  bij  de  soort 
van  dit  werk,  alleszins  tot  te  povere 
resultaten  leiden.  Besluiten  we  dan  met 
te  zeggen,  dat  deze  expositie  van  Roer- 
meester er  eene  was,  die,  hoewel  niet 
indrukwekkend,  toch  al  het  kostelijke 
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had  van  ecne  iitlicme  verpoozing  in 
hel  land  eener  natuur-rdssche  verbeel- 
ding. 

H.  D.  B. 

UIT  LEiD£N  == 


i OOR  OP-TENTOON- 
STELLING A»- 
Meest  oud  werk  :  Tuin 
der  Weeën,  licht  en 
schaduw,  de  meisjes 
Henny,  een  olieverf- 
studie  van  een  zware 
zee,  maar  ook  eenige  van  zijn  helste, 
nieuwste  pointillés  waarbiij  vooral  een 
als  dauwvochtig  land,  de  akkers  met  op 
d'acbtergrond  een  dorp,  aantrekkelijk 
was.  Een  zeer  kleine  tentoonstelling 
naar  't  aantal  nummers. 

Pl. 

UIT  ROTTERDAM  ^^^^ 


A  VAN  GOGHyC». 
firnia  van    Gogh 
sft  een  zeer  goede, 
jelijke  tenloonslel- 
gin  den  Rotterdam- 
len        kunstkring, 
:eflsraëls  is  er  ver- 
tegenwoordigd mei  een  klein    doek  : 
Schelpenoistchers  en  zijn  prachtig :  Langs 
iHldttt  en  wegen.  Ons  dunkt,  dal  hoe  ook 
aangelegd,   niemand   die   er   zich  een 


oogcnblik  in  verdiept,   kan  ontsnappen    KUNST- 
aan  hel  gevoel  van  geringheid  tegenover   RpnirHTCM 
zulk  een  werk.  Niet  alleen  zijn  de  niid-  DL.nn.niiu>i 
delen,  is  palet  en  techniek  van  dezen  Ï^'T  DEN  HAAG 
meester  steeds  weer  een  raadsel,  maar 
de  uitkomst  —  die  grijze,  leegliggende, 
eindelooze  ruimte,  hel  bleeke,  lagelicbl 
aan  den  horizon,  de  stille,  oudgebogen 
üguur  gedachteloos  loopend  naast  de  {j|x  LEIDEN 
kar  met  staag  trekkenden  hond,  —  de 
uitkomst   is  van  zeer   verwonderlijke 
diepte.  Het  staal   ver  boven   eenigen 
romantischen  kant,  ver  boven  bet  ge- 
makkelijk en  wal  banaal  meelijden  met 
armen,  eer  doet  bet  aan  als  een  epos  in 
zulk  een  kunstbegrip  groot  van  voelen 
en  boog  bereiken  van  vak. 

Vau  Thijs  Maris  is,  behalve  een  klein 
werk :  Geitje  —  bekende  figuurtjes  die  liij 
ook  etste  —  bruingrijs  van  gamma, 
delicaat  en  bekoorlijk  als  al  zijn  werk, 
een  prachtig  zelfportret,  heerlijk  mooi 
van  kleur  en  factuur,  vast  en  sober 
gedaan  als  was  het  werk  van  zeven- 
liende-eeuwers,  eenvoudig,  grool  en 
vlak  behandeld,  een  prachtstudie. 

Van  Jaap  Maris  is  o.  a.  een  mooi  DIT  ROTTERDAM 
Snoepsterlje  een  van  de  bekende  kinder- 
figuurtjes uit  zijn  vroegen  tijd,  serieus, 
zoi^vuldig  behandelden  een  Stadsgezicht 
imposant  als  hij  altijd  alles  zag  en  weer- 
gaf gp  hoe  kleine  schaal  ook. 

Van  Willem  Maris  o.  a.  een  Wille  Koe 
vlot,  frisch,  sappig  geschilderd,  een  van 
zijn  mooie  werken. 

Van  Aug.  Allebé  is  ernstige,  solide, 
barnionieuse  kunst.  Bij  de  tol,  is  werk. 


KUNST-  mooi  van  kleur  en  behandDÜng.  —  Brcil- 

RFRK'HTFN  nerheefloptleze  Icnloonslcllingeeii  van 
ntT  (1  -r  m  » u  ^^'j"  sladsgrachten  mei  sneeuw,  paarden 
UITHOl  TERDAM  ,rekken  er  een  slepers  wagen.  Een  werk 
van  Breilner  boeit  altijd  weer  door  zijn 
overrijke  zwaarkleurigheid  en  de  prach- 
tige visie  ven  dezen  artiest.  Isaak  Israéls 
tieeft  ook  een  Amsterdamsch  stadsge- 
deelte bij  sneeuw;  men  vergeet  de 
dénoteerende  figuren  om  bet  in  licht- 
tonig  grijs  gebouden  stadsgezicht. 
Karsen's  Maanlicht,  behoort  wel  onder 
zijn  beste  werk.  De  compositie  van  de 
deftige  stadsgracht  in  de  stilte  van  den 
maannacht  Is  prachtig  weergegeven. 
Karsen's  techniek  moet  m.  i.  altijd  sym- 
pathiek aandoen;  hoewel  tamelijk  zwaar 
in  de  verf  is  zijn  werk  glad  en  vast,  zoo- 
dat de  penseelstreek  niet  den  indruk 
van  stille  stoort,  die  meest  in  bet  werk 
van  dezeii  artiest  ligt. 

Van  Jongkind  is  o,  a.  een  Biviergezichl 
dun  ;  doorschijnend  de  atmosreer  over 
het  glansende  water.  Van  Bastert  is  een 
mooi  Dooiweer,  uit  zijn  ge  wetens  vollen 


lijd.  Van  W.  de  Zwart  een  Meisje  mei 
bloemen.  Altijd  heefl  dal  werk  een  pret- 
tige solidileil  en  piltigheid,  de  aantrek- 
kelijkheid van  degelijke  knapheid. 

Van  de  fransche  artiesten  is  er  een 
mooi  werk  van  Monticellï  vol  gracie 
en  vol  kleurenpracht,  een  feest  van  lijn 
en  toon. 

Van  Fantin  Latour  boeide  boven  zijn 
Danseres,  een  klein  doek  Perziken,  De 
eigenaardige  factuur  geeft  altijd  iets 
bijzonders  aan  zijn  werk,  dat  altijd  knap 
is  en  groote  vastheid  beeft. 

Mooi  en  aantrekkelijk  ook  is  altijd 
Daumier's  kunst;  zijn  Zangles  is  niet 
anders  dan  debemeigenzware  controur- 
lijn  ingevuld  met  vlakke  kleur  —  en 
toch  boeit  bet  onmiddellijk  als  meester- 
werk. 

Nog  zijn  velen  vertegenwoordigd  op 
deze  tentoonstelling ;  ook  zijn  er  etsen 
en  lithos,  (o.  a.  van  MiUets)  met  kennis 
van  zaken  gekozen.  Het  geheel  is  een 
expositie  waarvan  bijna  elk  werk  van 
goed  kuDstgehatte  is. 


BOEKEN  &  TIJDSCHRIFTEN 


KUNSTGESCHIEDENIS  =^ 

♦VCOHNRUUS  GURUTT :  Gcsc/ue/i/e 
der  Kunst,  in  zwei  Büiiilen,  init  15Bil(ler- 
lafeln.  Stutlgart,  Arnold   Bergsirasser, 
1902.  (Br.  Mk.  44  -  ,  geb.  Mk.  48-  ). 
-♦y  KARL   WOERMANN   :  Geschichle 
derKimsl  aller  Zeilen  und  Völker.  Rrsler 
Rand  ;  Die  Kunst  der  vor-  und  ausser- 
christlichen    Vótker     Mit   615  Abl).  im 
Texl,  ISTafeIn  in  Farbendruck  uiid  35 
Tafeln  in   Holzsclinitl  und  Ton^zung. 
Lcipzig   und   Wien,    Biblio|jraphisches 
Instilut.  1900.  (Geb.  in  Halbl.  Mk  17.-). 
,S   men   een   jaar   of 
10     geleden     iemand 
vroeg,     welk     hand- 
boek voor  algemeene 
kunstgeschiedenis 
wel  het  best  was  voor 
studie,  dan  kreeg  men 
gewoonlijk   len   antwoord  :  Lübke,   of 
Springer. 

Tegenwoordigworden  deze  bandboe- 
ken  om  verschillende  redenen,  lang 
niet  meer  zoo  beslist  als  de  boeken  ge- 
noemd, die  bij  studie  of  onderwijs  lol 
uitgangspunten  leiddraad  kunnen  strek- 
ken. Er  zijn  zooveel  meer  kunstgeschie- 
denissen geschreven,  ieder  mei  hun 
goede  en  slechte  eigenschappen,  er  is 
zulk  een  overvloed  van  speciaal-litera- 
tuur verschenen,  dat  men  moeilijk  meer 
kan  zeggen,  welk  handboek  het  best  op 
de  boogie  van  zijn  tijd  is,  de  juiste  wijze 
van  indeeling  bezit  en  het  best  het 
evenwicht  tusschen  de  verschillende 
onderdeelcn  bewaart. 

In  hel  algemeen  moet  men  bij  de  be- 
oordeeling van  een  boek,  dal  de  Geschie- 
denis der  Knnsl  behandelt,  in  de  eerste 
plaats  nagaan,  of  de  bij  elk  wetenschap- 
pelijk werk  zoo  hoo<i  noodtge  objectivi- 


leil  is  in  acht  genomen,  of  de  schrijver  BOEKEN  EN 
zich  niet  Ie  sterk  door  zijn  persoonlijke  TIJDSCHRIF- 
gcvoelens  heelt  lalen  meeslepen,  ver-  fr^v 
volgens  of  hij  alle  voor  de  samenstelling 
van  zijn  boek  onmisbare  gegevens  beeft 
verzameld,  op  juiste    wijze   samenge- 
voegd en  daaraan  hel   passende  relief 
heeft  gegeven. 

Naarmate  zijn  werk  meer  of  minder 
aan  die  eischen  voldoet,  is  het  weten- 
schappelijk beter  of  slechter.  Ten  slotte 
dient  een  dergelijk  boek  ook  gesteld  te 
zijn  in  een  stijl,  die  hel  leesbaar  en 
onderhoudend  maakt. 

De  schrijver  van  een  «  algemeene 
Kunstgeschiedenis  >  heeft  dus  geen  ge- 
makkelijke laak  en  hel  is  geen  wonder, 
dat  menigeen,  als  hij  na  jaren  van 
moeitcvollen  arbeid  een  dergelijk  boek 
heen  samengesteld,  bemerken  moet, 
dat  hij  voor  die  taak  niet  was  opge- 
wassen. 

Vele  kunstgeschiedenissen,  die  in  de 
laatste  jaren,  vooral  in  Duilschland,  zijn 
ontstaan,  konden  niet  aan  de  gestelde 
eischen  voldoen  en  hebben  het  moeten 
afleggen.  Toch  ontslaan  er  telkens 
nieuwe.  De  titels  van  de  beide  omvang- 
rijkste, die  wij  hier  in  het  kort  zullen 
bespreken,  staan  boven  dit  stukje  afge- 
drukt.    , 

Het  eerste,  Garlilt'i  Geschichle  der 
Kansl,  kan  onmogelijk  den  toets  van 
wetenschappelijkheid  doorslaan.  Hoe 
belangrijk  ook  wegens  de  persoonlijke 
opvattingen  vanden  talentvolten, smaak- 
volleu  schrijver,  welke  door  zijn  be- 
kend boek.  Die  Dealscbe  Kansl  des  19 
Jahrhunderls  algemeen  bekend  zijn,  kan 
hel  toch  nooit  voldoen  aan  degenen,  die 
feilen  willen.  Wil  men  des  schrijvers 
opvattingen,  wil  men  weten,  boe  hem  de 
ontwikkeling  der  kunst  locschijnl,  goe<l, 


BOEKEN  EN 
TIJDSCHRIF- 
TEN 


dan  leze  men  zijn  boek.  Maar  wil  men 
een  satnenvaltend  beeld  van  hetgeen  op 
'dit  oogenblik  van  de  ontwikkelings- 
gescbiedenis  der  kunst  bekend  is,  dan 
kan  men  het  gerust  ter  zijde  leggen. 

De  schrijver  weet  zeer  goed,  dat  hem 
dit  gemis  aan  objectiviteit  zal  worden 
verweten,  maar  daarin  Juist  zoekt  bij 
zijn  kracht :  » icb  möcbte  —  zegl  hij  — 
■  die  Kunslgeschichle  so  schildcrn,  wie 
«  mir  (')   ihre  Entwicklung  sich  abge- 

>  spielt  zu  haben  scheinl;  nach  dem 
»  leb  mich,  so  weit  ich  eben  konnie,  mit 

>  dem  Stand  der  Wissenschan  vertraut 
•  zu  machen  suchte.  • 

Zie,  dat  is  een  opvatting  van  de  ge- 
schiedenis, die  eenvoudig  een  onware. 


')  wij  curelveeren. 


een  eenzijdige,  een  van  de  onmacht  en 
het  ongeduld  des  schrijvers  getuigende 
is.  En  daarom  zullen  wij  ons  dan  ook 
maar  niet  met  een  analyse  van  bet  in  de 
twee  dikke  smaakvol  geïllustreerde  dee- 
leii  behandelde  ophouden,  daar  op  den 
inhoud  menige  gegronde  aanmerking  te 
maken  is, ooko.a.wal belrefl onze  Hol- 
landscbe  en  Vlaamsche  kunst,  oude 
zoowel  als  nieuwe  (Israèls,  Bisschop, 
Neuhuys  en  Artz  worden  genoemd,  maar 
geen  Mauve,  geen  Bosboom,  geen 
Roeiofs,  geen  Breitner  enz.!] 

Liever  zulten  wij  onze  lezers  met  bel 
onlangs  verschenen  eerste  deel  van 
K.  Woermann'i  Geschichle  der  Kamt 
in  kennis  brengen,  een  boek,  dal  èn 
door  welenscbappelijken  opzet,  ën  door 
duidelijk  gepaste  beknoplbeid  dadelijk 


den  lezer  voor  zich  inneemt.  I)c  sclirlj- 
ver,  (Ie  bekende  directeur  van  licl  schil- 
dcrjjenltabinet  te  Drcsden,  /el  in  /.ijn 
inleiding  zijn  standpunt  uileen  en  be- 
toogt, dnl  zijn  boek  zich  niet  ann  de 
een  of  andere  geestelijke  of  wereldlijke, 
maalschai>peli)ke  of  aestlieliscbc  leer 
aansluiten  wil,  maar  eenvoudig  <Ie 
kunslgeschiedeiiis  op  zich  zelf  en  om 
haar  zelfs  wille  beschi'ijven  door  hel 
opbouwen  van  haar  ontwikkelingsgang 
naar  de  ons  heden  bekende  feiten.  Ren 
metbode  dus,  geheel  tegenoverges  leid 
aan  die  van  üurlitt,  maar,  zooals  wij 
reeds  deden  uilkomen,  o,  i  de  eenig 
juiste. 


Het  eerste  deel  van  bel  boek,  dat  drie   BOEKEN  EN 
decicn  zal  omvatten,  behandelt  de  kunst   TIjnQfHRIK- 
van  den  voorebrislclijken  tijd  en  van  de  „„„ 
nietchrisictijke  volken.  ^  *^^ 

Hel  eerste  boek  bespreekt  de  kunst 
<lcr  oor-,  natuur  en  ■  Halbkulturvölken, 
bel  lA'eede  de  Rgyptische,  Mesopota- 
mische en  voor-Helleensche  kuiisi, 
waarin  vooral  de  Mycecnsche  periode 
met  een  bijzondere  kennis  van  zaken  in 
een  gedeeltelijk  geheel  nieuw  daglicht 
wordt  gesteld.  De  oud-Pcrsische  kunst 
besluit  dit  boek. 

Hel  derde  en  vierde  bock  behandelen 
de  kunst  der  Grieken  en  Romeinen,  het 
vijfde  de  lieidensche    kunst  in  Noord- 


BBONSPI.AAT  LIT  BKNIN  |17'  reiiw 

|ult:Knr(  Woermanii.  Garhichit  dtr  KiinH   Brf,  ),  - 

Ulptig  and  Kitn.  Blbliographncha  loslilul. 
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Europa  en  West-Azic,  de  twee  volgende 
de  Indische,  Cbineesche,  Japansche  en 
Islamilische  kunsluHingen. 

Ten  slolte  volgl  een  zeer  uilgebreid 
maar  gemakkelijk  te  overzien  literatuur- 
overzicht en  een  register. 

Het  geheel  is  met  talrijke  uitstekende 
afbeeldingen  versierd,  waarvan  wij  er 
eenige  als  proeve  bij  den  tekst  van  deze 
aankondiging  geven.  De  afbeeldingen 
zijn  met  zorg  gekozen  en  beantwoorden 
volkomen  aan  hel  doel,  nl.  verduidelij- 
king van  den  text  Zoo  zijn  b.v.  tot  beter 
begrip  van  het  nabootsen  van  natuuror- 
namenlcn  bij  natuurvolken  af  beeldingen 
gegeven  van  een  slangenhuid,  vlinders 
en  dergel.,  terwijl  bij  de  verklaring  van 
bet  acanihus-oramenl  bij  het  Korin- 
Ihisch  kapiteel  ook  afbeeldingen  van 
natuurlijke  acanthus-bladeren  gegeven 
zijn  De  gekleurde  platen  zijn  bijzonder 
goed  geslaagd  te  noemen.  Het  boek, 
dat  zeer  aangenaam  en  kalm  van  stijl  is, 
is  bovendien  uiterst  praktisch  en  men 
kan  er  dadelijk  in  vinden  hetgeen  men 
zoekt. 

Daarom  zal  het,  dunkt  ons,  wel  spoe- 
dig onder  de  meer  bekende  handboeken 
een  goede  plaats  gaan  innemen,  ja  mis- 


schien wel  eenige  daarvan,  gaan   ver- 
dringen. Maar  dat  moet  de  tijd  leeren. 

Wij  kunnen  hier  niet  anders  doen,  dan 
het  boek  aanbevelen 

30  «aart  tOOi.  W.  H. 


IDOL1NO.  Igrieksch  beeldje  uil  het 
Archeologisch  Museum  te  Florence). 
[uit :  Kart  Wotrmann,  Gaehichle  der  Kamt,  Bd.  I. 
Leipxlg  und  Wiai,  Bihtiographlidttttaitltat. 


W.  o.  J.  NIEUWENKAMP 


goed  werk  van  HoUand's  jongeren  be-  W.  O.J.NIEU- 
de  kunst   van  Nieuwenkamp.  Zonder  WENKAMP 
»fte  aan  bravour,  zonder  chic,  zijn  zijn 
ekeningen,  houtsneden,  etsen,  gewetens- 
1  overtuigd  werk,  hebhen  ze  groote  dui- 
heid  van    bedoelen   bij    helderheid  van 
Ëi'cn,  zijn  ze  klaar  van  zien  en  sober  van 
en  houden   door  juistheid  van  lijn  en 
kleur  ook  kracht  en  soliditeit  op  afstand.  Hoewel  het  eisen  minder 
toevalligheden  lot  zijn  dienst  heefl,  minder  repenlirs  gedoogt  en  minder 
snel  tot  schijnbaar  succes  voert  dan  olieverf,  zijn  de  tmes  om  een 
schijnbaar  resultaat  van  volheid  of  van  kleur  te  krijgen  vele  en  zeer 
verleidelijke;  Nieuwenkamp  echter  gebruikt  die  zelden  ol  niet,  levert 
eerlijke  kunst  zonder  goedkoop  effectbejag,  zijn  wijze  van  werken  is 
een  bedachtzame  en  voorzichtige,  wellicht  strookend  met  karakter- 
aanleg;  compositie  en  kleur  zijn  vast,  en  toonen  bij  groote  deugdelijk- 
heid solide  zelfbehecrsching. 

Het  eerste  werk  dat  van  Nieuwenkamp  uitkwam  was,  in  mede- 
werking met  Graadt  van  Roggen,  een  album  :  Dordrecht,  zes  etsen 
van  W.  O.  J.  Nieuwenkamp  en  J.  M.  Graadt  oan  Roggen.  Degelijk 
van  uitvoering,  juist  van  voelen,  ernstig  gemeend,  zit  er  goed  in  :  de 
diepe  kleurrijkheid,  de  zwaarheid  van  oude,  vervallen  muren,  van 
half  duistere  buurten,  het  echt  HoUandsche,  zwartachtige  van  water 
doortrokken,  massieve  muren,  gebroken  door  willekeurig  geplaatste 
vensteropeningen,  en  die  eigenaardige  rijkdom  in  het  pittoreske,  wat 
Hollands  oude  steden  in  het  bijzonder  kenmerkt. 

Nieuwenkamp's  werk  ziet  er  niet  uit  als  met  moeite  geboren,  niet 
vermoeid  of  aarzelend ;  meer  geeft  het  den  indruk,  of  Ie  voren  de  wil 
reeds  was  zóó  te  doen,  dét  te  bereiken,  en  of  dan  met  doortastende 
hardnekkigheid  volbracht  werd  wat  was  bedoeld. 

Een  der  beste  en  omvangrijkste  etsen  —  te  omvangrijk  om  te 
worden  gereproduceerd  op  zooveel  kleiner  schaal  —  is  de  Toren  Ie 
Ransdorp.  Het  licht  valt  van  achter  de  imposante  steenmassa,  een 


W.  o.  J.  NIEU-  groot  gevaarisdusdedaar- 

WENKAMP  door    onislane    loon,    de 

tegenstelling  te  veel  Ie 
accentueeren,  de  donkere 
massa  ondoorschijnend, 
hard  te  maken.  Echter  is 
hierin  nietdevoorde  hand 
liggende  verleidelijk  deco- 
ratieve kant  van  het  onder- 
werp genomen,  maar  de 
oude  toren  met  zijn  uil  het 
duister  opkomende  versie- 
ringen is  uitvoerig  terug 
gegeven,  zonder  echter 
doordruk  doen  af  (e  telden 
vanden  zeerbijzonder  een- 
voudigen  en  zwaren  con- 
tourvorm.  Als  een  oud 
brok  onwrikbaarheid  staal 
de  zware  massa  vast  legen 
hel  licht  en  in  équiljbre 
daarmede  is  de  hooge  lich- 
tende wolkopslapeling,  die 
de  compositielijn  in  even- 
wuisnedc.  wicht    houdt.     Nieuwcn- 

kamp  ziet  den  wolkvorm 
zeer  eigenaardig  aan,  bijna  vast  omtrokken;  en  een  enkele  maal  laai 
hij  zich  verleiden  de  grilligheid,  de  eenheid  der  vormen  weer  te  geven 
len  koste  van  het  ijle,  en  hel  gemou  vemen  teerde,  dat  de  solide  schij- 
nende dampen  in  hun  karakter  en  wezen  toch  bovenal  moeten  behou- 
den; echter  door  het  vasthouden  der  omtrekken  bedoel!  hij  te  bereiken 
en  bereikt  hij  ook  veelal  een  Indruk  van  grootheid  die  aan  het  geheel 
een  hooger  en  statigei-  aanzien  geeO  en  dikwijls  bij  een  eenvoudige 
opgave  van  inliem  lot  breed  wordt  opgevoerd.  De  Haven  van  Enkbiüzen 
is  zulk  een  specimen.  Hel  levendig,  mooi-lijnig  silhouet  van  de  kleine 
karakteristieke  stad  krijgl  eigenaardig  grooter  aanzien  door  de  in 
verhouding  reuzenlijnen  der  wolkmassa  er  bovi'ii.  De  Wolksliidie  is  een 
vlugge  impressie  van  groote,  lichtende  wolken  hoven  het  donker  van 
sladembryo. 

Er  is  een  kenmerkend  verschil  tusschen  vroeger  en  later  werk  van 
Nieuwenkamp.  Terwijl  vroegere  eisen  meer  op  teruggave  van  kleur 
aangelegd  zijn,  gelijken  de  latere  meer  op  een  streven  naar  stijl,  een 
trachten  Ie  bereiken,  op  soberder  wijze,  het  essenlieele  van  wal  tot 


leruggeven  dringt.  Het  werk  wordt  vlakker  van  behandeling,  meer  w  o  J  NIEU- 
welenschappelijk    gedaan   üou  men  kunnen  zeggen.  Men  voelt,  dat  de  WENKAMP 
artiest  een  anderen  weg  in  wil,    niet  bovenal  subjectief  maar  meer 
objectief  zich  stellen  wit  voor  zijn  doel. 

Een  specimen  van  dit  streven  is  wel  zijn  Mnnnikkendam  evenals  de 
Toren  van  Ransdorp.  Als  van  een  hoogte  ziet  men  op  tallooze  huizen, 
daken  en  in  buurtjes  en  straatjes,  de  wijde  lijn  der  Zuiderzee  er  achter. 
In  deze  ets  is  niet  weergegeven  de  kleur  der  dingen,  maar  bovenal  de 
groote  vorm,  de  lijnwendingen,  terwijl  hel  hoogste  trachten  is,  met 
zoo  weinig  mogelijk  ingewikkeld  doen  toch  een  volheid  bereiken,  die 
vroeger  door  doorwerktheid  verkregen  werd. 

Verder  vermelden  we  twee  kleine,  mooie,  gevoelige  etsjes  Rijp' 


W.  o.  J.  NIEU-    wetering  en  Boerderij  in  Gelderland.  Deze  vlugge  teekeiiingcljcs  wer- 

WENKAMP         den  direkt  op  het  koper  geëtst. 

In  zijn  Gids  voor  Bandoeng,  Garoet  en  omstreken  heeft  Nieuwen- 
kamp  zijn  studies  op  Java  gemaakt,  weergegeven.  Het  is  meest  de 
geweldigheid  van  den  boomengroci  en  hun  ingewikkeld  getakte  of 
wonderlijke  besnoeiing  die  heeft  geboeid  en  die  in  alle  vreemdheid  is 
gevat.  Toch  ook  heeft  hij  het  eigenaardig  landschap  bestudeerd,  den 
traag  golvenden  bodem,  de  drassigheid  der  rijstvelden  in  kleine  pen- 
leekeningen  eenvoudig  als  neergeschreven.  Over  het  algemeen  zijn 
Nieuwenkamp's  penteekeningen  aangenaam,  strak  en  zuiver  getrokken 
en  geresumeerd  tot  alleen  het  noodige,  wat  aan  Stadhuis  te  Veere  en 
Grachtje  in  Oud-Beierland  een  prettige  naïveteit  zonder  gewildheid, 
een  klare  zeggingswijze  geeft  zonder  aanmatiging  iets  meer  (e  willen 
toonen  dan  een  terdege  goed  aangekeken  onderwerp,  in  correcte  en 
duidelijke  taal  teruggebracht.  Zoo  ook  zijn  de  zeer  talrijke  (ongeveer 
400)  illustraties  in  verschillende  bladen  Eigen  Haard,  Lustige  en 
Vliegende  Blatter,  .lms/crrfamnier,£'/reyi>r,  gemakkelijk  en  vlug  maar 
correct  geteekend  of  gewasschen  werk,  zonder  vervelenden  zwier  of 
artiestiekerig  doen.  Ook  de  enkele  ornamentteekeningen,  ontwerpen 
voor  boekbanden  enz.,  toonen  denzelfden  zin  voor  strakheid  en 
eenvoud. 

Naast  Nieuwenkamp's  etsen  staan  de  houtsneden,  een  kunstuiting 
op  geheel  anderen  basis  gegrond  en  geheel  andere  cischcn  stellend. 
Terwijl  het  etswerk  meest  ver-opgevoerd  is  en  door  den  aard  der  zaak 
zich  leent  tot  meer  of  minder  groote  breedvoerigheid,  eischt  de  hout- 
snee, naar  grond  der  materie,  een  anderen  kijk  of  juister  een  ander 


W.  o.  J.  NIEL'WKNKAMP  : 

denkbeeld  over  hel  weer  Ie  gevcne.  De  Brug  Ie  Mechelen  en  Gezicht  op  W.  O.  J.  NIKU- 

Bnigge,  geven  daarvan  bewijs.  Hier  wordt  hel  doel  bereikt  niet  door  Wli)NKAMP 

tinten  of  tonen  maar  meest  in  lange,  vlakke,  breede  lijnen  dichter  of 

verder  van  elkaar  verwijderd.  De  Brug  Ie  Mechelen  heeft,  door  de 

hoogte  of  liever  de  laagte  van  waar  de  artiest  hem  nam  een  mooi, 

zwaar  aspect  en  nieuwe  belangrijkheid  gekregen.  Hoofdzaak,  naast  de 

zwaarge metselde  peilers  is  bet  water,  dat  slappe,   zware  bewegingen 

vormt  en  die  wondere,  onvaste  slingeringen,  welke  die  dichte  en  (och  zoo 

onvatbare  stof  die  water  heet,  maken  kan.  Deze  hoiitsnee   heeft  iets 

zeer  aantrekkelijks  om  zijn  breed  zien.  Bij  hel  Gezicht  op  Brugge  is  de 

tegenstelling  gezocht  van  den  als  zware  omlijsting  gebruikten  doorkijk 

onder  den  ouden  molen  op  de  onder  helder  licht  liggende  stad.  Ook 

deze  houtsnee  heeft  in  haar  breede  en  bij  wijlen  forsche  krassen  iets 

pakkends  en  boeiends. 

Spaarndam  is  een  kleine,  frisschc,  vroolijke  boulsnec,  een  der 
vele  kijkjes  op  onze  (allooze,  kleine  Hollandsche  stadjes;  ze  is  een  van 
een  serie,  die  later  en  bloc  zal  uilkomen  als  :  Kijkjes  in  Holhndsche 
steden  en  dorpen.  De  hier  afgedrukte  Torenbouw  is  een  van  een  suite 
composities  van  Bijbelscbe  onderwerpen,  eveneens  later  uit  te  komen. 

Nieuwenkamp  is  een  dergenen,  die  zich  niel  bekommert  om 
populariteit  of  goedkoop  succes,  buiten  de  wereld  gaat  hij  zijn  eigen 
weg,  steeds  zoekend  naar  beter  begrip  der  dingen,  naar  zuiverder 
weergave,  naar  onbevangener  zien.  Als  zoovele  anderen  moest  hij  eerst 
moeilijkheden  overwinnen  voor  hij  zich  aan  zijn  kunst  geheel  kon 
geven,  en  als  zoovele  anderen  is  hij  een  artiest  die  zichzelf  gemaakt 
heeft,  zonder  noemenswaardige  opleiding  te  hebben  genoten ;  zijn  ernsl 
en  koppige  wilskracht  konden  leerschool  ontberen.  Eerst  werkend  van 


W.  o.  J.  NIEU-  Df  '94  kwamen  behalve  zijn  groot  aanlal  illustraties  en  zijn  houtsneden 
WENKAMP  een  vijftigtal  eisen  van  zijn  hand.  Sedert  ruim  een  jaar  zwerft 
Nieuwenkamp  in  zijn  wei-ingerichte  woonschuit  over  Holland's  wate- 
ren, zijn  vele  reizen,  meer  dan  iels  anders,  hebben  hem  doen  inzien 
dal  Holland's  kleine  sleden  hem  bovenal  blijvend  boeien  en  rustig  en 
kalm  ligt  bij  met  zijn  Zwerver  dan  hier  dan  daar  voor  anker,  niet  lang 
achtereen  maar  steeds  ernstig  en  met  helder  hoofd  werkend.  Zonder 
zich  (e  verslaven  aan  kleine  gewoonten,  die  op  den  duur  doodend 
werken  voor  bezieling,  blijft  zijn  werk  frisch  en  spontaan  gevoeld. 

Tusschen  de  stroomingen  in  de  knnsiwercid  slaat  Nieuwenkamp 
als  een  sympathiek  werker  om  zijn  crnsl  en  eerlijkheid. 

]i.  F.  VAN  YSSEI-STEIX. 


W.  n.  J.  NIEUWKNKAMP 
DOHDRKCHT    nnar  een  ck 


DE  TEEKENINGEN   DER 


VJ.AAMSCHE  MKFftTFRS  = 

^DE  VADtKLANl>SCHF.  SCHOOL  IN  DE  XV^  EEUW  ^ 

ETER  Brkughel  DE  OuDE  (vevvolg).  —  De  tweede  DE  TEEKE- 
soort  van  leekeningen,  die  wij  van  Breugliel  NINGEN  DER 
bezitten,    zijn   afbeeldingen  van    groepen     of  VLAAMSt^HE 
figuren,  trouw  naar  het  leven  gedaan.  Enkele  MEESTERS 
dezer  stukken    maken  een  beel  tooneel  uit  : 
zoo  de  Boerenbriiilofl  uit  bel  Britisb  Museum, 
een  zeer  belangrijke  samenstelling,  waarvan  de 
meester  de    voornaamste  groepen  benuttigde 
voor  de   plaat  door  Petrus   America  gesneden,    die   bet  acbtrcgelig 
opschrift  draagt  :  Locht  op  speelman  cnde.  lalft  wel  dueven  enz. 

In  de  gravuur  liet  bij  heel  het  landschap  en  een  deel  der  perso- 
nages wegvallen.  Zoo  ook  de  Hoeren  aan  tafel  in  hel  prentenkabinet 
van  het  Museum  te  Berlijn  (N''  725)  en  de  Boer  die  een  jongen  betrapt, 
terwijl  hij  in  zijn  boom  een  vogelnest  rooft.  De  teekening  van  dil 
laatste  onderwerp  draagt  het  jaartal  1364  en  bevindt  zich  in  de  UfTtzi 
te  Florence;  de  schilderij,  die  Breughel  ernaar  maakte,  hoort  toe  aan 
het  Keizerlijk  Museum  te  Weenen.  Zoo  nog  de  Bedevaart  van  Meule- 
beek,  die  de  Albertina  bezit  en  waarvan  een  kopie  zich  in  bet  Rijks- 
museum te  Amsterdam  bevindt.  Deze  laatste  kwam  voor  in  de  veiling 
Ploos  van  Amstel  (Amsterdam,  180U). 

Het  opschrift  geeft  het  onderwerp  aan  :  Dil  sin  dije  pelgerommen 
die  op  Sint  Jans  dach  buyten  bruessel  te  muelebeec  danssen  moeien  ende 
ab  sy  ouer  een  brugge  gedanst  oft  gesprongen  hebben  dan  sin  sy  gene- 
sen  voor  een  heel  jaar  van  Sint  Jans  sieckte  p.  bruegel  mccccclxuii. 
Men  ziel  verscheiden  vrouwen  lijdende  aan  vallende  ziekte,  die  elk 
door  twee  mannen  bij  den  arm  gebonden  over  den  weg  naar  de  kapel 
van  Meulebeek  dansen,  terwijl  de  kwaal  hen  in  vreemde  gebaren  trekt 
en  wringt.  Tusschenin  loopen  een  paar  doedelzakspelers  om  den 
dans  te  begeleiden.  Langs  den  weg  zitten  de  bedelaars  zooals  bij  elke 
begankenis;  in  den  achtergrond  zijn  boomen,  buizen  en  een  kapel 
gekrabbeld.  Het  stuk  vormt  een  belangrijke  oorkonde  bewijzende  boe 


PETER  BREUGHEL  nE  OUDE      DE  BEDEVAART  VAN  MRLLEBEEK  BIJ  BRUSSEL  (Albertina.  Weenen) 


DE  TEEKE-  nauwgezet  Brcughel  de  volkszedeii  bestudeerde.  Het  werd  in  1642 
NINGEN  DER  door  Hondius  gegraveerd  op  drie  platen  met  een  beschrijving,  die 
VLAAMSCHE  de  verklaring  door  Breughel  op  zijn  teekcning  geschreven  breedvoerig 
MEESTERS  uiteenzet.  Het  landschap,  in  de  teekening  zeer  vluchtig  aangeduid,  is 

op  de  gravuur  verder  uitgewerkt. 

Nog  een  merkwaardige  studieteekening  zijn  De  Honig zamelaars 
zijn  in  het  Britisli  Museum  voorhanden.  Drie  mannen  met  een 
vlechtwerk  voor  het  aangezicht  zijn  aan  den  arbeid  bezig  op  het  veld 
in  de  nabijheid  van  hoeve  en  kerk;  zij  zijn  geheel  naar  de  waarheid 
gedaan,  maar  in  de  ongemeene  kleedij  der  arbeiders  ligt  er  iets  spook- 
acbtigs,  dat  op  den  fantastischen  zin  van  Breughel  moest  werken.  Het 
looueel  is  niet  benuttigd  tol  gravuur  of  schilderij  voor  zoover  ons 
bekend  is;  maar  vreemd  genoeg  bestaat  er  een  tweede  exemplaar  van, 
dat  stellig  geen  kopie  is  en  toehoort  aan  het  Museum  te  Berlijn.  Het 
draagt  een  opschrilt  waaruil  men  kan  opmaken,  dat  dit  tooneeltje  uit 
hel  boerenleven  moest  dienen  om  een  spreekwoord  toe  te  lichten  en 
dat  luidt,  zoover  ik  het  ontcijferen  kan  : 

Dye  deti  nest  weet  dge  weeten 
fijnen  kost  te  freeten. 
Ken  volledig  tafei'eel  uil  het  volksleven  is  bet  Wafelbakken  uit  de 


Albertina,  waar  het  eenvoudig  huiselijk  tafereeltje    vertoond   wordt,  DE  TEEKE- 
door  min  of  meer  aan  de  fantazie   ontleende  groepen.  NINGEN  DER 

Voor  zijne  tooneelen  uit  het  boeren-  en  volksleven,  voor  zijn  VLAAMSCHE 
spreekwoorden  in  handeling,  zijne  zinnebeelden  en  allegorische  samen-  MEESTERS 
stellingen  als  de  Vier  Jaargetijden^  de  Vijf  Zinnen,  de  Magere  en  de 
vette  Keuken^  de  Kamp  om  de  geldkoffers^  enz.,  had  Breughel  figuren 
noodig,  die  aan  de  ware  wereld  en  aan  het  leven  van  alle  dagen  ont- 
leend zijn.  Talrijk  zijn  de  teekeningen,  waarin  hij  zulke  figuren  naar  de 
natuur  schetst.  Al  deze  personages  behooren  tot  de  volksklas,  zijn  in 
schamele,  verhakkelde  kleedij  afgebeeld  en  bij  voorkeur  met  iets  pot- 
sierlijks in  hunne  eenvoudigheid.  Dat  de  meeste  ervan  bestemd  zijn 
om  te  dienen  als  studiën  voor  personages  in  zijne  schilderijen  wordt 
bewezen  door  de  zorg,  waarmede  de  kleuren  hunner  grove  plunje  aan- 
geduid worden.  Zoo  een  zittende  visscher  in  de  Albertina  (N»*84)met  de 
aanduiding  der  kleuren  in  des  schilders  gebrekkige  spelling  :  swardte 
hoedt,  swardtte  broecky  swardtte  teersen, swartte  pantens  (panden) jgrisse 
rock.  Zoo  in  het  Rijksmuseum  te  Amsterdam  een  vrouwenfiguur 
met  de  aanduidingen  iswardten  hoedt,  witten  bandt,swart  lifken,  witten 
bouwe,  en  daarnaast  een  manshoofd  langs  achter  gezien  met :  gryse 
hoedty  grisse  rock;  daar  ook  een  bedelaar  met  zijn  krukken  en  de 
woorden  :  sombere  mus,  asgrauwen  rock,  gryse  rock,  en  een  andere 
neergeknielde  bedelaar  met  een  hond  bij  zich  en  de  opschriften  naast 
het  hoofd  :  uijllen  (vuilen)  witten  doeck  met  ro  streepen  daer  op;  tegen- 
over de  borst :  vyllen  tyck,  dikken  sombere  rock.  Te  Dresden,  een  man 
van  voren  gezien  met  een  hoed  op  en  de  armen  over  de  borst  gekruist 
en  de  aanteekeningen  :  swardtte  hoedty  kulsseerdtte  (croiseerde)  rock, 
grisse  hossen  (hozen),  vylle  wydte  kousen  en  daar  onder  :  naerhet  leven. 
Deze  laatste  aanduiding  komt  nog  voor  op  een  andere  teekening  uit  het- 
zelfde Museum,  verbeeldende  een  man  en  een  vrouw  langs  achter 
gezien ;  men  leest  nevens  de  vrouw  :  rosse  mus,  witte  doeck,  donckkei 
grauwe  rock,  lichte  swartte  rock^  swartte  kousen,  naer  het  leven,  en 
nevens  den  man  :  geile  lichte  somberre  rock  en  lager  :  swart^  groen, 
roty  blau,  swartte  pantens. 

Het  prentenkabinet  van  Berlijn  bezit  zeven  geteekende  figuren, 
allen  met  bijschriften  de  kleuren  der  kleedij  aanduidende  en  vermel- 
dende dat  zij  naar  het  leven  geteekend  zijn  (N^  725,  727,  728,  729,  730, 
731,  734).  In  het  Museum  Boymans  vonden  wij  nog  vijf  dergelijke 
teekeningen,  waarvan  drie  de  aanduiding  naer  het  leven  dragen  : 
oude  vrouwtjes  die  achter  een  mand  op  de  markt  zitten,  bedelaars  op 
krukken  of  omhangen  met  uitgerafelde  en  gelapte  dekens,  waarnevens 
men  dan  lezen  kan  :  grisse  rock,  ville  swarte  lappen,  en  swarte  rock  gille 
lappen;  een  verloopen  landsknecht  met  het  zwaard  aan  de  zijde,  een 
geknakte  pluim  op  de  grisse  muts,  het  hoofd  tusschen  de  schouders 
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getrokken  en  de  handen  overeen  in  de  mouwen  gestoken  :  een  heele 
galerij  figuren  naar  liet  leven  uit  het  leger  der  landloopers,  die  honger 
en  kou  lijden. 

Al  deze  studieteekeningen  zijn  vol  pakkende  waarheid  en  eigen- 
aardigheid, meer  in  de  kleine  bijzonderheden  afgewerkt  dan  de 
geschilderde  mannetjes,  die  bij  Breughel  doorgaans  uit  den  heele 
gekleurd  zijn.  Zij  komen  allen  treffend  bevestigen  wat  van  Mander  van 
hem  verhaalt,  hoe  hij  met  zijn  vriend  den  koopman  Hans  Franckert 
den  boer  op  weg  ging  om  zijn  modellen  te  studeeren  en  hoe  hij  «  seer 

•  suyver  en  aerdig  met  de  pen  handelde,   maeckende   veel  gesicht- 

•  kens  nae  t*  leven.  t> 

Dat  hij  voor  het  karikatuurachtige  in  de  waarheid  een  gretig 
oog  had  bemerken  wij  in  meest  al  die  figuren ;  duidelijk  ook  staat 
deze  zijn  kentrek  te  lezen  in  het  stuk  van  grooter  formaat  dat  de 
Albertina  bezit  en  waarin  wij  een  schilder  aan  het  werk  zien  met  een 
bewonderenden  sulachtigen  liefhebber  achter  zich. 

Van  zijne  drolligheden  en  hekserijen  vinden  wij  niet  veel  afzon- 
derlijke penschetsen.  Daarom  en  ook  om  zijn  lichte  sierlijke  uitvoering 
verdient  het  raadselachtige  stuk  vermeld,  dal  de  Albertina  bezit  en 
waarin  wij  in  een  landschap  twee  boomstammen  zien  op  booten 
gedragen  en  die  zelve  een  soort  van  ei  ondersteunen,  waarin  men  een 
gezelschap  aan  tafel  ziet.  Deze  gekke  samenkoppeling  werd  te  pas 
gebracht  in  een  éts,  die  behalve  hel  wonderei  lal  van  pei'sonages  beval, 
waarbnder  een  schilder  waarschijnlijk  Breughel  zelven  voorstellende. 
In  de  Albertina  vinden  wij  nog  het  tooneel  met  den  walvisch, waar  groole 
en  kleine  visschen  uil  komen,  een  stuk  door  Pelrus  America  gegraveerd. 
In  hel  British  Museum  bevindt  zich  een  ander  onderwerp,  waarin  hel 
ei  een  rol  speelt  :  een  drinkende  man  zit  er  op  en  binnen  de  schaal 
ziet  men  een  hoofd  met  een  zotskap  ;  hel  stuk  is  gedagteekend  1569. 

Evenals  hij  zijn  menschen  naar  de  natuur  teekende  schetste,  hij 
zijn  landgezichlen  in  hel  veld  en  naar  de  waarheid.  Als  voorbeeld 
geven  wij  een  stuk,  dal  het  British  Museum  bezit  en  dat  de  handteeke- 
ning  draagt  :  BREVGHEL  1565.  Hel  is  een  eenvoudig  gezicht  van  een 
groole  boerderij,  die  zich  aan  de  overzijde  van  een  water  verheft  in 
een  vlak  landschap  (*). 

Zoo  kennen  wij  nog  in  den  Louvre,  een  landschap  zonder  dagtee- 
kening,  waarin  men  een  man  met  een  hond  ziel,  en  een  zeegezichl  van 
1556;  in  de  Albertina,  een  bergachtig  landschap  van  1561;  in  het 
British  Museum,  een  landschap  met  rolsachlige  bergen  in  den  achter- 
grond, gedagteekend  1553;  in  het  Museum  te  Berlijn,  een  kerk  op 
een  hoogte,  gedagteekend  1560,  een  zeeslrand  van  hetzelfde  jaar  en 
een  drietal  bergachtige  landschappen  zonder  jaartal.  Zooals  men  weel 

(*)  Gereproduceerd  in  het  vorige  artikel,  tegenover  blz.  80. 


194 


bestaat  er  een  ets  van  Peter  Breughel  verbeeldende  een  zeestrand  met  DE  TEEKE- 
de  monding  van  een   rivier,  te  midden  derwelke  men  een  l)erg  ziet;  NINGEN  DER 
in  de  lucht  is  de  val  van  Icarus  afgebeeld.  De  plaat  draagt  het  opschrift :  VLAAMSCHE 
Petrus  Breughel  fee.    Roma  A*"  1553  Excud.  Houf'  cum  priif  Caes'.  MEESTERS 
Duidelijker  kon  het  niet,  Breughel  maakte  de  plaal  te  Rome  in  1553; 
Joris  Hoefnagels  drukte  ze  en  gaf  ze  uit.  Onze  groote  volkschilder  was 
dus  in  Italië  in  gemeld  jaar.  Twee  natuurgezichten  met  dezelfde  dag- 
teekening  bezit  de  Louvre;  een  rotsig  landschap  met  water  en  schepen 
van  1553  hoort  toe  aan  het  British  Museum.  Een  andere  groote   ets 
verbeeldende  een  Alpengezicht  zal  wel  in  hetzelfde  land  gemaakt  zijn. 
Op  die  reis  over  de  Alpen  vervaardigde  hij  ook  de  schetsen  der  talrijke 
bergachtige    landschappen,    waarvan    wij    de    teekeningen    bezitten 
of  die   ons  door  gravuren  bekend  zijn.  Van   toen  dagteekenen  nog 
zonder  twijfel  de  teekeningen  van  schepen  door  Frans  Huys  naar  hem 
gegraveerd,  de  bergachtige  landstreken  door  Hieronymus  Cock  uitge- 
geven en  de  Faro  di  Messina  door  Frans  Huys  gegraveerd  en  door 
laatst  genoemden  drukker  uitgegeven. 

Lang  moet  Breughel  niet  in  Italië  gebleven  zijn.  In  1551  was  hij 
nog  te  Antwerpen,  waar  hij  als  meester  in  de  Lucasgilde  werd  aange- 
nomen, in  1553  was  hij  te  Rome  en  dit  zelfde  jaar  teekende  hij  te  Ant- 
werpen de  Schaalsenrijders  op  de  St.  Jorisvesi,  die  wij  kennen  uit  een 
gravuur  van  Petrus  America,  waarop  te  lezen  staat :  P.  Breugel  delinea- 
uit  et  pinxil  ad  vivum  1553. 

Breughel  bracht  uit  het  zuiden  niets  anders  mee  dan  afbeeldingen 
naar  vreemde  natuur.  Na  en  vóór  zijne  reis  was  hij  een  Vlaming,  de 
Vlaamsche  kunstenaar  bij  uitmuntendheid,  die  juist  geen  gunstig 
tafereel  ophing  van  zijne  landgenooten,  maareen  die  meer  welgevallen 
vond  in  de  eigen  boeren  dan  in  de  vreemde  heeren  en  vorsten,  een  die 
hun  eenvoudig  leven  en  ruwe  zeden  een  aantrekkelijker  onderwerp 
achtte  dan  al  de  heerlijkheden  der  wereld  van  hier  beneden  en  van 
daar  boven,  en  die  meer  aard  en  schilderachtigheid  vond  in  onze  lage 
landen  en  boersche  landouwen  dan  in  de  ongemeene  grootsche  of 
grillige  vormen  der  zuidelijke  natuur.  Hij  was  de  tegenvoeter  van 
nagenoeg  al  zijn  tijd-  en  landgenooten  in  de  kunst,  geen  bedeesde, 
gematigde  tegenspreker,  maar  een  schrille  en  dikwijls  zelfs  een  balda- 
dige. Dit  bewijzen  zijne  teekeningen  wellicht  nog  het  duidelijkste. 
Deze  zijn  allen  met  de  pen  gedaan,  in  fijne  geestige  bewerking,  met 
vlugge  vaste  hand.  In  zijne  afzonderlijke  figuurtjes  geeft  hij  soms  niet 
veel  meer  dan  een  omtrek,  soms  ook  werkt  hij  ze  wat  bij,  altijd  even 
vlug,  levendig,  plezierig.  Zijne  teekeningen  voor  den  graveur  zijn  zwaar- 
der, met  vaste  vettige  pen  gedaan  en  uitvoeriger  bewerkt,  zoodat  de 
plaalsnijder  ze  maar  trouw  te  volgen  had;  soms  ook  zijn  zij  gewas- 
schen  met  inkt.  maar  altijd  even  knap,  even  vaardig  en  zeker. 
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DE  TEEKE-  Grondig  verschillend  is  zijne  bewerking  van  die  der  andere  VI Ji mi n- 

NINGEN  DEH     gen.  Van  Eyck,  Memlinc  en  al  de  vroegsle  mecslers  maken  van  hun 

VLAAMSCHE      teekening  een  kunststuk  op  zich  zelf,  met  liefde  en  zorg  afwerkende  elk 

MEESTERS  deel  en  onderdeel  van   imii  arbeid,  met  niinialuunichlige  keurigheid 

hunne  lijntjes  en  trekjes  plaatsende.  Breughel  schetst  zijne  liguursludiën 

om  een  juist  beeld  van  het  geziene  te  behouden.   Zijne  teekeningen 

voor  den  graveur  geven  hel  te  behandelen  onderwerp  wel  in  meer 

verzorgde  bewerking,  maar  nimmer  met  de  uitvoerigheid  en  fijnheid 

der  ouderen.  Als  teekenaar  houdt  hij  den  middenweg  tusschen  de 

miniaturisten  der  vijftiende  en  de  koloristen  der  zeventiende  eeuw. 

Op  vele  gravuren  naar  Breughels'  werken  leest  men  verklaringen 
van  hel  onderwerp  in  Latijnsclie  of  Vlaamsche  verzen.  Deze  proeven 
van  letlerkundlge  kunst  zijn  niet  door  den  leekenaar  geleverd.  Wel 
schreef  hij  soms  eenige  aanduidingen  op  zijne  teekeningen,  maar  die 
bepaalden  zich  hij  het  opgeven  van  hel  behandelde  feil,  zooals  in  den 
dans  der  pelgrims  van  Meuleheek,  of  bij  het  aanteekenen  der  kleuren 
van  het  model,  znoals  in  zijne  figuren  naar  hel  leven.  De  verzen  meest 
van  moraliseerenden  en  soms  van  nog  al  oiikieschen  aard  werden  er 
door  rijmelaars  van  zijnen  lijd  of  van  den  tijd  der  latere  graveurs  bij- 
gevoegd. 

(Wordt  mortaattj  MaX   RoOSES. 


PETKR  BRËUtillHL  DK  ÜL'ÜK  : 


PETER  BREUGHEL  DE  OUDE  ; 
EEN  GETEEKEND  RAADSEL 
(AlbertlDR,  Weenen). 
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weder  een  schitterend  werk  gezoncïen  : 
Achterbuurije  Ie  Soordwijk^  —  hoe  her- 
kent men  in  hel  sober  coloriel  van  dil 
sonore  schilderij  de  ware  ariieste,  en 
wal  is  zij  een  gevaarlijke  huur  voor  hel 
werk  van  menige  (lileltanie. 

De  inzending  van  MejufTr.  VouUaire, 
een  Stilleven^  knap  van  stofuitdrukking, 
verkreeg  den  tweeden  prijs  van  het 
Willink  van  Collen-fonds ;  —  ook  dit  is 
werk  van  een  schilderes,  die  gevoel  voor 
kleur  heeft,  en  over  een  zeer  goede 
lechniek  bieschikt,  en  geen  werk  onder- 
neemt, dat  boven  hare  krachten  gaat. 

Hen  bescheiden  schilderijtje  Misliy 
weer  van  MejufTr.  Bosscha  verdiende 
een  beter  plaats  dan  hel  ten  deel  viel 
boven  een  onzinnig  werk,  een  Processie 
van  Mendes. 

Hart  Nibbrig's  groot  schilderij  houdt 
het  goed  uit  tegenover  Gorler  s  In  April^ 
dal  wal  hards,  wal  oleografleachtigs 
heeft.  Herfstkleuren  van  laatstgenoemde, 
een  vijver  omzoomd  met  goud-kleurige 
hoornen  is  veel  beter,  maar  toch  heb  ik 
Gorler  wel  eens  meer  op  dreef  gezien. 
Hel  sneeuwgpzicht  van  Hart  Nibbrig 
wint  hel  van  zijn  Ociober. 

Van  Co  Breman  zijn  er  drie  stukken, 
die  de  aandacht  verdienen.  In  Morgen- 
neveL  een  groot  doek,  gedeeltelijk  ge- 
pointilleerd en  verwant  aan  Hart 
Nibbrig's  wijze  van  werken,  is  hel 
wazige  zeer  goed  uitgedrukt,  en  zonder 
effectbejag  is  hier  bewezen,  dal  ook 
langs  minder  bekende  wegen,  verras- 
sende effecten  zijn  te  verkrijgen.  Ook 
hel  vroolijke  SL-Jan-BloemenlandJe  en 
een  grooter  landschap  bezitten  niel- 
alledaagsche  picturale  kwaliteiten. 

Behalve  de  twee  gloedrijke  stillevens 
van  Floris  Verster,  Gerookte  Bokkingen 
en  Flox  is  er  nog  opmerkelijk  werk  in 
dil  genre  van  J.  Hendriks  en  Mejuffr. 
Wandscheer ;  —  een  afzonderlijke  ver- 
melding verdient  een  sober  stilleven 
Öost-lndische  kers  in  een  potje  tegen  een 
wil  fond  van  Van  Schooien. 

Ten  slotte  vermeld  ik  nog  Akkeringa 
met  spelende  kinderen  aan  hel  strand, 
Basterl  met  een  goed  schilderij  Aan  de 
Rivier  (waarvoor  hij  de  koninklijke 
gouden  medaille  ontving),  A.  II  Koning 
met  een  Winler^  A.  Koster  met  een  Tnl- 
penlandy  Lapidoth,  Van  Soest  en  C.  Kuy- 
pers  met  sobere  landschappen,  Wolter 


met  een  uitvoerig  schilderij  Sieenbikker 
knap  van  conceptie,  Willy  Sluiter  met 
bomschuiten  en  Reicher  met  een  gloed- 
vol stilleven  Appels  en  een  Neger. 

Van  Eduard  Karsen  is  er  een  zeer 
intiem  Tuintje^  een  klein  schilderij,  dat 
eigenlijk  een  heele  wand  noodig  zou 
hebben  om  volledig  tot  zijn  recht  te 
komen,  van  den  grijzen  Stroebel  een 
pittig  sludielje   Voorportaal  (17*^  eeuw). 

Ook  de  inzendingen  van  Mastenbroek, 
Mejuffr.  Ritsema  en  Anloori  Molkenboer, 
dienen  te  worden  genoemd. 

Van  de  teekeningen  slip  ik  aan  Gracht 
van  Haverkamp,  Chineesch  popje  van 
Mevr.  Jansen-Grothe,  Aan  de  Zuiderzee, 
zittende  visschers  van  Rink,  en  twee 
gevoelige  landschappen  van  Wiggers. 

Onder  de  beeldhouwwerken  een 
goedgelijkend  portret  van  den  schilder 
C.  Bisschop  door  Teixeira  de  Mattos,  kra- 
nig van  modelé,  krachtig  van  factuur,  en 
twee  kleine  lijgerbeehljes,  een  lekker 
Bikje  en  Vrijage  met  uitmuntend  geboet- 
seerde koppen  van  denzelfde.  Van  de 
vier  bronzen,  die  Van  Wijk  inzond  is 
Schuitenjager  siélVig  hel  beste.  Hel  logge 
schonkige  van  het  paard  is  goed  weer- 
gegeven, en  de  zittende  flguur  is  mees- 
terlijk van  opvatting. 

Hoe  de  heer  Hesselink  er  toe  komt, 
werk  in  te  zenden  als  zijn  Bokser  is  mij 
een  volslagen  raadsel,  —  dil  beeldje, 
niets  anders  dan  een  gewoon  academie- 
slandje, mist  niet  alleen  karakter,  maar 
is  bovendien  nog  uiterst  slecht  van 
modelé. 

Uiluermm,  10  Mei  1902.  C     V. 

TWAALFDE  JAARLIJKSCHE  TEN- 
TOONSTELLING VAN  KUNSTWER- 
KEN VAN  LEDEN  DER  VEREENIGING 
«  SINT  LUCAS  .),  STEDELIJK  MUSEUM 
>  U  MEI  15  JUNI  1902  >c^  De  expo 
silies  van  deze  jonge  Vereeniging  wor- 
den ieder  jaar  belangrijker,  en  het 
oordeelkundig  hangen  van  de  Commissie 
maakt  hel  bezoek  aan  deze  verzameling 
tol  een  waar  genot.  Hier  is  zooveel 
mogelijk  voldoende  ruimte  tusschen 
ieder  werk  afzonderlijk  gelaten  en  wordt 
hel  oog  niet  vermoeid  door  het  aspect 
der  zwaar-vergulde  lijsten,  die  zoo  dik- 
wijls den  lioventoon  voeren,  —  hier  is 
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een  slcniinif^e  rusl,  die  weldadig»  aan- 
doel,  oen  kalmte,  die  bekoorl.  O!  zekei\ 
hel  is  niet  alles  eersle-rangs-werk,  wal 
hier  Ie  zien  is,  en  slellig  had  de  toela- 
tings-jury  nóg  geslrenger  kunnen  zijn, 
maar  bij  hel  criliseeren  dient  wèl  in 
*t  oog  Ie  worden  gehouden  dal  men 
hier  voor  het  meerendeel  mei  beginners 
te  doen  heefl,  al  exposeeren  er  ook 
ouderen,  wier  namen  een  goeden  klank 
bezillen.  Ook  hier  Irefl  ons  allereerst 
het  zoo  serieuse  werk  van  Dooije waard. 
Al  is  zijn  inzending  niet  zóó  belangrijk 
als  die  in  Artiy  zijn  vlol-aangezelle  sta- 
die Meisje,  het  tonige  schilderijije  Bij 
Grootmoeder y  en  zijn  raa k-opgeschreven 
Gezicht  op  Harderwijk  behooren  tot  hel 
beste  van  deze  verzameling.  Als  deze 
jonge  schilder  zóó  blijft  werken  als  nu, 
dan  mag  er  in  de  toekomst  veel  van  hem 
worden  verwacht;  —  hij  ziet  uilmun- 
tend kleur,  beschikt  over  een  goede 
techniek  en  loont  door  de  bescheiden- 
heid zijner  inzendingen  te  behooren  tot 
die  stille  werkers  in  den  lande,  die  het 
ernstig  met  hun  kunst  meenen. 

Welk  een  contrast  vormen  met  deze 
inzending,  de  schilderijen  van  Theo  en 
Anloon  Molkenboer;  van  welk  een 
groole  aanmatiging  spreekt  dat  doek 
van  eerstgenoemde,  AdamenEua,  blijk- 
baar geïnspireerd  op  de  Primitieven, 
zonder  er  ook  maar  één  der  kwaliteiten 
van  Ie  bezitten,  —  slecht  van  schildering 
en  van  kleur,  zelfs  niet  knap  van  teeke- 
kening,  zal  het  voor  velen  een  raadsel 
blijven,  hoe 't  mogelijk  is  dat  deze  schil- 
der daaraan,  blijkens  de  inscriptie 
1897-1902,  vijfjaren  heeft  kunnen  arbei- 
den ! 

In  het  werk  van  Antoon  Molkenboer 
wil  ik  alleen  wijzen  op  diens  Liebesnacht. 
Hier  is  een  sollen  met  naïeveteil,  een 
coquelteeren  met  fijn  gevoel,  dat  ons 
wrevelig  stemt;  —  hoe  banaal  en  afge- 
zaagd zijn  o.  a.  die  duivenparen,  en  hoe 
onfrisch  van  kleur  doet  dit  gansche  doek 
in  de  prelentieuse  omlijsting;  —  neen! 
dan  is  mij  veel  liever  hel  groole  werk 
van  A.  M  Luyl,  al  gevoelt  men  ook  hier 
duidelijk,  dat  in  dit  militaire  stuk  Na  de 
Manoeuvres  de  schilder  zich  een  al  te 
zware  opgaaf  heefl  gesteld,  —  dal  zijn 
kunnen  nog  geen  gelijken  tred  houdt 
met  zijn  willen.  —  Hierin  is  echter  geen 
pretentie,  —  want,  als  geheel,  is  ook  dit 
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werk  een  belofte  voor  de  toekomst.  —   KUNST- 

Ken  magistraal  landschap  van  Theo-  i^pnirUTFN 
phile  de  Bock,  vast  van  factuur  hangt 
in  de  eerste  zaal  als  goed  voorbeeld 
voor  vele  jongeren,  en  een  pittige  win- 
ter van  Wijsmuller  sluit  zich  waardig 
hierbij  aan. 

Gorter  is  hier  veel  beter  vertegen- 
woordigd dan  op  Artiy  o.  a.  door  Voor- 
jaarsdag met  de  zoo  goed  weergegeven 
waterpartij;  maar  ook  zijn  Berken  en 
Herfstdag,  doch  vooral  zijn  kleine  so- 
bere studie  Zandschüii  bewijzen,  dat 
hij  de  beste  stukken  voor  St.  Lucas 
reserveerde,  een  feil,  waarvan  echter 
den  ijverigen  praeses  der  Vereeniging 
geen  verwijl  kan  worden  gemaakt. 

Co  Breman's  zonnige  Hooipolder,  te 
veel  imitatie  •  evenwel  van  Hart  Nib- 
brig's  manier,  is  het  beste  van  zijn  drie 
stukken,  —  het  hangt  hier  onder  uit- 
muntende belichting  en  behoort  tot  het 
degelijke  werk  der  tentoonstelling. 

Een  gevoelig  gedane  teekening  Ach- 
terbuurt van  Coert,een  sober  goed-gezien 
Stadsgrachtje  van  Bern.  F.  Eilers,  een 
Boerenhuis  van  MejufTr.  van  Heek,  en 
een  Overijsetsche  boerenwoning  van 
O. Kriens  verdienen  te  worden  genoemd, 
terwijl  Bodifée,  Mondriaan,  C.  Kuypcrs, 
J.  C.  Ritsema  en  W.  G.  F.  Jansen  ook 
goede  landschappen  te  zien  geven. 

Hanau's  aquarellen  Lijnbaansgracht 
en  Hegutiersgracht  wijzen  op  een  zeer 
aparte  opvatting;  er  is  iets  droefgeesligs 
in  dat  subtiele  werk,  dat  even  aan  het 
palet  van  Witsen  of  Karsen  doet  denken, 
.  maar  toch  te  sterk  persoonlijk  is  om 
daarmede  te  worden  verward.  —  Op 
gevaar  af  van  voor  wijzer  te  worden 
gehouden  dan  de  artiest  zelf,  zou  ik 
hier  en  daar  een  enkele  pittiger  kleur- 
noot  willen  aangebracht  zien,  waardoor 
vermoedelijk  de  teêrheid  der  andere 
tonen  zoude  winnen,  en  de  wel  wal 
groote  eentonigheid  iets  zoude  worden 
verbroken. 

Van  de  portretten  noem  ik  allereerst 
het  damesportret  van  C.Spoor,  in  fraaien 
gouden  toon  gehouden,  en  waarvan  de 
japon  goed  is  geschilderd;  als  geheel 
nog  rustiger  aandoend  dan  het  dooi 
hem  in  Arti  geëxposeerde.  Bovendien 
heeft  deze  schilder  hier  nog  een  kranige 
studie  van  een  zwarte  poes  tegen  een 
geel  lapje,  een  harmonieus  stilleven  en 
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een  flinken  aanzei  van  oen  kindcrporlrel. 
MejulFroiiw  C.    Rilsema's  studie  van 
een   meisjeskopje  getuigt  behalve  van 
UIT  AMSTERDAM   g^oote  technische  vaardigheid,  ook  van 

veel  gevoel  voor  kleur;  het  blanke 
vleesch  van  den  hals  is  goed  weerge- 
geven en  conslrasleert  fraai  niet  het 
rossige  haar. 

F.  Salberg  exposeert  twee  krachtige 
studies  o.  a.  Een  Scheueiüngsche  Vromu, 
terwijl  een  bloemstuk  Violen  bewijst 
met  welk  een  bravoure  hij  weet  te 
schilderen. 

Mejuffrouw  Jo  Koster's  portret  van 
een  jong  meisje  is  een  met  sobere  mid- 
delen zeer  habiel  gedane  krijtteekening 
en  van  MejufTr.  Klinkhamer  is  er  een 
subtiel  en  doorwerkt  portretje  Alice. 

Onder  de  stillevens  munt  vooral  uit 
een  klein  werk  van  Reicher,  in  gouden 
toon,  dat  denken  doet  aan  een  precieus 
oud  schilderijtje,  voorts  goed-geobser- 
veerde Visschen  van  Willem  K.  Roelofs 
Jr  en  een  bloemkool  met  aarden  pot  van 
MejufTr.  E.  Van  Doesburgh,  goed  van 
stofuitdrukking.  In  Sleeswijk's  stille- 
ven  is  vooral  het  geel  koper  goed  weer- 
gegeven. 

Jan  Van  Oort  heeft  een  bizonder  inte- 
ressante inzending;  allereerst  een  zorg- 
vuldig bewerkte  aquarel  Ara  met  een 
hoogst  gelukkige  wedergave  van  het 
schitterend  harmonieerend  geel  en 
blauw,  dat  dezen  vogel  kenmerkt,  en 
een  humoristische  teekening  van  kik- 
vorschen,  die  een  schildpadje  als  indrin- 
ger begroeten. 

Ten  slotte  vermeld  ik  nog  een  frisch 
boerinneportretje  van  Kleintjes,  een 
zeer  goede  naaktstudie  van  Ellens,  een 
geestige  krabbel  Na  den  Afslag  van  W. 
Sluiter,  en  opmerkelijk  werk  van  Van 
der  Waay,  Henricus  en  Broedelet.  — 

Er  is  niet  veel  beeldhouwwerk.  — 
Minca  Bosch  Reitz  stond  haar  groep  af: 
En  zij  kusle  haar  kind  en  daar  was  nie- 
mand die  haar  troosien  kon ;  bovendien 
zond  deze  artieste  een  gipsflguurtje 
Leed  en  lichtdrukken  naar  een  nieuw 
ontwerp  voor  een  beeld  Berusting, 

A.  Falise  komt  goed  voor  den  dag  met 
een  knap  in  plan  gehouden  zilveren 
Pausmedaille;  bovejdien  heeft  hij  hier 
een  kinderfiguurtje  in  een  aardig  ge- 
vonden houding,  dat  in  de  details  goede 
kwaliteiten  bezit;  het  geheel  is  echter 


nog  wat  slap  van  modelé,  de  handjes 
wat  onbeholpen,  manr  de  gekruiste 
beentjes  met  de  daaronder  geknelde 
voetjes  zijn  goed  geobserveerd  en  uil- 
stekend  weergegeven.  Gaarne  zullen  wij 
van  dezen  jeugdigen  veelbelovenden 
beeldhouwer  een  volgend  werk  zien. 

Hesselink  zond  een  knap  bronzen  rui- 
terfiguurtje 

Op  het  gebied  der  gebruikskunst  trof- 
fen mij  meubelen  van  Jac.  de  Graaf,  o.  a. 
een  spiegeltje  en  een  vestibulebank, 
stoeltjes  van  Theo  Neuhuys,  balik-werk 
van  Lebeau,  van  de  Wall  Perné  en 
Theo  Molkenboer,  —  (vooral  een  zijden 
lapje  van  laatstgenoemde  is  superbe 
van  kleur),  en  mooi  aardewerk  met 
pauweveermotieven  van  C.  J.  Van  der 
Hoef. 

Uit  een  en  ander  moge  blijken,  dat 
deze  tentoonstelling  ten  zeerste  de  aan- 
dacht verdient. 

mivertum,  15  Mei  1909.  C.   VeRSTEK. 

^<i^  *<i^  *<v^  *^^i^  *^^i^  y^^  *^^i^  *c^  *^^  *<i^ 

BIJ  FRANS  BUFFA  &  ZONEN  >  WIL- 
LEM MARIS  >  RIVIERGEZICHT  >c» 
Zijn  KunsL  —  lïet  werk  van  Willem 
Maris  bezit  nimmer  de  woelende,  of 
statig-gestegene,  grootheid  van  Jacob's. 

Het  is  door  een  minder  hevig  ont- 
roerde, van  een  geringer  vermogen,  't 
is  opgebouwd  op  een  grond  van  gelijk- 
matig behagen  en  opgeruimdheid  in  van 
blanke  zon  door-vluchte  hemelen;  in  de 
welige  levende  huidekleuren  van  koe- 
beest of  pluimage  van  eenden;  en  de 
achtergrond  is  Holland*s  jonger  licht- 
gedrenkte  lucht  over  vlakten,  of  de 
stille  kleure-roem  van  wilgen-schaduw 
aan  plassen. 

En  't  in  gedachten  niet  te  zeer  vergelij- 
kend met  anderen  wien  ook  zon-schijnen 
bekoorde,  wien  ook  Holland's  atmos- 
pheer  beving  met  zoete  siddering,  is  het 
zeker  niet  te  gering  te  achten  ondep  de 
tegenwoordige  schilders;  heeft  zijn 
kunst  zich  een  eigen  domein  gewonnen 
waar  ze  aandacht  eischt  en  wekt. 

't  Is  niet  zoozeer  't  luidruchtigste  van 
de  zomer  die  gewoonlijk  't  voorwerp  van 
z'n  aandacht  is,  niet  't  gansch  volle  dag- 
tij,  maar 't  schoone  komen  ofaf-ebben 
van  't  licht,  als  de  sprankels  glans  in 
de  lucht  zijn,  of  na  verdwijnen.  Maar 
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't  is  meeslentijds  wel  'I  vqii  den  zomer 
iloorstoofde  land. 

Uc  schilderwijze  is  blank,  wflig,  mei 
sappige  slicrlen  van  verr^  'n  wilgc-tak 
vol  blaerei),  biezen,  of  'n  weislreek 
wordt  gul-weg  uitgesmeerd. 

Het  is  goed  werk  soms,  aangenaam, 
nrel  van  het  eerste  soori,  maar  een  dat 
velen  bekoort,  en  niet  ten  onrechte. 
Plt. 


UIT  ANTWERPEN  ^^^^= 

.SIK  KAN  I|t40-TF:N- 
TOONSTKLLING    IN 
HET       KUNSTVEH- 
HONI),  VAN 24  APRIL 
TOT  1  MKI  1902  >C*. 
Als  ik  kan  geeU  inder- 
(laad  blijk  van  jeug- 
digelevenskracht.— Tc  véél  misschien, 
~  want  zou  hel  niet  beter  zijn  <le  ten- 
toon si  ellingcn  wat  te  beperken,  en  liever 
wal  kieskeuriger  Ie  zijn?  Nu  toch  loopt 
er  nog  zooveel  werk  onder,  dat  eigen- 
lijk, in  't  belang  iler  schilders  zelven, 
vuorloopig  nog  maar  op  'I  atelier  moest 
blijven  hangen. 

Hel  streven  van  den  kring  verdient 
echter  waardeering  en  we  vernielden 
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gaarne  de  exposanten  :  Ch.  Doia  d,  A.    KUNST- 

lluudry,  lt.Bosicrs,A.I)eClcrck,l>eMey,    RPnirH TEN 

C.  Jacobs,  F.  F.  Kocii,  Rosa   Leigli,  J. 

Fosenaer,   Fr.  Froosi,    H    Rul,  L.  Spa- 

noghe,  A.  Van  lleurdcn  Jr.,  Clara  von 

Sivers,    M.    l'.onrad,    A.    van  Beurden, 

H.  Van  Ferck. 

TENTOONSTIXMNG  RICHARI)  DASE- 
LEER,  IN  HET  KL'NSTVKRBONl)  > 
VAN  8  TOT  15  MEI  1902  >o».  Baseleer's 
werken,  nu  in  het  Kunstverbond  ten- 
toongesteld, waren  onlangs  te  Brussel 
te  zien,  en  werden  door  onzen  corres-  UIT 
pondent  aldaar  besproken.  We  moeien  ANTWERPEN 
liier  dus  bondig  zijn. 

Op  één  thema  iiecR  Baseleer  geprelu- 
dcenl :  hel  thema  litr  Beneden-Schelde, 
liefst  in  de  teeder  versmeltende  mineur- 
tonen  van  nevel  of  schemering,  niet  nu 
en  dan  de  helder  opklinkende  noot  van 
een  gouden  zonnestraal.  —  De  wijde, 
effen  watervlakten  zijn  hem  lief  —  het 
slille,  voortdrijven  van  den  stroom, 
breed  en  glad  als  een  meer,  tuurt  hij 
gaarne  achterna  —  en  weel  bij  weer  te 
geven  in  zachte  kleurschakeeriiigen  van 
parelmoer.  Ingehouden,  gedempt  klin- 
ken zijn  tonen,  niet  iels  van  weemoed 
er  overheen  —  mei  iets  van  het  groot- 
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schc,  (lal  iloel  voorgevoelen  ilc  iialiij- 
lieid  van  óe  zee. 

Zoo  Icelt  er  steeds  een  ilentmintj  in 
zijn  iloekeii,  er  Kaal  een  aandoening  van 
uil,  niel  hetl'm  en  ovcrsicipeni),  maar 
slil  inwerlcend  op  het  ffeinoeil. 

Tocli  is  bij  Baseleer  de  strijd  mei  de 
slof  nog  niel  nil({eslre<)en;  men  voell 
dal  de  onivangeii  indruk  niel  steeds  in 
zijn  gansclien  omvang  wordl  weerge- 
geven, —  ik  zeide  <lal  Baseleer  prelu- 
deerde; nog  een  wcireling.  een  zoeken 
is  in  zijn  werk  Ie  bespeuren  -  Maar 
reeds  teekende  zich  in  zijn  accoordcn 
een  vaster  gang,  toch  huonle  we  de 
aanloop  van  een  lireeder  rylhnius,  die 
zeker  eerlang  op  zal  klinken  in  den 
vollen  zang  vun  zijn  meer  gerijpt  talent. 

We  slippen  hier  met  genoegen  aan  dal 
het  Belgisch  gouverneinenl  een  der 
nieesl  volledige  slukken  heelt  aange- 
kocht :  een  roze,  wazige  morgen,  met 
leedcre  licht-refleksen  in  bel  lusschen 
vlakke  zaïidliankeii  weg-ebbende  water, 

VERZAMELING  HUYHR ECHTS >c*.  De 
prijzen  voorde  voornaamste  schilderijen 
geboden,  znllcn  wc  in  ons  eerstvolgend 
nummer  niededeelen.  De  ware  aankoo- 
pers  zijn  voor  het  ougenblik  nog  niet 
met  juistheid  bekend  De  totale  op- 
brengst bedroeg  Tr,  975  .'108.  - 

XX. 
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GSCIIE        KUNST- 
RINC.    y.     MICIIEL 
UCO  CHOI'    >  NA- 
E1.ATEN  WKHKKN 
i    12    APRII.-4    MEi 
.^  In  liet  gebouw 
]n     de     Kuiistlcriiig 
worden  tentoongesteld  nagelalen  wer- 
ken van  Duco  Oop.  ik  heb  Oop  in  zijn 
werk  niet  allijd  kunnen  volgen,   maar 
zijne  ontwikkeling  is,  voor  zoo  ver  dit 
italegaaiüsuildit  werk,  uiterst  logisch. 
Zijn   eerste   werk  staal  onder  invloed 
der   Haagsche   inijiressionislen,   in  bel 
latere  is  een  meernieegunn  niet  de  jon- 
geren te  conslateeren.  Iinniddels  open- 
baart zich  na  en  mei  <Ie  lusl  om  mei 


Wiirrigc  lijnen  Ie  leekenen  leen  in  ons 
overgangslJjdi>erk  meer  voorkomend 
verschijnsel,  waarop  we  in  deze  rubriek 
niel  verder  kunnen  ingaan)  ecne  neiging 
tol  styleeren.  Ook  de  behandeling  wonlt 
reeds  opmerkelijk  <Iecoratier.  Hierop 
volgen  waarschijnlijk  de  meer  serieuse 
proeven  op  het  gebied  der  dienende 
kunsten.  I>e  dieren-  en  plantenwereld 
wurdl  nu  aim  eene  ernslige  studie,  die 
zich  tut  delail-studie  toe  uitbreiill,  on- 
derworpen. Kenige  leekeningen  schij- 
nen een  IrelTende  overg:ing  van  de 
absolute  lol  <le  dienende  kunst  te  vor- 
men, Eene,  no^  overwegend  impressio- 
nistisch van  behandeling,  stelt  voor 
eenige  stokrozen,  bloeiende  uien,  enz., 
legen  eene  bouten  schutting,  niel  als 
verdere  achtergrond  een  veld  met  koeien 
van  somniaire  behandeling  De  twee 
andere  leekeningen  zijn  decoratief  van 
beliandeling  ;  (iiiiizen  heet  de  eene,  met 
op  den  voorgrond  bloemen,  en  ganzen 
in  het  tweede  plan.  De  andere  :  Ttüpen- 
oeld,  heeft  op  den  voorgrond  lulpen, 
meer  op  bel  tweede  plan  vogel-ver- 
schrikkers :  vogels  aan  staken  gehangen; 
en  op  het  derite  plan  eenige  sparren 
legen  eene  decoratief  opgevatte  lucht. 

Op  dit  laatste  gebied,  dat  der  dienende 
kunst,  zou  ecnniaal  de  eigenlijke  betee- 
kents  van  Duco  Crop  gezocht  moeten 
worden.  Jan  Sluyl,  een  vriend  van  den 
jonggestorvene,  schreef  voor  den  cata- 
logus een  hartelijk  herdenkend  woord. 

üil  deze  inleiding  is  op  Ie  maken  (en 
hel  hier  tentoongeslehle  werk  is  er  niets 
anders  van  dan  de  bevestiging),  dat 
Juco  Crop  iemand  was  mei  eene  harls- 
lochleltjkc  liefde  voorde  natuur,  maar 
<lie  bij  alle  en'housiasnie  nooit  vergat, 
dat  de  beste  getuigenis  voor  de  ernsl 
van  zijn  streven,  bet  werken  zelf  was. 

Iemand  die  het  '■  Zie  niel  in  U  zelf, 
doch  grijpt  om  U  >  l'),  der  ünden  in 
toepassing  bracht,  hiermee  eene  ge- 
zonde reactie  vorn-ende  legen  de  te 
groote  zelfbespiegeling  van  vele  jonge- 
ren, en  met  dit  zeggen  blijk  gaf  iemand 
te  zijn,  die  zijn  ideaal  der  omstandig- 
heden wist  aan  Ie  passen,  wat  de 
hechtsle  basis  vormt  voor  eene  gezonde 
kunst-ontwikkeling. 

Hel  liier  geëxposeerde  werk  beslaat 


uit  :  bloemsludies.  dierstudies,  land- 
schappen, figuren-studies,  symbolische 
teekeningen  (hieruit  spreekt  de  meer 
ideéele  kant  van  Duco  Crop's  streven  ; 
het  zijn  onderwerpen  ontleend  aan  de 
Mythologie,  en  naar  hunnen  aard  voor 
dit  doel  zeer  passend),  ontwerpen,  olie- 
verfstudies en  katoendrukken. 

MAISON  BAUSCTl  >  WRRKFN  VAN 
VAN  GOGII  EN  GEORGE  MINNE  >  17 
APRIL-8  MEI  /!♦►  Van  Van  Gogh  zijn 
hier  geéxposeeni  een  6-lal  schilderijen, 
2  aquarellen  en  2  teekeningen.  Onder 
de  schilderijen  is  er  een  merkwaardig 
hierom,  wijl  zij  Vincent's  visie  op  een 
schepping  van  Millet  verbeehit.  Merk- 
waardig tevens  hierom,  wijl  ze  reeds  te 
kennen  geeft,  waarom  Vincent  die  even- 
als alle  Grooten  aan  den  rand  der  ver- 
dwazing leefde,  maar  die  hij  dichter  en 
zich  minder  beheerschend  naderde  dan 
de  meesten,  zich  zoo  lot  Millet  aange- 
trokken gevoelde.  Het  schilderij  stelt 
een  bouwvlakte  voor  tegen  den  avond ; 
de  manesikkel  staat  reeds  aan  den  he- 
mel, de  dauw  trekt  uit  den  bodem  en 
een  paar  boeren  maken  zich  op  naar 
huis.  De  eene  is  reeds  gezeten  op  een 
van  de  twee  ezels  die  hen  beiden  naar 
het  dorpje  zullen  dragen  van  waaruit 
rookpluimen  vredig  naar  den  hemel 
stijgen,  de  andere  op  den  voorgrond  is 
bezig  zijn  buis  aan  te  trekken.  Een 
ploeg,  eene  reusachtige  en  ietwat  schrik- 
wekkende verschijning,  staat  links  tegen 
den  horizont,  waartegen  alle  dingen 
groot  verschijnen.  Bij  Millet  is  de  nei- 
ging de  dingen  zoo  te  zien  op  te  mer- 
ken. Vincent  brengt  ze  dan  in  een  sfeer 
van  vervreemding  en  is  heftig  en  door- 
dringend; Millet  gro3tsch  of,  juister 
omschreven,  grandioos. 

Men  is  bij  Van  Gogh  geneigd  zich 
somwijlen  af  te  vragen,  hoe  't  toch 
stond  met  een  geest  die  tot  dusdanige 
uitingen  kwam.  Zoo  huist  er  ook  in  een 
aquarel,  in  een  vertrek  waarin  eene 
spinnende  vrouw  zit,  iets,  dat  een' 
buitengewonen  geest  doet  kennen,  maar 
een  geest  die  zich  gedurende  zijne  toch- 
ten in  het  rijk  der  schoone  verbeelding 
niet  altijd  beheerschte  en  zoo  wel  eens 
tot  voorstellingen  kwam,  die  onwille- 
keurig sterk  aan    >\aan-voorslellingen 
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herinneren  zooals  b.  v.  Stijn  Streuvels  KUNST- 
die,  in  een  verdwazings-proces,  boer  BI^mCHXEN 
Kasteele  laat  ondergaan.  *t  Is  begrijpe- 
lijk dal  iemand  als  Van  Gogh  zich  met 
een  ontzaglijke  liefde  aangetrokken  ge- 
voelde tot  de  weelderige  groei  (*)  der 
natuur,  van  welks  aromen  hij,  de  onver- 
zadigbare, zelden  genoeg  dronk.  Uitne- 
mend zijn  onder  de  andere  hier  aanwe- 
zige werken  die  meer  verband  houden 
met  deze  liefde  van  den  schilder  (deze 
werken  onistonden  bij  Arles),  een  hya- 
cinthen- en  tulpentuin,  waar  de  stof  der 
eersten  en  de  fulpen  gloed  der  laatsten 
met  onbetwistbaar  meesterschap  zijn 
uitgedrukt,  eene  penteekening,  een 
soortgelijk  onderwerp  behandelende  en 
een  zeer  gedinstingueerd  stilleven. 

De  pleisters  die  George  Minne  hier 
exposeert  zijn  zeer  opmerkelijk.  Eene 
Hésurreclion  deed  ons  even  aan  eene  ets 
van  Rembrandt  denken.  Het  brons  zal 
van  dit  werk  de  zuivere  dramatiek 
zeker  nog  verhoogen 

Les  trois  Saints.  Deze  met  eene  aristo- 
cratische statigheid  en  elcgance  loo- 
pende  figuren,  waarvan  de  twee  uiter- 
sten, psychologisch  treflend,  zich 
eenigszins  tegen  de  middelste  aan- 
dringen, hebben  de  gezichten  onder 
kappen  verborgen.  Dit  werkt  te  meer 
op  de  verbeelding,  die  gesuggereerd 
door  den  buitenkant,  het  innerlijke  van 
deze  voorstelling  voelt. 

Vorateur.  De  kop  van  dezen  schonki- 
gen  mageren  man  is  expressief  tot 
suggestief  toe.  Op  zijn  gelaat  zien  we 
als  weerspiegeld,  wat  de  massa  die  hij 
beheerscht,  bewegen  moet. 

Verder  zijn  hier  nog  van  Minne  eene 
Hésurreclion,  een  Jeune  Gargon  en  een 
verwonde  jongen  :  tilessé. 

BIJ  BUFFA  >  TENTOONSTELLING 
VAN  AQUARELLEN  DOOR  HOLLAND- 
SCHE  MEESTERS  >  17  APRIL  TOT 
+  8  MEI  /!♦►  Bij  Buffa  is  op  H  oogen- 
blik  een  dier  tentoonstellingen,  die, 
behalve  recent  werk,  ook  onder  het 
oude  zoo  nu  en  dan  eene  verassing 
plegen  te  brengen.  Zoo  is  hier  o.  a.  een, 
voor  Weissenbruch  bijzonder,  met  een 
weinig  waterverf  opgewerkt  teekenin- 

(*)  In  't  aantoonen  van  den  groei  blijkt  som- 
wijlen de  invloed  van  Millet  ook  zeer  sterk. 
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gelje  :  een  dame  onder  boom-schaduw 
op  eene  bank,  met  lichtefTekljes  door  de 
blaren,  en  nog  een  stadsgezichtje;  van 
Willem  Maris,  die  in  langen  lijd  niet 
aquarelleerde  weer  eens  eene  frissche 
en  kranige  waterverfleekening,  die 
vooral  nu  de  lente  komt,  met  zijne  kos- 
telijke groenen  onder  een  doorzonde 
lucht,  heerlijk  te  genieten  is.  Israèls' 
werk  blijft  meestal,  evenals  dal  van 
Rembrandt,  eene  verrassing.  Behalve 
een  binnenhuisje  (dat,  vergis  ik  mij  niet, 
onlangs  voor  de  Wereldkroniek  gerepro- 
duceerd werd)  met  eene  vrouw  en  een 
meisje  die  naaien,  waarvan  het  juiste 
toonverschil  van  het  doorzichtige  gor- 
dijn, eene  vrouwenmuts  en  het  naai- 
werk voldoende  zijn  om  hel  besef  te 
wekken  dat  hier  eene  meesterhand 
werkte,  is  er  een  binnenhuisje  van  hem 
waarin  een  oud  vrouwtje  aan  een  open 
venster  naar  buiten  starende,  peinst  en 
waar  de  op  en  neer  trekkende  scheme- 
ring tafel,  stoelen,  spinnewiel,  de  wan- 
den en  verder  huisraad  met  die  wonder- 
lijke poëzie  omgeeft  die  ons  in  de  sfeer 
brengt  waar  het  leven  als  een  mysterie 
verschijnt.  Zou  de  juiste  mate  van  ver- 
eering die  het  ons  past  dezen  groolsten 
thans  levenden  Hollander  te  betoonen, 
wel  genoegzaam  omschreven  zijn  ? 

Verder  is  er  nog  van  den  meester 
eene  kleine  teekening  in  grijsbruine 
kleuren,  die  me  op  een  verren  afstand 
door  de  kleur  even  aan  Mauve  deed 
denken  :  een  kind  met  een  kat  in  een 
achterhuis,  terwijl  door  een  deurkier 
licht  valt,  een  van  uit  de  kerk  in  de 
natuur  komend  meisje,  een  herder  bij 
eene  wilg,  (dit  werk  doet  sterk  denken 
aan  de  compositie  waarnaar  Graadt 
van  Roggen  eene  ets  maakte)  en  een 
oude  man.  Hiermede  heb  ik  van  hem, 
geloof  ik,  alles  genoemd. 

Mauve  is  vertegenwoordigd  met  eene 
vrij  groote  aquarel  :  een  meisje  langs 
geboomte  koeien  hoedende,  in  een  mooie 
grijze  dagloon.  Bosboom  met  een  paar 
kostelijke  kerk-interieurs,  een  groot  en 
een  klein,  Jacob  Maris  met  een  slads- 
gezicht,  (iabriél  met  een  frissche  aqua- 
rel, een  kijkje  op  een  polderland  en 
Rochussen  met  een  paar  waterverftee- 
keningen,  waaronder  De  Koning  van 
Thule  Tevens  zag  ik  hier  een  deel  der 
ontwerpen  die  hij  voor  Van  der  Waay 


en  Witkamp's  Beleg  van  Haarlem  maak- 
te. Dan  hebben  we  te  noemen  eene  uit- 
stekende Mesdag,  nog  eenige  Weissen- 
bruchs,  waaronder  koeien  bij  een 
weide-plas  en  een  strand  in  een  mooie 
parel-grijze  blonde  avondtoon.  Voerman 
met  een  stilleven  en  een  paar  van  zijn 
ethei  ische  droomerijen  met  sterk  spre- 
kende voordracht  en  verder  nog  over 
't  algemeen  goed  werk  (volgorde  Cata- 
logus) van  Poggenbeek  (een  met  water- 
verf opgewerkt  krabbeltje).  Rink,  Wcis- 
muller  (met  een  winter  in  een  zachte 
blonde  toon),  BaufFe,  J.  Van  Essen,  W. 
Steelink,  Van  der  Weele,  Kamerlingh 
Onnes,  Zoetelief  Tromp,  Schregel  (die 
goede  vorderingen  maakt),  Willem  Wcis- 
senbruch,  Bastert,  Willem  Roelofs  en 
Sara  Henze. 

aK^  a^SK^  aK^  S^  5r^  S^2^  SK^a^ 

PULCHRI  STUDIO  >  TENTOONSTEL- 
LING VAN  AQUARELLEN,  TEEKEN ÏN- 
GEN,  ETSEN,  LITHOGRAPHIËN  EN 
BEELDHOUWWERK  DOOR  WERKEN- 
DE LEDEN  >  1  MEM  JUNI  1902  yu^ 
De  absolute  volmaaktheid  van  een 
kunstwerk  van  welke  soort  ook,  ver- 
onderstelt de  schoonheid  van  beide  : 
idee  en  factuur.  Dit  is  ook  het  geval  met 
het  werk  van  allen  die  tot  de  ouden  der 
z.  g.  Haagsche  school  behooren,  dus 
ook  met  den  vaak  zoo  verkeerd  begre- 
pen Jozef  Israëls.  Zijn  werk  ontbreekt 
op  deze  expositie,  en  schijnt  ze  nu  niet 
onvolledig  te  zijn  ?  Het  rijk  is  zonder 
koning. 

Het  is  treffend  dat  dit  samengaan  van 
schoonheid  der  idee  en  factuur,  eenige 
werken  tot  de  besten  der  hier  aanwezige 
maakt.  Akkeringa  exposeert  2  bloem- 
stukken, waar  bij  het  eené  Begonia*s 
vooral  de  factuur,  bij  het  andere  A#a(7/io- 
lia'Sy  waar  de  reine  stervenspracht 
dezer  bloemen  aanschouwbaar  wordt 
gemaakt,  de  idéé  roemenswaardig  is, 
maar  waar  de  eenheid  van  beiden  niet 
gemist  wordt  Gabriél :  het  aanzicht  van 
zijn  werk  is  uiterst  bescheiden;  maar  de 
innerlijke  gloed,  die  uit  hel  werk  van 
dezen  cminenien  oude  spreekt  doet  de 
genieting  ervan  stijgen  tot  stille  ver- 
rukking; hoe  wordt  onder  het  licht  van 
dezen  innerlijken  brand,  de  superieure 
teekening,  factuur,  doorvoeld. 
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TIaverman's  Toeiuijding  is  weer  treffend 
van  juiste  en  gevoelige  waarneming,  en 
niet  alleen  w^t  de  gelaatsuitdrukkingen 
aangaat,  de  houding  der  moeder  is 
superbe.  Du  Chattel  toont  in  de  Auond- 
5/oncf  hoedanigheden  van  deoude kracht. 
Dit  is  weer  een  dier  werken  die  zich  in 
de  waardeering  zullen  staande  houden. 
In  eene  stemmige  omgeving  zal  deze 
aquarel  eerst  voldoende  werken.  Noe- 
men we  in  dit  verband  nog  de  médita- 
tién  van  Wiggers  :  De  Noordherg  en 
Huisje  te  Blaricum  dan  is  wellicht  het 
werk  dat  het  best  aan  bovenstaande 
voorwaarden  voldoet,  genoemd.Josselin 
de  Jong  met  eene  pastel  Arbeiders  in 
eene  plellerij,  Th.  Schwartze  met  eene 
nog  grootere  pastel,  een  meisjesportret 
dat  zeer  knap  van  behandeling  en  mooi 
van  kleur  is,  en  Mevr.  Mesdag-van  Hou- 
ten met  In  hel  bosch  van  Zorgvliet  slui- 
ten zich  hier  bij  aan. 

Het  werk  van  vele  jongeren  zou  bij 
het  betrachten  van  zuiverder  toepas- 
sing van  het  procédé  veel  winnen. 
Albert  Roelofs,  die  dikwijls  te  veel 
invloed  van  Mancini  verraadt,  Gruppé 
die  misschien  te  veel  maar  toch  cons- 
cientieuser  werkt  en  vooral  in  zijn 
landschappen  (soms  met  figuur)  tot  aan- 
trekkelijke resultaten  komt,  A.Broedelet 
en  Mevr.  Bisschop-Robertson...  demate 
van  hun  gevoel  is  nog  niet  in  voldoende 
overeenstemming  met  de  mate  van 
volkomen  weten  en  kunnen.  Ani.a 
Abrahams,  Arntzenius,  Bastert,  Richard 
Bisschop,  Dupuis,  Etha  Fles,  Franken, 
Hoppe,  Frits  Jansen,  Anth.  de  Jong  (met 
een  over  't  algemeen  goed  doorgevoerde 
aquarel,  eene  stemmingsvolle  maan- 
nacht), Anna  Kerling,  Klinkenberg,  Mej. 
Marius  (met  een  uitmuntend  stilleven, 
dat  wezenlijk  al  de  jaren,  dat  we  't  al  te 
zien  hebben  gehad,  niet  is  gaan  verve- 
len). Marlens,  Van  Mastenbroek,  Melis 
(met  invloeden  van  Blommers  en  Neu- 
huys).  Mesdag,  Mevr.Mesdag-Van  Calcar, 
Muller,  Nakken,  Oppenoorth,  Pabsl, 
Rink,  Rip,  Willem  Roelofs,  Roermcesler, 
(die  wel  eens  zuiverder  van  factuur  isr, 
Salberg,  Schildt,  Sluiter,  Smissaert, 
Hobbe  Smith,  Sleelink,  Van  der  Waay 
(die  zeer  trefTend  den  indruk  van  een 
avond-concert-pauze  weergeeft,  G. 
Windt,  Zoelelief  Tromp  en  De  Zwart  zijn 
't  verder  die  voldoende  of  vrij  voldoende 


vertegenwoordigd   zijn   en  deze  expo-   KUNST- 
sitie  helpen  dragen.  BERICHTEN 
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HAAGSCHK  KUNSTKRING  >  COLLEC- 
TIE PH.  ZILCKEN  >  KIJKDAGEN  10-11 
MEI  (PART.),  12  MEI  (PUBLIEK)  > 
VERKOOPDAGEN  13,  14  en  15  MEI  1902 
-♦y  Wat  bewoog  Zilcken  om  van  zijne 
collectie  afstand  te  doen,  zullen  velen 
zich  afvragen?  Van  Deyssel  geeft  hier 
in  een  inleidend  woord  voor  den  geillu- 
streerdcn  catalogus  hel  anlwoord  op, 
waaruit  alles  te  begrijpen  is.  Hij  zegt 
•  dat  'er)  voor  den  meest  verfijnden  en 
aan  zijne  schatten  meest  gehechten 
kunstverzamelaar  wel  eens  een  tijd  kan 
aanbreken  dat  dit  alles,  al  die  schoon- 
heden om  hem  heen,  waarnaar  hij  ge- 
wend was  niet  alléén  te  kijken,  —  hem 
te  veel  wordt;  dat  zijn  huis  hem  te 
groot  wordt,  dat  hij  van  al  die  zaken, 
schoentjes^  pullen,  kastjes,  prenten,  — 
nu  er  niemand  meer  is  om  daarvoor  Ie 
zorgen,  zóo  als  alleen  een  in  smaak  en 
genegenheid  voor  de  voorwerpen  na- 
verwante  het  voldoende  kón  —  niet 
meer  dan  een  weinig  voor  zich  zelf 
wenscht  te  behouden.  » 

We  kunnen  hier  ter  plaatse  onmoge- 
lijk deze  collectie  meer  ingaand  behan- 
delen Zij  bestaat  uit  83J  nummers 
(waarvan  evenwel  bij  ons  laatste  bezoek 
eenige  der  meest  belangrijke  nog  niet 
aanwezig  waren)  waarvan  b.  v.  onder 
N«'  1  éen  ets,  onder  No  11  er  82  begrepen 
worden.  Noemen  wij  iets  van  het  voor- 
naamste en  willen  wij  om  ons  beeld  te 
completeeren  iets  van  het  minder  be- 
langrijke noemen....  dan  vinden  wij  dit 
niet  en  ons  beeld  blijft  hoogst  onvol- 
ledig. 

Etsen  zijn  er  natuurlijk  vooral  veel. 
Van  Bauer,  Corol,  Dangbigny,  Dau- 
mier,  Goya,  Jozef  Israëls,  Mauve, 
J.  en  M.  Maris,  Millel,  Rodin,  Rops  (eene 
zeer  groote  collectie),  D.  G.  Rossetti, 
Rousseau,  Steinlen  en  Zilcken  zelf  om 
eenigen  te  noemen.  Verder  lithogra- 
phiên,  affiches;  oude  prenten  (waar- 
onder  zeldzame  en  mooie  exemplaren  ; 
prenten  van  Japansche  meesters  als 
Aulomaro  en  den  schilder  van  de  tra- 
giek :  Toyokouni) ;  teekeningen  van 
moderne  meesters;  van  oude  als  Asselijn, 
Bloemaert,  de  Bray,   van  Goyen,   Saft- 
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leven,  J.  vaii  de  Velde  en  W.  van  de 
Velde  de  jongere;  moderne  schilderijen ; 
en  oude  o  a.  van  Simon  van  der  Does, 
Siraon  de  Vlieger  en  J.  Wijnants  met 
Adr.  van  de  Velde  samen ;  manuscripten  : 
een  Liore  d*heures  en  een  Psalter inm ; 
boeken  over  kunst-techniek;  kunst- 
geschiedenis; plaatwerken;  geïllustreer- 
de werken  uil  de  18«  en  de  19«  eeuw ; 
periodieken ;  werken  over  kostumes  en 
schoeisel;  literatuur  waaronder  een 
laatste  drukproef  van  La  debacle  en  het 
handschrift  van  Verlaine's  Quinze  jours 
en  Holhmde^  geschreven  op  kladjes  van 
couverts,  ziekenlijsten  enz  en  verder 
vol  curiositeiten;  een  collectie  schoeisel 
van  verschillende  volken;  verder  meu- 
belen; doozen;  porselein,  faïence; 
Oostersche  kunst;  Oostersche  wapens; 
toilet-artikelen  van  Javaansche  vrou- 
wen; stoffen;  tapijten;  glas-  en  koper- 
werk;  miniaturen,  beeldjes,  enz.  Deze 
laatste  afdeeling  is  niet  de  minst  belang- 
rijke. 

Men  ziet  er  is  heel  wat  en  het  is  tref- 
fend hoe  deze  kostelijke  collectie  die 
eens  deel  heeft  uitgemaakt  van  c  een 
der  meest  van  goeden  smaak  en  grace- 
lijkheid  vervulde  woningen  van  het 
tegenwoordige  kunstlievende  Holland,  ■ 
zelfs  in  dezen  toestand  nog  een  geur  van 
intimiteit  ademt. 

* 

IN  HET  MAURÏTSHUIS  A^  Voor  het 
Mauritshuis  werd  aangekocht  een  stil- 
leven  van  Willem  Kalf.  Een  blauw  por- 
selijnen  schotel  met  wat  vruchten,  'n  half 
geschildecitroen, 'nroos,rozenknoppen, 
'n  zilveren  schotel,  bokalen  :  éen  liggend 
en  een  staande,  n  flesch,  'n  glas  en  *n 
stuk  brood  of  gebak,  op  een  marmeren 
console  waarvan  ook  nog  een  zwaar 
tafelkleed  afhangt  dat  den  linkschen 
onderhoek  van  het  schilderij  inneemt. 
Het  is  tegen  en  op  een  donkerbruin  fond 
geschilderd;  een  gedeelte  der  gele  ci- 
troenschil heeft  het  hoogste  licht,  het 
gebak  een  zeer  intiem  halflicht.  Hoe 
men  dezen  schilder  juist  den  Rembrandt 
van  het  stilleven  heeft  genoemd  -  het 
zou  belangrijk  zijn  dit  na  te  gaan.  In- 
tusschen  moet  van  hem  in  Kassei  een 
schilderij  zijn,  dat  —  naar  mij  werd  ver- 
zekerd —  op  grooter  verwantschap 
wijst   Werkelijk  doel  ook  dit  schilderij 


aan  Rembrandt  denken,  maar  meer  nog 
aan  den  Delflschcn  Vermeer,  bij  wiens 
aanschouwings-wijze  zich  het    onder- 
werp dan  ook  beter  aanpast.  Men  heeft 
in  den  laatsten  lijd  verondersteld,  dat 
Vermeer  een  leerling  zou  kunnen  ge- 
weest zijn  van  Fabritius,  den  vermoe- 
delijken   leerling  van   Rembrandt.  Dit 
zou  eenig  licht  kunnen  werpen  op  Ver- 
ineer's    verhouding  (vroegere  neiging) 
lot  den  Groot-meester.  Kalf  staat  naar 
zijn  wezen  tusschen  Vermeer  en  Rem- 
brandt in,  maar,  zooals  we  reeds  zeiden, 
dicht  bij  Vermeer.  Alleen  vindt  men  een 
violenter  aanschouwing  der  dingen.  Mag 
men  naar  aanleiding  van  éen  schilderij 
gevolgtrekkingen  maken,  dan  zou  men 
zeggen  dat  de  maker  ervan  iemand  was 
die  met  volledig  beheerschte  hartstocht 
schilderde,   maar  welke  hartstocht  als 
een  inwendig  smeulende  brand  aanwezig 
was.  Men  kan  er  zeker  van  zijn,  dat  hij 
zijn  kleuren  reeds  dadelijk  raak  wist  te 
mengen  óp  het  palet  en  ze  met  zelden 
falende  zekerheid  aanbracht.  Maar  ook 
was  hij  iemand,  die,  wanneer  de  pieuze 
aandacht    hem    ontging,    even    als  de 
Delflsche  Vermeer  uit  te  veel  bereke- 
ning wel  eens  duf  werd  (de  roos  bederft 
veel  van  de  goede  meening,  die  men 
over  dezen  schilder  zou  kunnen  hebben). 
De  voorwerpen  staan  vrij  in  de  lucht- 
omhulling,  zijn  zonder  kontoeren  met 
een  zeldzaam  begrip  van  stof,  gewicht 
en  beteekenis  ^n  met  een  uitdrukking 
geschilderd  die  ze  een  eigen  leven  schijnt 
te  geven.   Althans   zoo   kan  men   zich 
voorslellen,  dat  *t  in  zijn  beste  werk  't 
geval  zal  zijn.  En  hierin  raken  dan  ook 
deze  uitersten,  Rembrandt  en  Vermeer 
(zooals  wij  die  kennen)  elkaar 

Mij  bracht  dit  werk  sterk  een  bloem- 
stuk van  Versier  ^uit  diens  vroegeren 
tijd)  in  de  herinnering,  waar  de  myste- 
rieuse  groei  der  planten  als  innerlijk 
aanvoelbaar  was  gegeven  en  die  hierin 
niet  zóo  ver  van  Rembrandt,  ook  wat 
<te  beleekenis  der  kleur  betreft,  afstond. 
Denkt  men  nu  aan  Vcrster's  frontveran- 
dering en  brengt  men  hiermee  in  ver- 
band wal  wij  zoo  even  opmerkten,  de 
vermoedelijke  meerdireclc  invloecl  van 
Rembrandt  op  den  jongen  Vermeer,  dan 
is  eene  plnals,  zooals  die  Kalf  inneemt, 
voor  wie  de  schijnbare  verwikkeling  in 
deze  geeslesslroomingen  weet  te  ontwar 
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ren,  bij  ceni)j  n.-iilcnkcii  nó^  (liiicletijkcr 
bepaald.  Jacob  Maris,  (lic  u.  a.  ook  door 
Vermeer  en  Rembraiidt  beïnvloed  is  ge- 
weest, kan  hier,  ook  om  redenen  van  be- 
knojillieii),  buiten  beschouwing  blijven. 
De  mindere  bekendheid  v.in  Kalf  en 
de  belangrijkheid  van  dil  itijn  werk  deed 
ons  voor  deze  rubriek  nog  al  uilvoerig 
zijn. 

^^  Verder  is  bet  Maurilsliuis  nog  ver- 
rijkt met  een  Van  Beieren,  een  dergelijk 
stillevenalsdat  van  Kalf,  maar  gecompli- 
ceerder. Van  opzet  is  'l  grandioser  dan 
't  andere  bier  aanwezige  viscli- en  kreeft- 
slilleven  van  V.  B.,  maar  weer  niet  zoo 
heerlijk  en  breed  van  schildering.  Een 
paar  kreefljes  doen  aan  dat  kostelijke 
werk  denken.  Een  porselijncii  schotel  is 
slerk  verscholen,  en  blijkbaar  |de  Hr. 
Martin  houdl  dil  voor  zeker)  een  kleine 
kist  uok  Eeiieeenigsztns  Renibrantieke 
verlichting  van  uit  een  boog  ranni  (dal 
wel  niel  aanwezig  is,  maar  wanrvan  wij 
de  spiegeling  op  verschillende  voorwer- 
pen waarnemen)  brengt  cveiUjes  den 
Meester  Ie  binnen. 

^-y  De  belangrijke  Cuyp,  die  nu  ook 
door  den  Heer  Bredius  in  bruikleen  is  ge- 
geven, is  uil  's  schilders  rijpste  periode, 
maar  heeft  niet  het  uitzicht  van  een 
gewone  Cuyp.  Het  verbeeldt  een  eirekt 
na  den  regen.  Links,  bij  den  horizont, 
Irekl  de  bui  af.  Rechts,  hoog  geboomte, 
van  waar  onder  uit  drie,  in  de  gchoorige 
stilte  pratende  mannen  in  het  zonhcht 
treden  (links  ligt  nog  een  koe),  dal  door 
de  wijkende  wolken  brekende,  het 
natie  gras  alsnuweel  doet  vonkelen.  Aan 
de  ramt  van  hel  tweede  plan,  als  ik  me 
wel  herinner  een  weinig  verduisterd, 
slaat  een  kasteel. 

Men  kan  zich  verbeelden  dat  Cuyp  bij 
een  zijner  tochlen  rivieropwaarls  (links 
op  hel  schilderij  bevindt  zich  nog  een 
stuk  rivierinham)  dit  onderwerp  zag 
en  'l  mei  weinig  verandering  thuis 
schililerde.  Trekt  men  eene  lijn  van  de 
lop  den  boomgruep  over  hel  kasteel 
naar  een  struikgewas  links  (Diagunal- 
perspeklive)  en  brengt  men  hiermede 
het  verloop  der  lijnen  van  luchten  land 
in  verbinding,  dan  heeft  men  zeker  een 
der  marquantste  voorbeelden  te  aan- 
schouwen van  't  door  schilders  somwij- 
len onbewust  opvolgen  van  bijzondere 
perspektivische  wetten.  H.  O.  B. 


UIT  ROTTERDAM  ^^^^ 

IENDKS  DA  COSTA  EN 
VAN  DAALHOFF  > 
HIJDEWED. (H.DEN- 
ZEEL  VAN  20  APRIL 
TOTI0MEI1902yl^- 
Dilniaal  cxposfetl 
Mendcs  da  Cosla  zijn 
mooi,  vasi  werk  in  de  kleine  kunstzaal 
van  Mevrouw  Wed.  OUtenzeel. 

Als  steeds  is  het  een  verrHsscbing  die 
eenvoudig  gehouden  vormpjes  in  hun 
eenvoudig  maleriaal  van  grijze  gebak- 
ken en  geglazuurde  aarde  te  bewonde- 
ren. Mendes  verslaat  de  kunst  nooit 
banaal  te  zijn  of  zich  op  goedkoope 
wijze  van  de  dingen  af  te  maken.  Elk 
voorwerp  dal  uit  zijn  hand  koml  heelt 
een  cachet  wel-gemaakl,  wei-verzorgd, 
en  volkomen  d/te  zijn  en  lioe  eenvoudig 
ook  van  lijnopgave,  nooil  mist  zijn  werk 
een  gebonden  sierlijkheid,  een  eigen 
bevalligheid.  Ook  beeft  bet  geen  ge- 
wild- of  builensporigheiil,  maar  is  de 
uilkomst  van  slil  en  kalm  doordenken 
gepaard  met  groote  vurmenwijsheid ; 
een  wijsheid,  die  —  naast  natuurlijken 
aaideg  van  voelen  —  werd  verkregen 
door  hard  en  hardnekkig  werken. 

Mendes  is  op  dit  oogenblik  wel  de 
eenige  in  Holland  die  hel  mensch-  en 
dierbeeld  weel  om  Ie  zeltenin  ornament. 
Er  uillichlcnd  hel  esscntiëele  van  hun 
soorl,kanMendesalledruk  bewegen  van 
zijn  flguren  wegdoen,  terwijl  hij  over- 
houdt den  meest  expressieven  hoofd- 
vorm, dien  hij  als  versieringsmolief  ge- 
bruikt. Zijn  Indische  danseresjes,  zijn 
aapflguurljes,  terecht  reeds  lang  bewon- 
derd, zijn  met  zulk  een  liefde  en  door- 
dringenden  ernst  behandeld,  dat  alle 
voorwerpen  daarop  geïnspireerd, steeds 
opnieuw  boeien.  Ze  boeien  niet  alleen 
omdat  —  niettegenstaande  het  in  stijl 
gebrachte  -  zoo  goed  is  weergegeven 
de  slanke  langzaam  zich  bewegende 
gracie  van  het  jong  liguurtje  of  de  ineen- 
gehurkle,  bijna  geheimzinnige  neer- 
slachtigheid van  hel  mcnschachtigaapje; 
maar  hun  belangrijkheid  schuilt  ook  in 
de  knappe  behandeling,  in  de  kies-keu- 
righeid  der  tijnbewcging. 

Evenals  zoovele  voorwerpen  uil  den 
bloeitijd  onzer  kunst  is  ook  Mendes' 
werk  aangenaam  om  in  de  hand  te  heb- 
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ben,  Ie  betasten.  Nergens  scherpe  lijnen, 
punten  ot  uitsteeksels.  Ook  mist  het  <ie 
povere  magerheid,  of  het  barokke  van 
sommig  modern  werk,  en  heelt  het  — 
als  onze  zeventiende  eeuwsche  kunst  — 
de  kenmerken  vol,  zonder  pretentieus; 
pittig,  zonder  gewild;  zuiveren  goed  af 
te  zijn. 

Vergeleken    bij    vroeger  is  Mendes 
werk  steeds  breeder  en  vollediger  ge- 
worden, wij  hopen  zeer,  dat  de   toe- 
komst ons  steeds  meer  van  zijn  gaaf 
werk  zal  hebben  te  geven. 
-♦y  Onder  het  werk  van  van  DaalhofT 
levens  geëxposeerd,  was  o.  i.  niet  ver- 
tegenwoordigd   zijn   meest   supérieure 
arbeid,  eerlijkheidshalve  onthouden  wij 
ons  daarom  van  een  meening  of  opvat- 
ting daaromtrent. 

BAUER  IN  DEN  ROTTERDAMSCHEN 
KUNSTKRING  >  VAN  19  APRIL  TOT 
18  MEI  1902  yu^  Reeds  werd  aan  dit 
tijdschrift  een  bericht  ingezonden,  tij- 
dens het  werk  van  Bauer  in  Amster- 
dam was  tentoongesteld  ;  daardoor 
moet  —  om  niet  in  herhaling  te  verval- 
len —  ons  bericht  kort  zijn.  Enkele 
nummers  -  zeer  terecht  aangeteekend 
bij  de  Amsterdarnsche  expositie  —  wor- 
den hier  gemist,  toch  is  hier  nog  weelde 
en  kostbaarheid  te  over.  Niet  dat  ze  zich 
opdringt :  Bauer's  kunst  heeft  de  groote 
kwaliteit  op  zijn  plaats  te  blijven.  Het 
springt  niet  uit  de  lijst,  noch  komt  in 
brokken  naar  voren,  maar  ze  wijkt  in- 
tegendeel terug,  blijft  aan  de  vlakte  van 
den  muur  en  voldoet  zoo  aan  den  eisch, 
binnen  de  omlijsting  te  blijven,  waaraan 
menig  kunstwerk  te  kort  komt.  Bauer's 
kunst,  met  zijn  onderwerpen  van  over- 
stelpende weelde,  met  zijn  woelige 
optochten  en  Oostersche  paleizen  is 
geen  realiteit,  meer  visioenen  zijn  het 
uit  die  wereld  van  duizend-en-één-nacht. 
En  de  wijze  van  werken  ?  Het  is  alsof 
'Bauer  speelt  met  zijn  penseel  of  ets- 
naald,  zoo  gaan  zijn  zwierige  lijnen  hun 
weg  zoeken  ;  *t  is  alsof  hij  half  werklui- 
gelijk  begint  te  fantaiseeren  en  eerst  al 
werkend  zijn  verbeelding  vasten  vorm 
krijgt,  zijn  werk  geboren  wordt  niet  na 
wei-overwogen  denken,  maar  begonnen 
als  met  enkele  noten  waaruit  zich  de 
melodie  ontwikkelt.  Maar  toch  niet  als 


op  losse  schroeven  staal  Bauer's  werk, 
zijn  compositievermogen  is  overbluf- 
fend. Hoe  wel  weet  hij  een  vogel,  een 
schaduw,  een  silhouetvorm  op  zijn 
plaats  te  zetten  zoodat  de  geheele  com- 
positie in  evenwicht  komt.  Hoe  weet  hij 
in  tonen  den  voorgrond  te  scheiden  van 
het  tweede  plan  zoodat  alles  klaar  tegen 
elkaar  staat,  niettegenstaande  de 
meestal  diffuse  lijnen.  En  met  wat  een 

—  als  *t  ware  —  Oosierschen  zwier  be- 
wegen zich  Bauer's  lijnen.  Bezie  een 
figuur  hoog  te  paard  in  groote  voor- 
naamheid of  gehurkt  in  wijdsche  klee- 
derdrachl,  bezie  die  verwarrende  pen- 
seelscharreling  of  de  zich  kronkelende 
etslijnen  :  't  is  alles  overdaad  van  fan- 
taisie,  alles  weelderigheid  van  het 
Oosten. 

Toch  beziet  Bauer  dat  alles  met  Hol- 
landsche  oogen.  Om  al  die  pracht  weer 
te  geven,  heeft  hij  slechts  weinig  gel- 
dende kleurgamma  noodig  Zelfs  zijn 
zijn  aquarellen  veelal  slechts  in  een 
grijze  tint,  opgevoerd  met  wat  kleur. 

Bauer  houdt  de  eischen  van  waterverf 

—  tegenwoordig  zoo  dikwijls  voorbij 
gezien  —  scherp  in  het  oog.  Zijn  aqua- 
rellen zijn  nat  gewasschen  en  munten 
uit  in  fijn-  en  dunheid  van  behandelen, 
ze  zijn  rijk  en  voornaam  niettegen- 
staande hun  soberen  toon  en  hun  door- 
zichtigheid. En  in  al  Bauer's  werk  is 
datzelfde  ruime  zien,  de  omvatling  van 
groote  of  wijde  massa,  niet  geleerd  of 
gewild,  maar  de  aangeboren  behoefte 
over  de  dingen  heen  te  kijken.  Zelden 
een  détail  behandeling  of  enkel  figuur, 
maar  meest  altijd  een  overzicht  over 
groote  steden  met  koepelende  daken  en 
torens,  over  groote  menschenmassa  in 
optocht  tusschen  muren  onder  hooge, 
zware  reuzenpoorten  of  met  vaandels  te 
paard  op  marsch. 

Bauer  staat  geheel  apart  onder  onze 
artiesten,  geen  die  aan  hem  is  verwant, 
geen  die  hem  navolgt,  geen  die  zulk 
een  verbeeldings-  en  uitbeeldingsver- 
mogen heeft.  Zelfs  op  een  der  etsen  van 
ongeveer  tien  centimeter  bij  twee  centi- 
meter hoogte  wemelt  het  op  de  zeer 
kleine  oppervlakte  van  ruiters  in  drat. 
Bauer's  etsen  hebben  prachtige  kwali- 
teiten wat  de  factuur  aangaat.  Het  ge- 
voelig, prachtig  satijnig  soort  Japansch 
papier  waarop  veel  van  zijn  werk  ge- 
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drukt  wordt,  doet  wel  de  meest  fijne 
lijnen  en  nuances  uitkomen  maar  ook 
zonder  dat  wordt,  naast  Bauer's  etswerk, 
dat  van  zeer  vele  anderen  arm  en  stroef, 
of  van  een  effect,  verkregen  door  minder 
mooie  middelen.  Enkele  nummers  die 
ons  bijzonder  boeiden  op  te  noemen  zou 
ons  te  ver  voeren,  trouwens  in  de 
meeste  der  tentoongestelde  werken  zijn 
kwaliteiten  die  het  opnoemen  waard 
zouden  zijn.  Terugkomend  van  deze 
tentoonstelling,  behoudt  men  in  her- 
innering van  alle  waterverfteekeningen 
en  de  groote  hoeveelheid  etsen  —  waar- 
van de  kleinere  in  kunstwaarde  gezet 
kunnen  worden  naast  de  grootere  -  een 
indruk  van  een  geweldig  werkvermo- 
gen,  een  onvatbare  gemakkelijkheid  van 
doen,  maar  daarboven  vooral  van  een 
geniale  verbeelding  die  het  Oosten  be- 
grepen heeft  in  zijn  meest  weelderigen 
en  overstelpenden  vorm. 

^^^^^^^^^^ 

VÏERJAARLIJKSCHE  TENTOONSTEL- 
LING, INGERICHT  DOOR  DE  ACADE- 
MIE VAN  BEELDENDE  KUNSTEN  > 
VAN  10  MEI  TOT  22  JUNI  1902  >c^.  De 
z.  g.  Vierjaarlijksche  TentoonsfeUing 
ditmaal  te  Rotterdam  gehouden,  ver- 
schilt in  zoover  van  dergelijke  exposi- 
ties, dat  waar  HH.  Commissieleden  voor 
deze  tentoonstellingen  soms  vrij  toe- 
gefelijk zijn,  er  ditmaal  sterk  werd  ge- 
schift en  groote  absurditeiten  dus  ont- 
breken. Dat  er  nog  veel  banaals  langs 
de  wanden  hangt  valt  niet  te  ontkennen, 
echter  kunnen  wij  hier  en  daar  goed 
werk  constateeren. 

Alphabetisch  genomen  merkten  wij 
op  de  n.  V.  stukken  : 

Addicks  Meisjesflguurtje  is  serieus  ge- 
daan, deugdelijk  van  opvatting,  frisch 
en  prettig. 

Akkeringa  heeft  altijd  iets  persoonlijks, 
iets  verdienstelijks,  zijn  Nettenboetsters 
heeft  goede  kwaliteiten  en  is  van  aan- 
gename soliditeit. 

Rastert  werkt  handig,  maar  maakt 
zich  ook  onbehoorlijk  handig  af  van 
zijn  gegevens,  in  Herfstochtend  is  onver- 
geeflijk de  wijze  waarop  het  groen 
legen  de  lucht  staat  en  de  boomen  ka- 
rakterloos zijn. 


Mevr.  Baukema's  Doonverth  wint  hel   KUNST- 
zeer  van  liaar  Dorp  hij  Arnhem,  Door-   npofpuxPN 
werth  is  een  tcekening  van  groote  ernst 
en  mooie  techniek.  ^^"^  ROTTERDAM 

Richard  Bisschop's  kleur  moge  wat 
zwaar  zijn,  ze  is  van  diep  gehalte,  zijn 
Visschersbanken  in  de  kerk  te  Maassluis 
is  een  aangenaam  doek,  mooi  van  toets, 
als  van  gamma.  Mevr.  Bisschop-Robert- 
son  heeft  haar  altijd  nieesleepend  palet. 
Het  buurtje  is  voor  ons  één  pracht  van 
forsche  kleur  Blommers  Zomer  heeft, 
bij  goed  licht,  iets  zonnigs  en  doorschij- 
nends,  maar  hoe  moet  hij  achterstaan 
naast  Breitner's  kalm,  diep  werk.  Hoe 
ook.  Breit ner  kan  men  niet  onbewogen 
voorbijgaan,  er  is  iets  grootsch  en  ern- 
stigs in  zijn  stukken  dat  boeien  blijft. 
Het  hier  aanwezige  werk  is  een  mooi 
specimen  in  zijn  heerlijk  kleurgehalte, 
in  het  wijken  achter  de  lijst  zoodat 
ruimte  prachtig  wordt  achter  het  diep- 
bruin van  het  werkpaard.  Mocht  einde- 
lijk het  bestuur  van  het  Museum  Boy- 
mans  dit  werk  eens  aankoopen  ! 

Boonen  heeft  een  aardig  Stadsgezicht^ 
dakenzicht  zou  men  kunnen  zeggen,  vol 
brio  geschilderd. 

Coert  heeft  een  klein  Hoekje  uit  een 
achterbuurt  een  procédé  in  gekleurde 
was.  Het  is  aantrekkelijk  om  zijn  een- 
voud en  opgevoerd heid.  Vooral  het 
bovenste  gedeelte  is  gelukkig  en  over 
het  algemeen  staat  alles  goed  in  elkaar. 
Het  wit  van  de  muur  leek  ons  hier  en 
daar  nog  wat  vlekkerig  en  daardoor  te 
druk,  over  het  algemeen  echter  was  het 
een  doekje  waarop  men  telkens  weer 
terug  komt.  Dirksen  van  Angeren  heeft 
hier  een  goede  ets,  mooi  van  kleur, 
eigendommelijk  van  techniek.  Jammer 
dat  van  Gabriél  ditmaal  o.  i.  geen  guns- 
tiger stuk  werd  ontvangen  voor  deze 
expositie.  Gorter's  kunst  heeft  een  goede 
plaats,  te  goed  dacht  ons  voor  het  wei- 
nig verdienstelijk  en  vrij  vervelend 
werk. 

Het  portret  door  Haverman  ingezon- 
den is  degelijk  als  Haverman's  werk 
steeds  is  in  zijn  minitieuse  behandeling. 
Hoeveel  hooger  staat  dit  nuchtere  en 
ware  kijken  —  en  hoe  heel  veel  liever 
zien  wij  dit  soort  werk  —  dan  zoo  veel 
artistiek  gesmeer.  GelukUeeïl  ook  mooie 
kwaliteiten  al  lijkt  het  ons  niet  zoo  ver 
als  het  portret,  maar  vergeleken  bij  het 
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porlrel  van  Mevr.  v.  L.  door  Thérèse 
Scliwarlze  is  hel  opeens  weer  knap  en 
mooi.  Horssen's  werk  is  hard,  zijn 
Clematis  heelt  noch  kleur,  noth  stofuit- 
drukking. Mei  vreugd  zagen  we  Hijner's 
Kabeljauiv ;  zijn  palet  is  oneindig  be- 
scheidener en  rijker  geworden ;  dit 
sliUeven  behoort  onder  de  beste  van 
dil  genre  van  de  lentoonslelling.  Ives 
Browne  is  ver  beneden  zijn  onderwerp 
gebleven,  dal  ook  geene  kleine  opgave 
is.  Zeer  hopen  wij,  dat  naaktfiguren  in 
de  open  lucht  er  anders  uitzien  dan  deze. 
Het  zilverige,  fijne  dal  kinderhuid  Ie 
midden  van  groen  heeft  wordt  hier  ver- 
vangen door  een  groezelig  bruin  atelier- 
tintje. W.  G.  F.  Jansen  heeft  een  slechte 
plaats;  hij  verdiende  beter  o.  i.,  aange- 
naam van  kleur  en  penseelbehandeling, 
prettig  en  ernstig  als  zijn  klein  doekje 
Landschap  is.  Karsen's  werk  zagen  we 
ook  slecht  belicht.  Zijn  Hooischelf  en 
Stadsgezicht^  hoe  bekend  ook,  treffen 
altijd  weer  opnieuw  door  mooi  kleur- 
gamma,  deugdelijk  werken  en  groot 
sentiment. 

Konter  zond  een  goed  meisjeskopje. 
Wat  week  en  dun  nog,  maar  met  aardige 
kwaliteiten.  Mejuffrouw  Koster  gaat,  als 
meest,  boven  haar  kracht.  Het  gegeven 
is  aardig  en  fleurig,  de  bedoeling  iets 
karakterislieks  en  sterkkleurigs  te  geven 
begrijpelijk,  maar  de  uitkomst  is  er 
eene  van  vrij  te  vreden  zijn,  omdat  men 
niet  verder  zien  kan. 

Evenals  Hijner  exposeert  Corn's  Kuy- 
pers  gelukkig.  De  kleur  is  weliswaar 
voor  buiten  wat  zwaar  en  zwart  en  een- 
tonig, toch  is  het  saprijker,  kleurrijker, 
gedurfder  werk  dan  vroeger  AvondydiU 
Le  Comte,  is  een  aardig  gegeven,  aardig 
gezien  en  afgesneden,aardig  geschilderd, 
het  onderwerp  maakt  het  werk  aantrek- 
kelijk en  geeft  er  een  schijn  van  belang- 
rijkheid aan.  Van  Leemputten  heeft  Een 
Zondagmorgen  op  den  Dijk  zonnig  be- 
doeld, maar  inderdaad  in  zijn  wittigheid 
zonloos.  Als  er  geen  schaduw  onder  de 
figuren  was  gebracht  zou  het  in  kleur 
evengoed  een  grijzen  dag  kunnen  zijn. 
Zijn  aquarel  Octoberavfmdy  is  ongelijk 
veel  beter  en  heeft  zeer  mooie  kwali- 
teiten in  wijze  van  werken  en  kleur. 
Mejuffrouw  Machielse  heeft  een  aardig 
palet,  haar  stillelevens  hebben  iets  zeer 
rustigs  en  ingetogens,  een  aanzicht  van 


ernstig  streven  en  doorzetten,  ze  zijn 
daardoor  zeer  aantrekkelijk. 

Willem  Maris  zond  de  zijn  eigen  zo- 
merweelde  Henden  in  lid  groen  met  zijn 
frissche  sappigheid  en  het  rake  buiten 
zijn.  Ook  dól  zou  een  mooie  aanwinst 
zijn  voor  het  Museum  van  Rotterdam. 
Mastenbroek's  Binnenhaven  is  beter  dan 
Langs  de  Haven,  maar  waarom  den  groo- 
ten  Jaap  Maris  nagebootst  en  daarvan 
niets  terecht  gebracht  ?  Melis'  werk  is  niet 
aangenaam  van  toets,  er  is  daarin  iets 
zeer  oneenvoudigs,  zijn  figuren  lijken  in 
gips  gebeiteld,  ook  is  de  kleur  weinig 
aantrekkelijk  Heel  wat  beschaafder  is 
het  palet  van  Mevr.  Mesdag-van  Houten; 
haar  slilleleven  is,  zooals  de  meeste 
harer  stillelevens  -  van  gelukkig  kleur- 
gamma.  Met  genoegen  ook  zagen  wij 
Mesdag's  Na  den  Storm  het  is  een  beter 
doek  dan  wij  in  langen  tijd  van  zijn  hand 
zagen.  Waarom  werd  het  werk  van 
Gerard  Muller  aangenomen?  Dirk  Nij- 
land  heefteen  doorwerkte  penteekening, 
op  korten  afstand  sterk  aan  kopergra- 
vure doende  denken.  Deze  jonge,  tempe- 
ramentvolle artiest  heeft  een  gelukkige 
koppigheid,  hij  lijkt  ons  hard  te  werken 
en  zichzelf  goed  onder  den  duim  te 
hebben.  Werk  als  van  Offermans  en 
Oldewelt  moet  men  maar  snel  voorbij- 
gaan om  het  zoo  spoedig  mogelijk  te 
vergeten. 

Perlmutter  is  bizar,  toch  is  het  een 
artiest  die  aan  het  woord  is.  Rip's  werk 
is  treurig,  dat  van  AlbertRoelofs  smake- 
lijk van  kleur,  hij  is  artiest  en  colorist.  Al 
doet  dit  klein  doekje  onwillekeurig  aan 
Mancini*s  manier  van  werken  denken 
het  is  geen  banale  navolging.  Het  Portret 
in  potlood  van  Rueter  is  ernstig  werk. 
In  het  werk  van  Schudt  is  duidelijk  te 
zien  hoe  aanvankelijk  succes  gevaarlijk 
is.  Ofschoon  mogelijk  knap,  heeft  zijn 
werk  ons  nooit  aangetrokken,  ditmaal 
echter  schijnt  hel  ons  zeker  pretentieus 
en  daarbij  niet  bereikt.  Het  gloedlooze 
van  de  verf,  het  doode  ziellooze  er  van 
mist  alle  fijnheid.  Heele  brokken  van 
het  groote  doek  zijn  vuil  van  kleur  in- 
plaats  de  bedoelde  grijsheid;  het  heeft 
dezelfde  weinig  aangename  wijze  van 
doen  van  Weiland,  de  laatste  echter  is 
bescheidener.  Heeft  Schild  werkelijk 
de  ware  artiest  in  de  ziel,  dat  hij  dan 
minder  tevreden  over  zichzelf  zij.  Van 
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Socsl's  Winter  was  weer  een  vreugde- 
volle verrassing. Deze  snelle  vouruilgong 
is  een  gelukwensch  waard.  Zijn  werk 
heefl  groote  zuiverheid  en  soluliteil, 
zijn  bedoelen  is  vast,  ecnvontlig  en  slerk 
uitgedrukl.  Het  stilleven  van  Mevrouw 
Slork  is  een  aardig  bescheiden  pogen. 
De  heer  en  mevrouw  Tadamn  zonden 
beiden  vrij  ontvankelijke fioeken;vooral 
mevrouw.  —  Haar  werk  heefl  o.  i.  kwa- 
tileilen  van  een  buUenlander  die  hul- 
landsch  zien  wil  en  hel  niet  snapt ;  de 
Egmoiideivaarl,  van  Fokko  Tadama, 
staal  in  aardig  gamma,  maar  hel  is 
week  en  oppervlakkig  en  inoesl,  wilde 
het  goed  rijn,  oneindig  verder  worden 
opgevoerd.  Versler's  palet  is  altijd  muoi, 
kleurrijk  en  sterk,  toch  zien  wij  nog 
liever  zijn  werk  waarin  hij  zijn  oi)ga\e 
dieper,  klaarder  en  volleiliger  nildrukl. 
Hel  werk  van  v.  d.  Voo  heeD  iets  kwasi 
serieus  en  is  inderdaad  slecht  verzorgd. 
Weiland's  werk  is  goedkuop,  maar  eer- 


lijk gemeend.  Auoiid  ea  Zomerdag,  van 
Wijsnmller,  heefl  veel  goeds,  het  is 
ruim  en  licht  en  vrij  van  geurmakerij. 
Hel  werk  van  Zoeteliel  Tromp  was  ons 
een  tegenval,  vroeger  zagen  wij  vrij 
wal  degelijker  werk  van  hem.  De 
techniek  van  Moeders  verjaardag  is  on- 
rustig en  vervelend;  terwijl  hel  meisjes- 
kopje wijkl  Ireedl  de  mnur  naar  voren, 
als  geheel  heefl  het  op  kleinen  afstand 
eenheid  noch  atmosfeer.  Het  Land- 
schap Ie  Soest,  van  W.  de  Zwart  is  zwaar 
van  kleur,  maar  moui  en  gloedvol  als 
zijn  palet  is  vergeet  men  die  mogelijke 
Ie  gruotc  zwaarheid  om  de  degelijke  en 
mooie  manier  van  de  dingen  te  zien. 

Toon  Dupuis'  bronzen  zijn  mogelijk 
knap  maar  niet  boeiend.  Teixeira  de 
Matlos'  werk  nieenen  wij  niet  nieuw, 
maar  met  enthousiasme  gemaakt.  Wirlz 
heeft  een  klein  pleister  Jaoaansche  dan- 
seres geïnspireerd  op  Mendes  da  Costa. 
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ISO  ANTWERPEN  »  AMSTERDAM 


FRANS  COURTENS 


EX  belangrijke    tentoonstelling    onlangs  door  FRANS 
Frans  Courtens  in  het  Kunstverbond  te  Brussel  COUKTENS 
ingericht,  (*)  vestigde  weer  de  aandacht  op 
dezen  zoo  terecht  beroemden  kunstenaar,  die 
nu  in  de  volle  kracht  staat  van  zijn  jaren  en 
van  zijn  talent. 

Nog  vóór  de  opening  van  deze  tentoon- 
stelling had  ik  de  gelegenheid  üe  werken  die 
/e  lievallo,  niet  meer  andere  nog,  te  zien,  in  het  aaiilige  woonhuis  van 
den  schilder,  in  de  Uurplaalstraat  te  Schaarbeek.  Vroeger  kende  ik  van 
Courtens  slechts  enkele  stukken,  verloren  in  onze  meer  vervelend  dan 
mooie  Driejaarlijksche  Teiiloonslellingen,  of  in  een  van  die  World's 
Kairs,  waar  kilometerlange  muren  vol  schilderijen,  ons  meer  benauwd- 
heid en  lioofdpijn,  dan  esthetisch  genot  bezorgen.  Ik  had  wel  genoeg 
van  hem  gezien,  om  zijn  rijk  temperament  en  zijn  verrassende  techniek 
Ie  leeren  bewondci'eii,maar  toch  had  ikdie  kracht  en  (/ie  veelzijdigheid 
niet  verwacht !  Zoo  de  landschappen  ook  talrijker  zijn  dan  de  onder- 
werpen van  anderen  aard,  blijft  Courtens  niettemin  een  van  die  zeld- 
zame, volledige  schildei-s,  zooals  er  altijd  in  de  mooie  engroote  kunst- 
eeuwen hebben  geleefd,  vol  geestdrift  vooral  wat  in  de  Natuur  leeft  en 
bestaat.  De  twee  langdurige  bezoeken  die  ik  den  schilder  in  zijn 
werkplaats  heb  gebracht,  waren  voor  mij  dus  een  verrassing  en  een 
openbaring. 

Het  zou  hier  de  plaats  zijn  om  een  uitvoerig  portret  van  Courtens 
te  geven  —  om  in  te  gaan  op  biographische  bijzonderheden,  maar 
andere  schrijvers  hebben  elders  die  taak  aangevat,  en  liever  wil  ik  de 
enkele  bladzijden,  waarover  ik  beschik,  wijden  aan  de  bespreking  van 
zijn  werk. 

Ik  zal  me  er  toe  bepalen  den  man  met  enkele  woorden  te  ken- 
schetsen :  dadelijk  werd  ik  ingenomen  door  zijn  openhartigheid  en  zijn 
eenvoud.  Courtens,  wiens  naam  bovenaan  staat  in  het  guldenboek 
der  hedendaagsche  schilderkunst,  heeft  200  heelemaal  niets  van  den 

0)  Van  2  lot  27  April  1902. 


FRANS  •  arliesl  t  dien  men  zoowal  in  alle  kringen  uantrelt,  en  waarvan  de 

COURTKNS         ijdelheid,  de  aanstellerij,  het  gezwets,  de  baatzucht,  de  verwaandheid, 

de  geldzucht,  de  zwartmakerij,  de  excentriciteit,  de  slechte  toon,  de 
onbetamelijkheid,  de  botte  onwetendheid....  u  zoozeer  de  keel  uithan- 
gen, dat  deze  gebreken  zelfs  de  waardeering  en  de  bewondering  in 
gevaar  brengen,  die  men  in  alle  eerlijkheid  voor  zijn  werk  zou  moeten 
gevoelen.  Neen  —  de  schilder  waarover  ik  spreek,  hij  die  geridderd 
is  door  iedere  orde,  zelfs  met  de  hoogste  titels;  —  die  in  alle  wedstrijden 
premies,  diploma's,  medaljes  behaalde ;  —  die  op  de  handen  werd 
gedragen  door  de  kritiek  van  alle  landen  —  die  gevierd  werd  als  een 
vorst  der  kunst  aan  die  Duitsche  Hoven  waar  de  groote  overleveringen 
bewaard  werden  van  een  Hertog  van  Weimar,  beschermer  van  Goethe, 
of  van  een  Koning  van  Beyeren,  vriend  van  Wagner;  —  die  lieveling 
der  ingewijden,  de  half-god  der  massa,  wiens  werken  tot  ongehoorde 
prijzen  worden  verkocht :  —  heeft  zoo  heelemaal  niets  van  den  cabotin, 
den  boheem  of  den  parvenu  —  van  een  die  er  zich  boven-opwerkt  of 
er  zich  boven-opgewerkt  hééft.  De  sterksten  zijn  de  zachtmoedigsten, 
zegde  de  dichter.  Met  meer  recht  zou  men  nog  kunnen  zeggen  :  de 
sterksten  zijn  het  meest  bescheiden.  En  Courtens  bevestigt  boven  alles 
de  waarheid  van  dit  gezegde.  Ondanks  zijn  buitengewoon  talent,  zijn 
wereldroem,  is  die  forsche  en  krachtige  Vlaming  in  zijn  doen  en  zijn 
voorkomen  dezelfde  gebleven,  die  meer  dan  vijf-en-twintig  jaar 
geleden  zijn  geboortestadje,  Dendermonde  en  de  betooverende  Schclde- 
boorden  verliet,  om  tegen  den  zin  van  zijn  ouders,  aanzienlijke  handels- 
beden,  aan  kunst  te  gaan  doen  te  Brussel,  en  zich  uitsluitend  te  wijden 
aan  deze  afschrikwekkende  schildersloopbaan,  welke,  zooals  zijn  ouders 
het  zeker  wel  zullen  gezegd  hebben,  meer  van  haar  beoefenaars 
uithongert,  verslindt,  ten  gronde  en  tot  wanhoop  brengt  —  dan  zij  er 
verrijkt,  onsterfelijk  maakt  of  ook  alleen  maar  in  't  leven  houdt.  De 
jaren  zijn  sedert  dien  tocht  van  den  jongen  Frans  voorbijgegaan,  maar 
de  vijftiger  van  heden  is  nog  even  flink,  nog  even  krachtig  en  nog  even 
geestdriftig  als  in  de  eerste  dagen  van  zijn  inwijding  in  't  kunstenaars- 
leven, toen  hij  in  't  centrum  der  groote  stad  kwam  aangeland,  in  een 
vrij  atelier  van  de  Groote  Markt,  de  Paile  de  Dindon.  en  broederlijk 
omging  met  een  twintigtal  schilders,  waarvan  enkelen,  als  Stacquet, 
Uytterschout  en  Pantazis,  later  evenals  hij  zelf,  hun  weg  zouden  vinden. 
Courtens  spreekt  niet  veel,  maar  spreekt  goed  ;  hij  geeft  zich  niet 
dadelijk  aan  den  eersten  den  beste ;  hij  bezit  de  openhartigheid,  maar 
ook  de  bescheidenheid  en  ingetogenheid  van  den  waren  Vlaming ;  hij 
monstert  dengene  met  wie  hij  spreekt,  en  wanneer  hij  hem  zijn 
vertrouwen  waardig  acht,  opent  hij  hem  zijn  gemoed  en  spreekt  hem 
van  Kunst  ~  maar  eerbiedig,  zonder  die  breed  bespraaktheid,  die 
bluf  van  den  vakman  of  die  winkelierspraat,  die  Barbey  d'Aurévilly, 


i  g 

il 


bij  het  verlaten  van  een  feestmaal  van  letterkundigen  deed  uitroepen  :  FRANS 
dc  de  volgende  keer  ga  ik  met  metselaars  eten  !  »  Courtens  drukt  zich  COURTENS 
uit  in  een  beeldrijke,  schilderachtige  taal,  met  niet  minder  sprekend 
gebaar  zijn  reeds  zoo  kleurige  en  haast  plastische  woorden  bekrachti- 
gend. Wanneer  hij  zich  opwindt  schiet  er  licht  uit  zijn  kleine  levendige 
oogen ;  soms  verhoogt  een  hartelijke  lach  het  sappige  en  kranige 
van  zijn  taal. 

Courtens  geeft  ons  den  indruk  van  een  gelukkig  mensch,  van  een 
wijze,  een  werker  die  zijn  geluk  waardig  is,  en  de  gunst  der  fortuin, 
zoowel  als  de  slreeling  der  glorie  verdiend  heeft.  Hij  leeft  alleen  voor 
de  kunst,  en  voor  zijn  talrijk  en  innemende  huisgenooten  :  —  een 
gezellin  die  heni  waardig  is,  begaafde  en  gezonde  kinderen.  Met  de 
zijnen  verblijft  hij  slechts  zelden  in  de  stad,  hoogstens  eenige  weken, 
's  winters;  voor  't  overige  leeft  hij  als  heere-boer  op  zijn  villa  te 
Sint-Gilles- Waas,  bij  Dendermonde,  of  t€  Vogelenzang  bij  Haarlem  — 
ofwel  zwerft  hij  met  zijn  rollend  huis  —  een  soort  kermiswagen  zooals 
ook  de  arme  Door  Verstraete  er  een  bezat  —  naar  heinde  en  ver  door 
zijn  geliefde  landen,  vooral  door  die  Hollandsche  polders,  waarvan  hij 
zooveel  houdt,  met  hun  trillende  en  vochtige  atmosfeer  en  hun  licht 
zoo  zacht  en  betooverend  als  een  weemoedige  glimlach,  even  met 
tranen  bevochtigd. 

Courtens  onderhoudt  met  de  buitenwereld  alleen  de  hoognoodige 
belrekkingen,  waaraan  men  zich  niet  kan  onttrekken  zonder  voor  een 
menschenhater  door  te  gaan.  Hij  is  overigens  volstrekt  niet  egoïst  of 
droefgeestig,  maar  een  voorbeeldig  confrater.  Na  zijn  grooten  bijval  in 
Duitschland  opende  hij  zelf  immers  de  Staatsmuzeums  en  particuliere 
verzamelingen  voor  andere  Vlaamsche  schilders?  En  dat  alles  zeer 
eenvoudig  weg,  zonder  er  zich  op  Ie  laten  voorstaan,  met  een  tact  die 
als  de  hoogste  uitdrukking  is  van  goedhartigheid.  Courtens  wordt  te 
zeer  in  beslag  genomen  door  zijn  werk,  om  tijd  te  vinden  tot  het 
optreden  in  wereldsche  of  officiëele  kringen;  in  het  volle  bezit  van 
zijn  kunst,  zoo  beroemd  als  't  maar  kan  —  werkt  en  slaaft  hij  nog 
steeds  even  hard  als  in  zijn  eerste  leerjaren.  Slaven?  Neen,  ik  druk  me 
verkeerd  uit,  want  het  werk  is  voor  Courtens  een  vreugde,  een  genot, 
de  meest  noodzakelijke  reden  van  bestaan. 

Zal  ik  hier  van  zijn  eerstelingen  spreken?  Te  Dendermonde  had 
hij  de  lessen  der  Academie  gevolgd,  die  onder  het  bestuur  stond  van 
Jaak  Rosseels,  zeldzame  gaven  aan  den  dag  leggend,  en  al  de  prijzen 
behalend,  die  der  hoogere  klassen  inbegrepen. 

Na  eenige  genre-stukjes  als  de  Jonge  Student^  Zeeuwsch  Meisje^ 
Vergeet  mij  niet,  door  zijn  vrienden  opgemerkt  toen  hij  deel  maakte 
van  hun  Cenakel  in  de  Palte  de  Dindon,  stelde  hij  in  een  van  onze 
Driejaarlij ksche  Tentoonstellingen  een  doek  ten  loon,  dat  zijn  beroemd- 


t-HANS  TOIHTENS  :  DB  MORdKN. 

FRANS  heid  den  sloot  zou  geven  en  groolen  ophef  maakle  :  ile  Mosselschiiil.  In 

COURTENS  dat  oude  en  vervallen  vaarluig  vindi  men  bij  een  zoo  sloulnioeiHgc 
factuur  en  liaasl  brulale  kracht  een  onuitsprekelijk,  onweei-slajinhiiar 
dichterlijk  gevoel.  Hel  greep  ons  aan  en  ontcoerdc  ons,  als  de  ontmoe- 
ting van  een  armen  vcrslelen  werkman,  van  een  invalide,  van  een  oude 
snorrebaard  door  veldtochten  ondermijnd.  Men  lelt  de  scliipbreuken 
en  de  averij  door  dit  ellendig  wrak  geleden,  als  de  niouwstrepen  van 
een  oud-gediende,  of  de  lappen  op  de  plunje  van  een  werkman  —  de 
veldslagen  die  de  eene  heeft  bijgewoond,  de  ongelukken  waarvan  de 
andere  het  slaehlolTer  is  geweesl.  Die  Mossehchiiif,  nu  iii  hel  Museum 
van  Stullgarl,  was  zoo  innig  gevoeld  als  een  vers  van  Heinc,  zoo  inte- 
ressant als  de  twee  Grenadieren  of  de  irommelanr  Legrand. 

Toen  schilderde  Courtcns  zijn  Zondagmiddag  in  een  Vlaantsrh 
dorp,  die  wc  nu  nog  in  het  moderne  Museum  te  Brussel  bewonderen  — 
misschien  meer  bezadigd  van  schildering  dan  't  vorig  sluk.  maar  zoo 
wonderwel  de  poëzie  van  onze  Vlaanische  gouwen  samenvallend.  Wal 
kalmte,  wal  stilte  na  het  Lof,  wanneer  de  geloovigen  langzaam  huis- 
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waarls  keeren  door  die  paden,  met  de  groene  hagen  van  tuintjes  en  PRANS 
boomgaarden  omzoomd!  COURTFINS 

Reeds  zeker  van  zijn  kunnen  schepte  hij  er  behagen  in  schilderijen 
van  innig  gevoel  met  wonderen  van  brio  en  toets  te  doen  afwisselen. 
Na  een  nacht  in  het  Besjeshuis,  zoo  roerend  als  een  gedicht  van 
Maeterlinck,  schilderde  hij  een  realistisch  tooneel,  vol  rechtstreeksche 
opmerkingskracht.  Door  de  poëzie  der  kleur,  dcor  streeling  en  treffend- 
heid van  tonen  en  tegenstellingen  veredelde  hij  het  meest  prozaïsche 
Koolueld.  Van  toen  af  deed  hij  aan  de  eenig  ware  schilderkunst,  de 
eenige  die  deugt,  die  zich  niet  bekommert  om  het  onderwerp,  ten 
minste  het  literaire  en  anecdotische  onderwerp,  en  er  zich  op  toe- 
legt de  poëzie,  de  geest,  het  mysterie  der  dingen  plastisch  voor  te 
stellen. 

En  naarmate  zijn  visie  doordringender,  fijner  en  scherper  weid, 
verkreeg  ook  zijn  techniek  —  zijn  hand,  meer  flinkheid,  veerkrachl, 
bedrevenheid.  Hij  ging  uitmunten  in  de  meest  afgewisselde  stijlen  en 
gamma's.  Naast  ondoordringbaar,  nevelachtig,  weemoedig  regenweder, 
behandelt  hij  de  zegevierende  Gouden  regen^  verheerlijking  van  den 
herfst,  gebladerte  zóo  vurig,  dat  het  de  stille  waters  schijnt  te  ont- 
vlammen waarin  het  weerkaatst  wordt,  zooals,  in  de  XXI«  zang  der 
Ilias,  Vulkanos  de  Skamander  in  brand  steekt.  Courtens  beperkt  zich 
niet  tot  een  bepaald  genre,  een  midden,  een  jaargetijde  ot  een  uur. 
Beurtelings  schildert  hij  het  licht  en  de  duisternis;  het  sneeuwkleed  of 
het  mostapijt;  het  water,  rood  van  doode  bladeren  of  gerimpeld  door 
het  luwtje;  een  oude  boerin,  bibberend  vóór  den  haard  of  een  koe- 
wachtster,  die  in  een  weide  aan  't  melken  is;  de  bloeiende  boomgaard 
en  het  rosse  woud;  de  volle  zee  en  de  kust;  de  sappige  Hollandsche 
weiden  en  de  dorre  Kempische  zandvlakten;  despeelsche  bronnen  der 
riviertjes,  en  de  grootsche  zeearmen,  uitstortingen  der  groote  stroomen. 
De  verblindende  luminist  der  Maasboorden, —  een  wonderbaar  meester- 
werk (drie  jaar  geleden  te  Antwerpen  tentoongesteld) —  verdiept  zich 
op  tijd  en  stond  in  nevel  en  schaduw,  de  schilder  van  avond  en  herfst 
wordt  de  schilder  van  morgen  en  lente. 

In  de  behandeling  is  bij  even  veelzijdig  en  veelomvattend  als  in 
de  keus  zijner  onderwerpen.  Hij  schildert  evenmin  uitsluitend  naar  de 
natuur  als  uitsluitend  in  zijn  atelier  :  beide  manieren  past  hij  toe,  al 
naar  het  oogenblik  met  zijn  stemming  of  de  behandelde  stof  overeen- 
komt. Wanneer  men  zeggen  mag  dat  hij  gezien  en  gevoeld  heeft  in  de 
natuur  al  wat  hij  heeft  geschilderd,  —  is  het  niet  minder  waar  dat 
menig  schilderij  de  vrucht  is  van  vele  werkuren,  de  samenvatting 
van  verscheiden  indrukken.  Van  daar  juist  de  intensiteit  van  zijn  schil- 
derijen. In  één  doek  vat  Courtens  samen,  het  betooverende  van  vele 
zonsopgangen^  het  geëlectriseerde  van  vele  onweerachtige  namiddagen^ 


FRANS  de  regen  van   vele  grijze  doyen^  de  sneeuwstormen  van  een  heelen 

COURTENS         winter,  de  uiterste  weemoed  van  een  heelen  herfst. 

Deze  geniale  colorist,  deze  bezinger  van  licht  en  kleur,  de  schilder 
waarop  het  woord  van  Swinburne  over  Ben  Jonson  zoo  goed  van 
toepassing  is  :  il  maestro  dei  color  che  sonno  (de  meester  der  zichtbare 
kleur)  —  deed  zich  aan  ons  voor,  aantrekkelijker  dan  ooit,  met  een 
veertigtal  werken,  die  even  verscheiden  van  indruk  waren,  als  meester- 
lijk van  behandeling. 

Een  waar  genot  zijn  deze  sappige  en  gevoelde  schilderijen  voor 
hen,  die  de  kleur  om  de  kleur  zelf  liefhebben,  de  schilderkunst  per 
se  zooals  ik  daareven  zeide,  zonder  zich  in  te  laten  met  beschouwingen 
over  school,  procédé,  mode,  literatuur  of  van  gewoon  snobisme.  — 
We  krijgen  hier  inderdaad  poëzie  in  de  schilderkunst,  de  ware,  de 
eenige  die  er  bij  te  pas  komt. 

Evenals  zekere  muziek,  en  nog  wel  de  mooiste,  best  een  programma 
missen  kan,  had  de  uitstekende  schilder  zijn  werken  zonder  titel  kun- 
nen laten,  zoozeer  spreken  ze  uit  zich  zelf.  Er  een  benaming  aan  geven, 
is  er  de  beteekenis  van  beperken.  Evenals  de  sonaten  en  synfonieën 
van  Beethoven,  waaraan  de  meester  haast  nooit  een  titel  gaf,  als  bij 
uitzondering  een  enkel  woord  als :  Pastorale,  Eroica,  Pathétique, 
Appassionata  —  zijn  de  schilderijen  van  Courtens  uitboezemingen  van 
de  ziel  en  de  stemming  van  den  kunstenaar,  evenzeer  als  afbeeldingen 
der  natuur  —  en  evenals  muziek  zouden  ze  alleen  maar  een  nummer 
moeten  dragen,  met  de  aanwijzing  van  het  tempo :  scherzo,  adagio, 
allegro,  maestoso. 

Ik  was  zelfs  zeer  verlegen  toen  de  schilder  mij,  in  zijn  werkplaats, 
raad  vroeg  omtrent  de  titels  die  hij  zou  geven  aan  enkele  van  zijn  ge- 
dichten, gloeiende  oden  als  dithyramben,  weemoedige  elegieën,  bloe- 
mige  idyllen,  vertrouwelijke  liedjes  of  landelijke  vilanellen  —  want  ik 
vreesde  inderdaad  dat  een  titel  de  hooge  beteekenis,  de  innerlijke 
strooming,  het  dynamisme  der  schilderij  zou  beperken. 

Het  zoo  hoog  maar  nooit  te  veel  geprezen  palet  van  Courtens,  dat 
de  schilders  bestudeeren  zooals  musici  de  partities  van  Wagner,  om  er 
de  zeldzame  harmoniên  in  te  ontdekken,  de  wondere  instrumenteering, 
de  klankcombinaties  —  of  zooals  de  moderne  Fransche  dichters  hun 
vak  leeren  bij  Hugo,  Baudelaire  of  Verlaine  —  Courtens'  palet  bereidde 
weer  nieuwe  verrassingen  en  onverwachte  aandoeningen,  zelfs  aan  de 
bewonderaars,  die  reeds  dachten  dat  hij  zijn  laatste  woord  had  gezegd. 
Hoe  overvloedig  en  verscheiden  dit  palet  ook  was,  heeft  de  meester  het 
toch  nog  steeds  verrijkt;  hij  vernieuwt  het  tot  in  het  oneindige,  zooals 
de  uitzichten  en  de  kleurschakeeringen  van  de  natuur  zelve.  Ik  zou 
haast  zeggen  dat  dit  palet  de  kleuren  der  natuur  nog  overtreft.  Wat 
heerlijke  tinten,  die  zijn  als  uitgedacht,  geschapen,  door  den  meester. 


FRANS  rXlURTEXS  : 
MOTinEN  TE  VKKIIK. 


onlslolen  nan  hel  niyslerie  van  'l  licht  en  van  den  vhichligen  elher  —  FRANS 
vinden  we  niet  in  zijn  laatste  schilderijen!  COURTENS 

Ziehier  een  van  de  groote  doeken,  in  het  Kunst  verbond  tentoon- 
gesteld :  de  MorgeHy  een  gezicht  op  een  vaart  in  Holland,  het  lievelings- 
land  van  den  schilder.  Kan  men  zich  zoeter  oogenstreeling  denken, 
dan  die  paarsche  tonen  van  de  nevelvlokken,  en  vooral  hun  weer- 
kaatsing in  het  droomerig-teedere  water?  Of  is  er,  in  de  schitte- 
rende en  pralende  gamma  een  oogenweelde  vergelijkbaar  met  die 
laatste  herfstdagen?  Courtens  die  den  vlammenden  October,  den  won- 
der-colorist  zelf  overtreffen  zou,  heeft  nooit  glorieuser  brand  in  het 
kreupelhout  van  den  laten  herfst  ontstoken.  In  de  laatste  stralen^  een 
ander  belangrijk  doek,  herinnering  aan  den  herfst,  is  het  de  gloeiende 
weelde  van  smeulend  vuur,  in  tegenstelling  met  den  laaienden  brand 
in  het  vorig  schilderij. 

Maar  zooals  ik  reeds  zeide,  beperkt  Courtens  zich  niet  bij  een 
enkel  jaargetijde.  In  zijn  Boomgaard ^  een  heerlijk  stuk,  verheerlijkt 
hij  de  lente,  April,  in  een  even  lichte  als  maagdelijke  kleurengamma  — 
helder  groen,  rozig  wit  —  die  de  meest  gevierde  Parijsche  luminist  hem 
zou  benijden. 

Courtens  beperkt  er  zich  zelfs  niet  toe,  bepaalde,  enkelvoudige 
effekten  af  te  beelden.  Hij  komt  er  toe  op  zijn  doeken  meer  ingewik- 
kelde indrukken  weer  te  geven,  er  gemengde  aandoeningen  uit  te  doen 
stroomen.  Tot  dit  soort  schilderijen  behoort  zijn  Voorspel  lot  den 
morgen^  dat  waarlijk  den  indruk  geeft  van  dauw,  in  een  zanderige 
streek,  waarvan  een  voorbijtrekkende  troep  schapen  het  stof  doel 
opvliegen.  Weldra  zal  het  stikheet  worden,  de  zon  zal  die  morgen-  • 
nevels  hebben  opgedronken ;  weldra  zal  dit  woestijnhoekje,  met  den 
molen  op  het  heuveltje,  die  in  langen  tijd  niet  zal  draaien  —  onbegaan- 
baar worden ;  maar  voor  't  oogenblik  verzacht  en  verlenigt  de  ochtend- 
nevel het  geweld  der  hoogzomerhitte.  Stof  en  dauw,  vijandige  elemen- 
ten zou  men  zeggen,  die  niet  te  vereenigen  of  te  vermengen  zijn;  en 
toch  slaagt  Courtens  er  in  deze  schijnbare  samenkoppeling  tot  stand  te 
brengen  door  de  alvermogende  kracht  van  zijn  penseel.  Deze  indruk 
van  warme  vochtigheid,  vind  ik  weer,  maar  minder  overstelpend, 
serener,  droomeriger,  in  die  heerlijke  rust  der  Koeien^  met  die  zacht- 
blauwe  lucht,  met  leeder  dampige  achtergrond,  waarin  twee  dunne 
berkenstammen  en  een  vlucht  vogels,  als  bezwijmd  in  de  hitte,  nog 
verhoogen  de  diepte,  de  vervagende  verte,  de  schroeiende  atmosfeer. 

In  een  anderen  toon  :  in  quarantaine  (een  doek  dat  ik  in  't  atelier 
van  den  schilder  zag),  een  vreemdsoortig  zeestuk,  transpositie  van  een 
verhaal  van  Edgar  Poe,  Narrative  of  A.  Gordon  Pgm^  b.  v.,  of  van  een 
morbide  gedicht  van  Baudelaire.  En  toch  bestaat  hier  alleen  analogie 
of  overeenstemming  en  geen  gelijkheid  van  indruk  —  want  niets  is 


S  COLRTENS     NA  litT  LUF, 


FRANS  meer  verwijderd  van  de  verfoeielijke  lücraire  schilderkunst,  met  gege- 

COURTENS  ven  onderwerp  en  programma,  dan  deze  verdachte  schuilen,  op  een  rij 
geschikt,  een  eind  van  hel  strand.  De  tonaliteit  zelve  van  deze  schil- 
derij —  die  onheilslucht,  dit  zware  en  troebele  water,  als  besmet,  — 
spreekt  luid  van  een  geheimzinnige  plaag. 

En  wat  weemoed,  wat  verkwijning  in  die  schilderijen,  waarin  de 
regen  behandeld  wordt,  in  steden  of  aan  de  boorden  der  zee,  in  bet 
binnenloopeii  der  mail,  in  hel  einde  van  den  herfst,  in  grijs  weer,  of  in 
Slorlvlaag  Ie  Rotterdam,  droeve,  grijze  synfonie,  waar  de  grauwe  lucht, 
de  groenige  ruiten,  de  vuil-witte  vacht  van  een  trckpaard  een  akkoord 
of  liever  een  dissonante  van  uiterste  droefenis  aanslaan. 


FRANS  COURTENS :  BOORDEN  DER  MAAS. 


Het  herstellen  der  nellen  gebeurt  ook  met  regenweer,  en  de  uiterste  pp^j,js 
eu  haast  onheilspellende  vijandigheid  van  het  noodweer,  geeft  aan  de  coURTENS 
vrouwen  die  op  het  slrand  zitten  te  werken  iels  van  een  samenkomst 
van  nornen  of  schikgodinnen. 

En  die  Sneeuwstorm,  met  zijn  ontredderde  schepen,  vastgemuurd 
door  de  strengheid  des  winters,  die  schuiten  verwant  aan  den  Mosselbak 
van  vroeger,  en  evenals  deze  menschelijk  en  deerniswaardig,  doen 
denken  aan  de  oude  garde  van  den  doortocht  der  Beresina,  en  aan 
het  beroemde  //  neiyeait....  uit  les  Chótimenis. 

In  na  het  Lo/"zijn  het  niet  zoozeer  de  oudjes  die  uit  het  dorpskerkje 
komen  als  wel  de  luren  zelf,  oprijzend  in  de  schemerlucht  met  zijn 
bouwvallig  en  verweerd  metselwerk,  zoo  verbazend  weergegeven  in 
okergele  en  roodbruine  linten  —  die  een  toon  doet  klinken  van 
ingetogenheid,  droefheid,  oudachtigheid,  —  de  godsdienstige  en  haast 
dweepzieke  loon  van  het  schilderij. 

Onder  de  vroolijke,  lachende  indrukken  leeft  warm  en  lichtend  de 
herinnering  aan  het  glimlachende  Dorpje,  een  rooskleurig  hoekje,  dat 
de  schilder  me  in  zijn  atelier  vertoonde;  ik  herinner  me  ook  die 
bekoorlijke  Vrouw  met  de  Tulpen  —  incarnatie  van  het  veelkleurige  en 
stralende  Holland,  uitlossend  op  den  grijzen  achtergrond;  verder  nog 
naar  de  Melkerij,  met  zijn  stilzwijgende,  plechtige  koemelker,  die  van 
zijn  werk  terugkeert,  het  emmerjuk  op  de  schouders,  over  het  brug- 
getje stappend,  met  zijn  blauw  wanis,  kleurschitterend  als  een  feestvlag, 
en  dit  heerlijke  Geiten tvachslerstje,  met  die  harmonie  van  violette  tinten, 
waarvan  de  dominante  door  het  keurslijf  van  het  meisje  wordt  aange- 
geven, en  die  naast  de  oranje-achtige  bruinen  in  de  vacht  der  gtilen 


S  COLRThNS  :  (IKIl  KNWACIITSTICIl. 


FRANS  nog    beier    uitkomen    :    een    seliilderij    vol    trilling    en    lenteadeni. 

COURTENS  Miiai-  vooral  lieb  ik  een  levendigeii  indruk  bewaard  van  die  prach- 

tige Boorden  der  Maas,  bel  groole  seliilderij  waarvan  ik  zooeven  sprak, 
en  waarvoor  ik  lang  beb  stilgestaan,  genietend  die  kleuren  van  liet 
llguurlje,  op  het  voorplan  in  zijn  selmit  gezeten,  met  bruin  fluweelen 
broek,  en  krachtig  blauw  vest,  dat  de  toon  geelt  aan  een  afnemende 
ladder  blauwe  linten,  een  weifelend  spoor  van  vloeiend  azuur,  dat  ver- 
smelt tot  lichtend  zilver  in  de  verte,  aan  een  horizon  die  even 
aanlokkelijk  is  als  de  stroomvhikte  zelf  Ik  ken  niets  mooier  dan  dit 
grootscb  en  tevens  bekoorlijk  doek,  met  die  majestalische  lucht  en  het 
tooveracbtig  water,  die  melodieuse  schakeeringen,  verleidelijk  haast  als 
de  zang  van  sirenen  en  niksen  die  men  er  in  zou  willen  droomen. 

In  het  Kunstverbond  was  nog  een  stuk,  eveneens  Boorden  der  Maas 
geheeten,  maar  op  een  verder  van  de  zee  verwijderde  plek  ;  maar  hoe 
bevallig  en  tooveraehlig  toch,  hoe  bewonderenswaardig  vooral  om  die 
met  lichte  wolkjes  bezaaide  lucht,  die  zoo  dadelijk  in  't  volle  blauw 
schijnen  te  zullen  versmelten. 

Al  deze  schilderijen  zouden  moeten  vernield  worden  —  want  alle 
verschillen  ze  van  accent  ;  ieder  brengt  telkens  weer  een  nieuwe  i-eve- 
latie.  Nooit  valt  Courtens  in  herhaling.  Steeds  vindt  hij  nieuwe 
inspiratie,  steeds  is  hij  wakker,  dol  op  wat  hij  ziet.  Geen  van  zijn  doe- 
ken verraadt  vermoeienis  of  verzadigdheid  —  geen  draagt  ook  sporen 
van  overproductie,  van  gehaast  of  machinaal  werk.  Op  wat  oogenblik 
of  in  welk  land  Courfens  de  natuur  ook  waarneemt,  bij  vindt  haar 
steeds  belangwekkend,  wenscheiiswaardig  en  verdienend  zijne  hulde 
en  lyrisme. 
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Wiiiil  ccii  lyricus  der  kleur  is  die  lürsclie  Vlaming,  een  tyiicus,  FHANS 
zoonis  al  onze  groote  meesiers  het  waren,  Rubens  bovenaan.  Courtens'  COURTENS 
landscliappcn  trilk-n  als  oden.  Praat  lieni  niet  van  het  enge,  beperkte 
realisme,  van  de  koude  nauwkeurigheid,  van  do  lastige  gewctensvol- 
heid  waarnaar  gestreefd  wordt  door  zoovele  schilders  naar  de  natuur  ; 
rijker  aan  documenten  dan  aan  gevoel,  bepalen  de/e  er  zich  bij  de 
heerlijke  meesteres,  de  eeuwige  Ingeefster  platonisch  te  bewonderen, 
te  ontleden.  Zij  eerbiedigen  haar  te  zeer  om  haar  te  omhelzen  en  er 
zich  mee  te  verecnigen  in  hartstochtelijke  omarming.  —  Courtens  ver- 
sterkt het  jeugdige  vuur  zijner  bewondering,  met  de  gloed  en  de  geest- 
drift van  den  overwinnaar.  Hij  overmeestert  de  natuur  en  doet  haar 
opschitteren,  verheerlijkt  haar.  Elk  van  zijn  schilderijen  \ertoont  ons 
niet  alleen  een  lofzang  van  den  kunstenaar,  maar  ook  een  gedaante- 
verwisseling der  godin,  ten  gunste  van  haar  heldhaftigen  en  sloutmoe- 
digen  veroveraar. 

Gl^OKGES  EeKHOUD. 


KUNST  IN  DE 
ADVEB- 

TENTIE 


^  KUNST  IN  DE  ADVERTENTIE  ^ 

UNNEN  adverlenlies  smaakvol  zijn  ? 

Moeien  deze  altijd  öiismaakvol  zijn  ? 
Vragen,    bij  het    zien,  hoc    tegenwoordig 
bijna  elk  tijdschrifl  dat  vci-schijnt  vergezeld  is 
van  een   gedeelte    dal  inet  den    inhoud   niets 
genteen  heeft,  met  den  vorm    van  de  uitgave 
zelden  in  overeenstemming  is  en  lol  verfraaiing 
van  hel  uiterlijk  nooit  bijdraagt. 
Menige  uitgave  kan  zich  wel  is  waar  niet,  of  moeielijk,  slaande 
houden  zonder  den  commercieclen  steun  van  juist  dat  onsmaakvolle 
gedeelte  :  de  advertenties. 

Wij  zijn  er  al  aan  gewend  geraakt  dal  een  sierlijk  kleed  voor  een 
dikwijls  goedgezel  en  zorgvuldig  gedrukt  tijdschrift  ter  wille  van  mer- 
cantiele overwegingen  moei  opgeofferd  worden  en  wij  denken  er  niet 
aan  dat  dit  werk  even  goed  in  een  smaakvoUcn  vorm  had  kunnen 
verschijnen. 

Wel  vullen  de  advertenties  in  den  regel  den  omslag  en  slechts 
eenige  pagina's  vóór  en  achter  inde  aflevering  die  meestal  afzonder- 
lijk zijn  genummerd,  zoodal  wanneer  het  werk  iiij  den  binder  komt, 
door  dezen  die  afzonderlijke  bladzijden  dan  ook  stilzwijgend  worden 
weggenomen. 

En  gebeurt  hel  wel  eens,  dal  eene  annonce  op  de  achterzijde  van 
de  laatste  onevene  bladzijde  is  gedrukt  en  op  die  wijze  met  het  gebon- 
den werk  den  weg  lot  onze  bibliotheek  vindt,  gebruikelijk  is  het 
toch  in  een  gebonden  jaargang  van  een  tijdschrift,  zoo  min  als  in  een 
boek  geen  advertenties  te  dulden. 

Hel  natuurlijk  gemis  aan  verband  tusschen  advertenties  en  inhoud 
is  de  voornaamste  reden  dat  de  eersten  niet  bewaard  blijven,  maar 
is  daarmede  bewezen  dal  ze  als  grafisch  werk  geen  waarde  hadden 
kunnen  hebben  1 

Er  is  toch  evenmin  verband  tusschen  de  affiches  die  tegen  onze 
huizen  zijn  geplakt  en  de  bewoners. 

Advertenties  hebben  een  even  tijdelijke  bestemming  als  de  groote 


aanplakbilletlen,  maar  men  is  wel  in  gaan  zien  dat,  waar  de  affiche  kon   KUNST  IN  DK 
zijn  storend  en  leelijk,  zij  even  goed,  door  een  kunstenaar  ontworpen,   ADVER- 
een  belangrijk  element  kon  worden,  én  om  voorstelling  en  uitvoering  TENTIK 
én  om  goeden   smaak  wel  degelijk  op  kunstwaarde  kon  aanspraak 
maken. 

Artisten  als  Chéret,  Grasset,  Steinlen,  Mucha  en  anderen  hebben 
bewezen  van  de  affiche  iets  werkelijk  smaakvols  te  kunnen  maken  : 
een  schilderij  voor  de  straat,  waarlijk  populaire  kunst. 

CoIIectionneurs  hebben  ze  verzameld,  boeken  en  tijdschriften 
hebben  er  over  geschreven  ;  op  tentoonstellingen  hebben  ze  als  grafi- 
sche kunst  geprijkt  en  de  Matlre  de  Vaffiche^  heeft  zich  op  gelijken 
rang  weten  te  stellen  met  den  kunstschilder. 

Zoo  vertoont  ook  de  kleinere  affiche  :  de  shoivcard,  het  geïllus- 
treerde prospectus,  een  streven  naar  een  meer  smaakvolle  opvatting, 
zoo  is  thans  de  beurt  aan  de  advertentie  I 

<r  In  kleine  advertenties  zit  de  groote  verdienste,  ^o  hoorden  wij 
onlangs  een  uitgever  zeggen  ;  dat  verklaart  het  dicht  ineen  geschoven 
mozaïek  van  honderden  kleine  berichtjes. 

Dat  het  voor  de  dagbladen  niet  wel  mogelijk  is  in  dat  mozaïek 
wat  meer  smaak  ten  toon  te  spreiden  ligt  voor  de  hand  ;  de  methodi- 
sche dikwijls  alphabetische  schikking,  die  b.v.  in  sommige  Engelsche 
dagbladen  voorkomt  kan  onzen  zetter  niet  behagen.  Zooals  in  onze 
straten  bijna  elke  gevel  verschillend  is,  zoo  zoekt  onze  zetter  de  grootst 
mogelijke  afwisseling  te  brengen  in  zijn  advertentie-kolom  ;  «  groote 
letters  naar  plaatsruimte  »  werken  hiertoe  mede. 

Aan  het  dagblad,  snel  gezet,  meestentijd  machinaal,  op  goedkoop 
papier  met  geen  ruimte  te  verliezen,  kunnen  geen  hooge  eischen  van 
grafischen  aard  gesteld  worden ;  deze  advertenties  die  geen  artistiek 
karakter  zouden  kunnen  dragen,  laten  wij  buiten  bespreking?. 

Bedenkelijk  is  het  evenwel  dat  bladen  en  tijdschriften  die  zich 
meer  op  kunstterrein  begeven,  terwille  van  commercieele  overwegin- 
gen hun  uiterlijk  verwaarloozen. 

Heeft  het  adverteeren  in  de  laatste  jaren  een  geweldige  vlucht  ge- 
nomen, nieuw  is  het  denkbeeld  geenszins.  Het  is  moeielijk  vast  te  stel- 
len wanneer  de  eigenlijke  advertentie  zijn  eerste  verschijning  maakt. 

Bij  de  Joden  bestond  de  gewoonte  alleen  mondeling  hun  waren 
aan  te  kondigen.  Het  Hebreen wsche  woord  Kara  beteekent  «  luid 
roepen  »  of  aankondigen,  en  deze  bekendmaking  of  proclamatie 
geschiedde  gewoonlijk  in  de  straten  en  op  de  drukste  pleinen. 

De  Egyptenaren  kenden  de  geschreven  «  advertentie.  »  In  de 
ruïnen  van  Thebe  zijn  papyri  gevonden  van  meer  dan  drie  duizend 
jaren  oud  waarop  belooningen  worden  uitgeloofd  voor  het  geven  van 
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KUNST  IN  DE  beschrijvingen  van  weggeloopen 

ADVKH-  slaven,  en  wij  stellen  ons  voor 

TKN'I'IK  dal  deze  slnkken  er  wel  vrij  wat 

aantjciianierzHUen  hebben  uilge- 
zien dan  menige  van  onze  mo- 
derne annonces. 

De  Grieken  kwamen  een  slap 
nader  tot  ons  begrip  van  adver- 
leeren,  want  zij  deden  hun  pu- 
blieke aankondigingen  zoowH  mondeling  als  geschreven. 

De  laak  van  den  omi'oe|>er  schijnt  op  enkele  uilzonderingen  na 
beperkt  (e  zijn  geweest,  tol  niededeeling  van  gebeurtenissen  in  den 
Slaat,  en  liet  getuigt  voor  den  fijnen  smaak  van  dit  volk,  dal  zij  hun 
omroeper  deden  vergezellen  door  eenen  muzicus  om  hem  bij  slechte 
uitspraak  <if  onjuisten  toon  ter  hulp  te  komen. 

Voor  het  bekend  maken  van  hun  wetten  gebruikten  de  Grieken 
verschillende  soorten  van  looden  tabletten  maar  ook  voor  berichten 
van  anderen  aard. 

Een  Grieksche  schrijver  deelt  mede,  dat  het  volk  van  Phineum  in 
Arcadia  beweerde  dat  Ulyssus  een  bronzen  standbeeld  aan  Neptunus 
wijdde  in  de  hoop  door  de  tusschenkomst  van  dien  god  de  paarden 
terug  te  krijgen  die  hij  verloren  had  en  dal  hij  daarom  een  inscriptie 
plaatste  op  het  voetstuk  van  hel  beeld  waarin  een  belooning  werd  toe- 
gezegd aan  ieder  die  de  dieren  zoude  vinden  en  er  voor  zorg  dragen. 

Ongeveer  250  jaar  v.  C.  schrijft  een  dichter  in  Syracuse  als  de 
zoon  van  Venus  ontvlucht  was,  hoe  zij  haar  kus  als  loon  toezegt  aan 
hem  die  Eros  heeft  gezien  en  : «  als  gij  hem  terug  brengt,  zult  gij,  vreem- 
deling niet  de  enkele  kus  maar  iets  méér  nog  ontvangen  ;  ■  een  vage 
maar  meer  suggestieve  toezegging  dan  de  belooning  in  onze  couranten. 
Van  de  Romeinen  zijn  verscheiden  sporen  van  aankondigingen 
gevonden. 

In  Pompei  ziet  men  nog  vele  intact  ge- 
bleven mededeelingen  die  in  zwarte  of  roode 
letters,  menigmaal  van  afljeeldingen  vergezeld 
op  de  wille  muren  der  huizen  waren  geschre- 
ven of  geschilderd. 

Een  andere  wijze  van  reclame  bestond 
door  middel  van  de  werken  van  dichters  en 
looneelsch  rij  vers  ;  zoo  verhaalt  Plinius  van 
een  dichter  die  een  huis  buurde,  een  orato- 
rium bouwde  en  onder  zijn  toehoorders  pros- 
pecli  verspreidde  dat  denkelijk  was-tafels 
-   zullen  zijn  geweest.  


In  de  middeleeuwen   Uien  de  kennis  Viui  lezen  on  schrijven  uil-  KUNST  IN  DE 
sluitend  door  de  gcestelijklieid  en  in  de  kloosters  werd  l)eoefend  bleef  ADVHlï- 
Iicl  volk  zoo  onwelend  mogelijk,  slechle  wegen  en  nioeielijk  reizen  TENTIE 
beletleu  een  ruim  onderling  verkeer,  en  hijnii  alle  leeken  van  koning 
tot  vazal  waren  volkomen  ongeletterd. 

De  publieke  omroeper  was  dus  weer  het  eenige  middel  om 
berichten  te  verspreiden  ;  doch  de  eenvoudige  manier  waarop  zaken 
werden  gedaan  maakte  diens  betrekking  vrijwel  tot  oen  senecure  en 
proclamatie  van  oorlog  of  vrede  en  verkoopingen  van  lijfeigenen, 
waren  zoowat  de  eenige  gelegenheden  waarbij  hij  door  middel  van 
zijn  hoorn  liet  publiek  kon  bij  elkaar  toeteren  en  van  zijn  welspre- 
kendheid getuigenis  alleggen. 

Eindelijk  in  het  begin  van  de  IG"  eeuw,  als  de  hoekdrukkun.st 
meer  algemeen  verspreid  en  door  de  uitvinding  van  de  losse  lellerlype 
veel  vereenvoudigd,  het  nieuwsblad  zijn  intrede  had  gedaan,  maken 
wij  kennis  met  de  eci'ste  eigenlijke  gedrukte  advertenties. 

Famtletten  en  kleine  boeken  met  nieuwstijdingen  werden  gedrukt 
in  Weeiien  en  in  Duilschland  maar  hun  verschijning  was  vrij  ongere- 
geld, zoodal  daarvan  ter  nauwernood  iets  meer  bekend  is  dan  het  feil 
dat  zij  bestaan  hebben. 

De  eer  van  de  regeling  van  de  couranten-annonce  komt  Frankrijk 

toe  :  in  1612  verscheen  voor  bet  eerst  het  Juiirnal    ^ -, 

Général  des  Affiches  dat  nu  nog  heden  len  dage 
onder  den  titel  van  Petites  Affiches  bet  blad  is  dat 
wat  advertenties  betreft  het  ruimste  in  de  behoef- 
ten voorziet. 

De  eerste  eenigszins  met  zorg  en  smaak  behan- 
delde advertentie  vinden  wij  in  lt>33  in  de  Courante 
uyl  llalien  ende  Üuytschlaiid  door  Broer  Jansz  in 
Amsterdam  uitgegeven. 

In  1668  wordt  in  een  Engelsch  blad  de  Mei- 
ciirius  Polilicus  de  eerste  thee  aangekondigd  : 
1  Thai  excellent  and  by  all  Physicians  approved 
»  China  drink  called  by  the  Chineans  tcha  by 
«  olher  nattons   tay   allias  tee,  i>  een    drank  die  ' 


KUNST  IN  l)K     loentertijde  voor  een  prijs-^vuii  £6.  tot  £  10.  per  pond  werd  verkocht. 
ADVER-  En  sinds  zijn  thee,  koflïe,  cacao  de  voorname  onderwerpen  geble- 

TENTIE  ven  voor  de  groote  en  meest  in  hel  oog  vallende  advertenties. 

Wij  hebben  sleclits  de  Graphic,  Londen  News  en  meer  tijdschriften 
op  te  nemen  om  ons  te  verbazen  hoe  hoogst  onsmaakvol  het  kleed  is, 
waarin  de/e  bladen  die  toch  bedoelen  eerder  onder  de  uitgaven  van 
kunst  dan  onder  de  nieuwsbladen  gerangschikt  te  worden,  verschijnen. 
Zulk  een  blad  met  advertenties  geeft  een  mozaïek  te  aan- 
schouwen van  berichten  en  berichtjes,  die  op  de  meest  in  '1  oog 
vallende  wijze  trwchten  de  aandacht  te  trekken,  de  letters  zijn  zoo  veel 
doenlijk  van  de  meesl  verschillende  grootte  en  lype  gekozen,  de 
leekenslift  te  hulp  geroepen,  zorgt  voor  de  meest  zotte  voorstellingen, 
die  het  karakter  of  den  aard  van  het  aangeprezene  moeten  doen  op- 
vallen en  door  de  gezamenttijke  pogingen  van  teckenaar  en  zetter  is 
een  geheel  tot  stand  gekomen  dal  een  uiting  is  van  de  meest  onhanno- 
nieuse  verwarring. 

En    het  zijn   niet  de  Engelsche  tijdschriften  alléén  waarvan  hel 
advertentie  gedeelte  zoo  in  het  oogvallend  onsmaakvol  is,  de  Fransche 
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en  Duilsche  zijn  niet  veel  beter; 

de    fotografische    leprodiictie   die 

maakt  dat  een  teekening  op  elke 

willekeurige  schaal  kan  verkleind 

worden  is  mede  oorzaak  dat  geen 

der  leekeningen,  op  verschillende 

schaal  geteekend,  onderling  eenig 

verband  verloonen. 

Doch  dat  is  niet  de  bedoeling 

—  iedere  advertentie   moet  door 

groolte  of  voorstelling  alzonderlijk 

in  het  oog  springen  als  of  het  een 

wedstrijd  guld  tusschen  onze  He- 

breeuwsche  «  Karas  ». 

En  nög.hoe  weinig  houdt  dik- 
wijls de  afbeelding  rekening  met 

den  zin  van  de  annonce  ! 

Wie  zou  ooit  vermoeden  dat 

een  gebrilde  geleerde  met  bakke- 
baarden in  toga  en  bef,  den  uniuer- 

sitycap  op  het  hoofd,  als  kunstrij- 
der staande  op  Iweegaloppeerendc 
honden,  een  aanprijzing  is  voor 
eenc  combinatie  van  de  fijnste  tabaksoorten  ! 

Hoe  zot  de  voorstelling  ook  zij,  duidelijker  is  dan  ten  minste  de 
bekende  teekening  waarop  onder  toezicht  van  eene  bonne  die  bezig  is 
een  kind  te  verschoonen  een  vijftal  mannen  «  mit  leichter  Wellen- 
sclibig  »  in  verschillende  vormen  van  badkuipen  over  een  geruilte 
'N'loer  hobbelen.  Maar  hoe  in  het  oog  vallend,  de  herhaalde  terugkeer 
van  datzelfde  prentje  maakt  dat  wij  het  ten  slotte  niet  meer  opmerken. 
Een  doellreffender  wijze  van  aandacht  te  trekken  is  dan  zooals  bij 
de  bekende  annonce  van  den  hofkapper  Haby,  om  de  andere  week 
Ie  worden  aangegrijnsd  door  den  man  met  den  snor  €  es  ist  erreicht,  i 
of  het  vriendelijk  verrukte  volle  gelaat  Ie.  zien  van  den  man  voor 
wien  met  «  allen  voraus  i  het  scheren  zoo'n  genoegen  is. 

Bij  die  afbeeldingen  speelt  ook  de  fotografie  een  groote  rol,  en  al 
blijft  de  zincografie  altijd  wat  zweven  bij  den  text,  een  doeltreffende 
wijze  om  de  advertentie  toe  te  lichlen  kan  er  mee  bereikt  worden. 

De  dienstregeUngen  b.v.  van  de  Oostenrijksch-Hongaarsche  Staats- 
spoorweg,  die  opgeluisterd  zijn  mei  verschillende  stadsgezichten  en 
landschappen  door  een  smaakvolle  teekening  goed  omlijst,  zijn  het 
bewijs  dat  in  die  ricliting  iets  kan  gedaan  worden. 

In  de  meeste  lijdschriflen  op  het  gebied  der  decoratieve  kunst  is 
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KUNST  IN  DK  tian  ook  niL'rkbaar  dal  uilgever  en  zeiler  hel  oog  liebben  geliouden 
ADVER-  op  huil  reclame-koloni   en   vinden  we  menige  advertentie  die  door 

TENTIE  welgekozen  en  goed  gezette  lypen  op  zich  zelf  een  fraai  slukje  drukwerk 

vormt. 

Andere  zijn  bepaald  voor  dit  doel  getcckend  en  hel  doel  den  ont- 
werpers alle  eer  aan  dat  zij  er  in  geslaagd  zijn  door  de  fraaie  grnepee- 
ring  en  de  juiste  proportie  der  letters,  lot  een  sober  geheel  te  zijn 
gekomen  van  hooge  grafische  waai-de. 

Een  zeer  smaakvol  geheel  vormt  ook  dikwijls  de  geteekende  letter, 
met  een  als  vlak-oniiinienl  opgevalle  omlijsting,  van  ornament  of 
figuur. 

Dan  ziel  men  menig  goed  geheel  van  letters  met  de  voorstelling 
op  den  aard  der  annonce  belrekking  hebbende,  lerwijl  ook  somtijds 
de  voorstelling  hoofdzaak  is  maar  door  welgeplaatste  letters  op  smaak- 
volle wijze  wordt  ondersteund ;  en  als  de  voorstelling  meer  als  illuslra- 
lie  dan  als  ornament  is  opgeval,  geeft  het  vlakke  karakter  en  de  juiste 
plaatsing  der  letlers  er  toch  voldoende  hel  karakter  van  advertentie  aan. 

Er  zijn  dus  in  de  goede  richting  al  pogingen  gedaan  tol  verbete- 
ring, voor  beter  drukwerk  heeft  men  meer  oog  gekregen. 

Het  is  Williani  Morris,  die  door  de  oprichting  van  de  Kelmscott 
Press  een  groole  sloot  heeft  gegeven  om  wat  smaak  in  de  typografie 
te  brengen. 

Hij  heeft  getracht  zijn  doel  te  bereiken  door  hel  doen  herleven, 
zoover  praclisch  mogelijk  van  de  oude  wijze  van  drukken. 

Door  hem  ontworpen  lettertypen  met  fluweelzwarte  inkl  gedrukt, 
Migedrukt  als  't  ware  op  eigengemaakt  papier  zijn  edele  brokken  typo- 
grafie, kunstwerken. 

Onder  de  moderne  arlisten  die  zich  er  op  toegelegd  hebben  ook 
in  den  vorm  en  type  van  de  letters  verbetering  te  brengen,  behoort 
vooral  Waller  Crane,  die  van  het  standpunt  van  den  leekenaar  uil- 
gaande  er  naar  gezocht  heett  de  letter  met  leekening  en  versiering  lol 
één  harmonisch  geheel  te  brengen. 


De  Amcrikaansche  leltcrgieter  heefl  in  de  laatste  jaren  een  groote,  KUNST  IN  DR 
verscheidenheid  van  typen  gegeven,  die  uitmunten  door  eenvoud  en  ADVER- 
duidelijkheid,  waarbij  typen  zijn  die  inel  al  de  eigenaardige  onzuiver-  TENTIE 
heden  van  uit  de  hand  geteekend  te  zijn,  zicli  <laardoor  op  passende 
wijze  aan  teekeningen  aansluiten  en  voor  geïllustreerde  advertenties 
bij  uitstek  gescliiki  zijn. 

Dal  er  wel  iets  gedaan  wordt  op  dit  gebied  bewijst  een  prijsvraag 
duor  The  Studio  uitgeschreven,  tot  aanmoediging  van  de  Kunst  in  het 
ad  verteeren. 

Voor  den  typograaf  en  den  teekenaar  opent  zich  hier  een  ruim- 
veld  om  samen  te  bearbeiden. 

K.  Sluyterman. 
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liRKOOPING     DER 
VERZAMKLIXGHUY- 
HRIXHT.S.  OP  y>,  13, 
14   eii  13  MKI  1902  > 
Omier  lic  leiding  van 
<lc(i  Hetr  i:.  Le  Hov, 
VBii  ParijseiiiteGEBH. 
Le  Rov  van  Brussel  —  bijgestaan  door 
de  HH.  F  Delehayë  &  Zn.  le  Antwerpen 
>C^  Ziehier  welke  prijzen  voor  de  voor- 
naamste stukken  uit  deze  colleciic  wer- 
den  geboden  (in    franks,    Eoiider    de 
koNtcn)  : 

Nr.  3,  P.  Breaghet  de  viide,  de  Volks- 
telling te  Betlilchcm  :  9.000  (Museum, 
Brussel),  —  Nr,  15,  J.  vuii  Ciaesbeek, 
Vechiparlij  :  5,600  (Bralime.  Pnrijs).  — 
Nr.  16,  A.  van  Dijck,  Clirislus  aan  de 
kolom:  21.000(Rrnhnie,Parijs).  — Nr.  17, 
A.  van  Dijck,  Aanbidding  der  Herders  : 
8-000  [Preyer,  Amslcrdam).  -  Nr.  23, 
J.  Jordaena,  ♦Mansportret  :  52,000 
(Colnaghi  &  O;  Londen),  —  Nr,  24, 
J.  Jordaeiii,  *dc  Serenade  :  3.100  (Le 
Blon,  Antwerpen).  —  Nr,  25,  J.  Jordaens, 
ApoUocnMarsyas:  1,900  [Museum,  Gent). 

—  Nr.  27,  Qtiinlen  Masaiji,  "De  Maagd 
met  hel  kind  :  27.500  (Le  Roy,  Parijs). 

-  Nr.  28,  Memlinc,  Drieluik  :  10  000  (Le 
Roy,  Parijs).  —  Nr.  34,  Rubens  en  Snyders, 
Sater  en  Bacchante  :  5.100  (Le  Roy,  Pa- 
rijs). -  Nr.  .35,  Rubens,  Bacchus  :  1  900 
(Ueyne,  Hrusseli.  -  Nr.  30,  Rubens,  Por- 
iret  van  Isabella  Branl :  4.3U0(Munlagnac, 
Parijs),  — Nr,  37,  «HÖfHs,  O.  L.V.  Hemel- 
vaart, schets  :  20.200  (Kleynberger,  Pa- 
rijs). —  Nr.  47,  F.  Snijden,  Vossenjacht : 
6.700  (Museum,  Genl).  —  Nr.  48,  F.  Snij- 
ders,   Stilleven    :  3.100    (La    Porie,    St. 

De  nicl  *  gnnirktc  tlukkcn   wcrilcn  In  Onzt 


Quentin).  —  Nr.  50,  D.  Teniers  Jr..  Ver- 
zoeking van  SI.  Anionius;  8000  (Brahme, 
Parijs).  —  Nr.  51,  D.  Teniers  Jr.,  Kaart- 
spelers :  2.100  (Van  Thiell,  Brussel). 

Nr.  59,  W.  Von  Aelsl,  Vrnchlen  :  4.100 
(H.  Baudouin,  Antwerpen).  —  Nr  63, 
N.  Rcrcheni,  Lan<Uchap  :  2  650  (Delbeke, 
Antwerpen).  —  Nr  66,  ,4.  Van  Begeren, 
Visscben  :  3  900  (Scribe,Cienli.  —  Nr.  69. 
U.  lirakenbnrg,  de  jalocrsche  Vrouw  : 
2.100  (Delbeke,  Antwerpen,.  —  Nr.  75. 
A.  Cuijp,  de  Prins  van  Oranje  bij  hel 
Beleg  van  Breda  :  10  600  (Halleyn,  Ant- 
werpen I.  —  Nr.  76,  A.  Cngp,  hel  Naderen 
van  't  Onweer;  14.400  (Muller,  Amsler- 
dami.  -  Nr.  77,  A.  Cuyp,  Portrel :  8,000 
(Preyer,  Amsterdam).  —  Nr.  80,  /■". 
Vim  der  Fars,  portret  van  Jeanne  Lupez 
de  Toledo  :  4.100  (Montagnac,  Parijs),  — 
Nr.  81,  Jan  van  Gogen,  Landschap  met 
Figuren:  3  100{Brahme,Parijs),  — Nr.83, 
Jan  van  Goyen,  Zcegeziclit  :2.500(Brahme 
Parijs,  —  Nr.  84,  Jan  van  Gogen,  Winler- 
laiirtschap  :  8.IO0{Mersch,  Parijs).  -  Nr. 
88.  M.  Hobbema,  Landschap  :  19,500 
(Kleinbergcr,  Parijs).  —  Nr.  89,  M.  Hobbe- 
ma, Landschap  ;  tt  500(Lc  Roy,  PaHjs). 
—  Nr.  01.  K.  du  Jardin,  Landschap  met 
Figuren  :  3.000  (Brahme,  Parijs).  —  Nrs. 
93  en  94,  Lucas  van  Legden  .  Christus 
vdor  Caiphas  en  de  Kruisafdoening  :  te 
zamen  1.985  (Heugel.  Parijs;,  —  Nrs.  95 
en  96,  N.  Maas,  *Porlrette»  van  den 
Baron  en  de  Baronnes  de  Gotlignies  :  Ic 
samen  18.300  (Le  Blon,  Anlweriwn).  — 
Nr.  110,  A.  van  Oslade,  SI,  Jansleesl  : 
3.200  (L,  Delehayc,  Antwerpen).  - 
Nr.  117,  P.  Polier,  Weide  :  t0.100(Mersch, 
Parijs)  -  Nr,  122,  J.  Ruisdael,  Berg- 
stroom  :  15  700  (Van  Praag  Londen),  Nr. 
123,  J .  Ruisdael  en  Lingelbtfcb,  Landschap 
hij  Haarlem  :  7,300  iMersch,  Parijs).  — 
Nr.  137,  5.  de  Vlieger,  ZcegeziclU  :  3.900 


(U  Roy,  Parijs).  —  Nr.  138,  A.  de  Vvies, 
Porlrel :  3.200  (NoUebolim,  Antwerpen). 
Nr.  144,  Ph.  Woaiiiermaii,  Wiiilerlaiul- 
scüap  :  7.600  iBralime,  Parijs)- 

Nr.  IK,  Ilatiminsche  School  (aard  van 
Raphacl),  de  Maafjit  niet  het  kind  : 
34.500  (Mersch,  Parijs).  —  Nr,  159,  J. 
Fouqnel,  de  Maagd  mei  hel  Kind  : 
34.000  (Museum,  Brussel). 

Nr.  203,  J.  Van  Beers,  eigen  Portret  : 
4.000  (Ingenohl,  Aiitwerpenl.  —  Nr  204, 
J.  Van  Beers,  het  Japansche  poppetje  : 
4.500  ICatto,  Brussel)-  -  Nr.  205,  J.  Van 
Beers,  Sarah  Bernhardl :  3.100 (Museum, 
Brussel). —  Nr.  217,  H.  de  Braekeleer. 
*de  Les  :  16.500  (Museum  Brussel)  — 
Nr.  218,  H.  de  Braekeleer,  «de  Eetzaal  in 
de  woning  van  Leys  :  4.500  (Vicomie  du 
Bus,  Brussel).  —  Nrs.  224  lol  238,  L.  Brii- 
iii'ii.  De  voornaamsie  stukken  van  +2000 
lot  4.600  (meest  te  Antwer|>en  verkocht). 

—  Nr.  246,  F.  Courlens,  de  Molen  :  2.400 
(van  der  Poorten,  Brussel).  —  Nr.  249, 
J.  L  Dyckntans,  de  Koewachtster  : 
6.500  (Drion.  Brussel).  —  Nr.  260,  Ch.  de 
Gronx,  Moedershap  :  3.000  (Oslcrrielh, 
Anlwerpcn).  —  Nr.  269,  iV.  de  Keyser. 
Gretehen  in  de  kerk  :  .3.100  (Keusters. 
Antwerpen).  -  Nrs.  '277  lol  292,  F.  La- 
morinière  :  de  voornaamsie  stukken 
2.600,  3.000  en  6.600  (meest  binnen  Bel- 
gië verkocht).  ~  Nr.  295,  H.  Leys,  Mar- 
garetha  van  Parnia  :  23.000  (Museum, 
Brussel).  —  Nr.  296.  H  Leys,  *de  Kalho- 
heke  vrouwen  :  2i.000  (Vicomtc  du  Bus 
Brussel  )  —  Nr.  297,  U.  Leys,  het  Atelier : 
5000  (Nottebohm,  Antwerpen).  —  Nr. 
298,  ƒƒ.  Leys,  <le  VogeIverkooi>cr:  26.000 
(Vicomtp  du  Bus,  Brussel).  —  Nr.  299, 
II.  Leys,  de  Spaansche  Furie  :  5.000 
(Museum,  Brussel).  —  Nr.  300,  H  Leys, 
de  Trommelaar  :  8.000  (Catto,  Brussel). 

—  Nr.  301,  11.  Leys,  Vlaamsche  Vis- 
schers  ;  3.100  (Carels,  Gent).  —  Nr.  302. 
//.  Leys,  Figurenstudie  :  2.000  (Museum 
Brussel).  —  Nr.  310.  /.  Lies,  de  Vlnchle- 
lingen  :  8.200  |Lc  lïlon,  Antwerpen).  - 
Nr.  311.  J.  Lies,  de  Avond  :  G500[l)el- 
heke,  Antwerpeni.  -  Nr.  312,  J.  Lies, 
de  Ituordcn  der  Schelilc  :  11.000(Ma(]ui- 
nay,  Antwerpen).  —  Nr.  320,  J.  fi.  Madon, 
Veehipartij  :  2.700  (Le  Boy,  Pnrijsi.  — 
Nr.  334.  Karet  Ooms,  ile  Joden  in  ile 
middeleeuwen  :  8.100  (d'Hacnens,  AnI- 
werpen),  Nr.  343.  ,1 .  Sleoens,*  Alle  Geluk : 
25.500  (Museum,    Brussel}.  -    Nr,  344, 
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A.SIeuens,  een  Parijsclie  siljiks  :  13.500   KUNST- 
(Vicomlc  du  Bus,   Brussel).  —  Nr.  361,    m.'nirHTPW 
lol  369,  Jf.  reW<.(:  voornaamste  stukken    ü_"^""^ 
van  +2.000  tol  3.^00  (binnen  Belj(iè), 

Nr.  390,  Ch.  F.  Danhigny,  Les  Falaises 
de  l'Etrclal  ;  8,000  (Merscli,  Parijs).  -- 
Nr.  394,  N.  Diaz,  le  Maléttce  :  10.500 
(Blomme,  Brusseli.  -  Nr.  400,  Fanlin 
Laloitr  :  Slaap  van  Venus  :  12.000  iWlt- 
loeck,  Brussel).  —  Nr.  412,  Th.  Roiissecu, 
<le  Hoeve  :  18.500  iWiltoeck,  Brussel)  - 
Nr.  416,  C.  Troyon,  Ossen  :  17.600  (Le 
Roy,  Brussel)  —  Nr.  420.  J.  Conslable, 
de  Duinen  :  6.000  (Mersch.  Parijs).  - 
Nr  421.  ƒƒ.  W.  Doüia,  de  Duincji  :  6  100 
(Le  Boy,  Brusseli. 
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ENTOONSTKLLIN 
GF,NHKNRIVANÜER 
HECHT      ƒ     FELIX 
GUILI^UME  ƒ  PIF.- 
TER     STOBBAERTS 
>C^  Rnkele  interes- 
sante salonnetjes  be- 
stolen het  schildei'saizoen  van  dit  jaar. 
—   En   nu.    artisten,    naar    buiten!    De 
natuur  in,  en  weer  verschc  indrukken 
opgedaan. 

De  belangwekkendste  van  deze  ten- 
toonstellingen was  zonder  twijfel  die 
van  wijlen  Henri  van  der  Hecht,  in  hel 
Kunstverbond.  Deze  mceslcr-landscliap- 
schilder,  leerling  van  Po  rla  e  Is,  behoorde 
totdcschiltercndeschoolvanüoulenger, 
Dubois,  Arian,  Speckaerl  en  Vcrwec. 
Hij  onderscheidde  zich  van  de  andere 
landschapschilders  van  zijn  geslacht 
door  een  soort  ccleclisme  len  opzichte 
van  de  gekozen  brokjes  natuur.  In  stee 
van  uitsluitend  in  een  streek  te  vertoe- 
ven werkte  hij  zoowel  in  de  valleien  der 
Maas  als  in  de  vlakten  van  Holland,  in 
de  vochtige,  ilorre  landschappen  van 
't  Noorden,  als  in  de  rotsachtige  streken 
van 't  Zuiden  Vandaar  een  groote  ver- 
scheidenheid in  zijn  werk.  In  het  Kunst- 
vcrboml  waren  niet  minder  dan  77 
nagelaten,  doeken  van  hem  tentoonge- 
steld —  buitengewoon  levendig  van 
behandeling  en  verradende  alle  een 
kolorisl  vau  echten  stempel  Hoe  krach- 
tig en  vroolijk   zijn   groen,  —  dal  zoo 
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hcidhariig  de  warme  VlnamM-hc  over- 
leveringen in  slam)  lueld  in  ccn  lijd  van 
d\vee|Jeit  met  grijüc  onweei-sluelilen  en 
Kiekelijlie  kleur! 

Naast  zijn  sappige  Taoluur  lieztil  de 
meesier  ook  werkelijk  gcvucl,  al  uitle 
dit  zich  dan  ook  bes'-heiden.  P.r  ging 
naiidoening  uil  van  ïijii  werk,  zoowel 
als  bekoring  van  kleur  en  loels. 
■^rf  In  liet  Kunslverbond  kregen  we 
verder  enkele  werken  te  zien  van  den 
heer  Fclix  Guilleaume  :  een  paar  por- 
Iretlei),  eeji  olicverfstudieen  een  lienlal 
pasiels.  Flink  en  gewetensvol  werk,  vasl 
van  bebandeling  en  juist  gevoeld. 
♦^  Ten  slotte  moeien  we  ccn  mooie 
lenloünstclling  vermelden  van  I'ieler 
Slobbaerls,  den  neef  van  den  beroem- 
den dierenschilder  —  die  <lczen  luid- 
klinkenden  naam  niet  slecht  draagt. 

G.  !■:. 
UIT  DEN  HAAG  = 


UIT  l)KN  HAAG 


IJliUFFA>DEOUI)F. 
WETSCHRUVER 
VAN  JOZEF  ISRAËLS 
yC-^Kenc  schels  voor 
dit    schilderij    vindt 
men  in  het  bock  over 
Spanje,  met  het  ver- 
haal van  <te  ontmoeting  die  <lc  meesier 
in  Tanger  had.  Hel  werk  is  nu  volein- 
digd, naar  'l  heel.  Reeds  ccn  jaar  gele- 
den, deelde  mij  iemand  mede.  had  hij 
de  eersie  opzet  gezien.   Kcnige  andere 
schetsen   voor  dit  schilderij   lieeFl  de 
heer  Bufla  mede  in  zijn  bezit. 

Wij  gelooven,  dat  dit  werk  in  een 
stemmig  verlicht  vertrek  eersl  in  zijn 
volle  hooge  schoonheid  Ie  genieten  zal 
zijn,  Drengt  men,  door  op  een  alsland  Ie 
gaan  staan,  een  voldoende  massa  wer- 
kende atmosfeer  lusschcn  zich  en  liet 
schilderij  dan  begint  hel  eerst  in  de 
zelfde  volheid  Ie  werken  en  is  de  indruk 
boven  male. 

De  oude  die  in  deze  looverij  van 
gouden  licht  en  donker  zit,  bezil  met 
een  breed  gebaar  het  gansche  perka- 
ment. Met  zijn  koninklijk  hoofd  naar 
hel  werk  gebogen  murmelt  hij  in  volle 
aan<lachl  en  toewijding  de  eeuwen-oude 
woorden  na.  De  vreemde  klank  ervan 
verluidt  in  de  omgevende  atniosrecr  en 


smelt  er  mee  samen  lot  zulk  een  geheel 
van  wonderbare  poëzie,  dat  onze  aan- 
dacht ademloos  staart. 

Welk  ecJie  perspeklieven  openen  er 
zich  !  Deze  arbeid  zij  is  door  de  eeuwen 
in  eindeloozen  rylhmus  herhaald.  —En 
zou  er  geen  analogie  Ie  vinden  zijn 
tusschen  de  werkzaamheid  van  dezen 
oude  en  die  van  den  meesier  zelfwaar- 
van elk  der  leekenen  een  Myrakel  ver- 
bergt? Wie,  vragen  we  ons  ;if,  is  toch 
cigeidijk  Hollandsch  grootslen  zanger'? 

HAAGSCHE  KUNSTKRING  >  TEN- 
TOONSTELLINGVAN SCHILDERUEN, 
TEEKENINGEN  EN  LITHOGRAPHIEN 
ƒ  5-24  JUNI /J^  Van  Steenwyk,  Tutein 
Nolthenius,  Jordens,  Edz.  Koning,  het 
werk  in  deze  volgorde  geetl  eenigszins 
een  beeld  van  de  geleidelijke  ontwikke- 
ling der  2'  generatie  na  de  groote  Hage- 
naars. Een  juist  inzicht  rangschikte  de 
werken  in  deze  volgorde.  Van  Steenwyk 
behandelt  veel  onderwerpen  uit  hel 
visschersleven.  Hier  zien  we  dil  in  een 
aantal  werken,  meest  aquarellen.  En  hij 
die  'tdichlsl  bij  het  impressionisme  staat 
is  het  meest  onevenredig  wat  bereiken 
aangaat.  Deze  wijze  van  schilderen,  het 
behandelen  van  dil  visschersvolk  in 
typische  kleerderdrachl,  in  primaire 
kleuren  haast  decoratief  tegen  elkaar, 
terwijl  hel  toch  nog  absolute  kunst  wil 
blijven,  schijnt  langzaam  zeer  in  de 
niude  Ie  komen,  in  zooverre  het  eene 
mode  IS  die  door  lijd's  wellen  bepaald 
wordt.  Soms  trekt  Van  Steenwyk,  zooals 
in  eeJi  binnenhuis  in  olieverf,  door 
werkelijk  bijzondere  hoedanigheden 
in  kleur  en  techniek  en  idee  onze  die- 
pere aandachl,  soms  merken  wc  niet 
onbelangrijke  resultaten  in  aquarellen, 
zelfs  wat  hel  kundige  weergeven  van 
den  schijn,  het  uiterlijk  van  een  onder- 
werp aangaai,  dan  blijkt  hij  weer  hoogst 
middelmatig  eu  bijwijlen  blijft  er  niets 
anders  Ie  apprcciecren  dan  eenige  male 
van  kleurgevoel  en  lust  lot  lypeering, 
die  veelal  door  gebrekkige  teekening 
primJIief  blijft.  Maar  hel  blijll  een  ver- 
dienste dat  hij  eene  schepping  als  Thai% 
komende  Ooslinje  vaarders  ten  minste 
teven  weet  in  Ie  blazen,  Ie  opmerkens- 
waardiger daar  zoo  iels  grooleren  wel 
ccus  in  mindere  mate  wilde  gelukken. 


R.  Tulein  Nollheiiius,  de  belangrijk- 
heid van  zijn  oeuvre  zullen  velen  wel 
wal  in  de  schaduw  gesteld  vinden  door 
dat  van  Hart  Nibbrig.  Evenwel  is  ook 
hij  iemand,  die  een  eigen  plaats  inneemt. 
Zijne  aanschouwing  is  teer,  zijne  lust 
schijnt  zich  voor^il  tol  het  zonnige  te 
bepalen,  zijne  schilderwijze,  die  van  het 
plein  air  is,  tot  het  uitbeelden  van  deze 
weer-stemmingen  het  best  in  staat,  wat 
de  resultaten  ten  goede  komt.  Hij  komt 
verder  zeer  gelijkmatig  voor  den  dag 
Zijne  techniek  veroorzaakt  dichtbij  zelfs 
eene  goede  werking,  is  gewoonlijk  bo- 
ven het  middelmatige,  soms  knap  en 
eene  enkele  maal  vinden  we  een  door- 
zonde  of  eene  van  warmte  grijze  en 
zichtbaar  loomende  lucht  aanvoelbaar 
uitgedrukt.  Tol  bijzonder  enthousiasme 
geelt  zijn  werk  geene  aanleiding,  eer  lot 
eene  gelijkmatige  en  stille  verheuging 
met  eenige  kalme  blijheid. 

Schijnt  bij  hem  het  begrip  der  ruimte 
nog  vooral  te  overheerschen  en  is  het 
de  atmosfeer  die  zijr.e  werking  kenbaar 
maakt  en  op  den  voorgrond  treedt, 
in  zooverre  hij  den  schijn  der  dingen 
beheerscht,  bij  Jordens  is  er  meer  ver- 
dieping naar  een  anderen  kant,  meer 
analyse,  zooals  wij  die  straks  bij  Edz. 
Koning  in  nog  meerdere  mate  zullen 
opmerken.  Hel  bijzondere  in  de  natuur 
schijnt  hem  bovenal  aan  te  trekken  ;  de 
liefde  tot  hel  kleine,  dat  evenwel  altijd 
nog  als  deel  van  het  groole  geheel  be- 
grepen wordt,  is  de  zijne.  Dit  werk  kan 
in  hooge  mate  optrisschend  werken  en 
iemand  die  moe  geworden  door  hel 
voortdurende  meeleven  van  de  gevoe- 
lens der  groole  geesten,  zooals  dat  bij  te 
overdadige  mate  van  genieten,  die  groo- 
ten  zelf  zou  kunnen  gebeuren,  zal  geloof 
ik  in  dit  werk  eene  afleiding  vinden  van 
de  grootere  gebeurtenissen  des  levens 
en  er  toch  de  weerspiegeling  niet  van 
missen.  Werkelijk  het  verdiepen  in  deze 
maatschappij  van  planten  enz.,  die  op 
hunne  primitieve  wijze  een  gezonde 
strijd  om  hel  bestaan  voeren,  die  het 
leven  is,  aan  de  saprijke  oevers  der 
Angerlosche  beek,  die  den  schilder  de 
stof  voor  drie  zijner  beste  werken  gaf, 
is  niet  ietsgerings.  Alle  kunst  blijft  toch 
ten  slotte  eene  afspiegeling  van  de  ge- 
voelens en  hartstochten  in  de  verhouding 
zooals  zij  in  de  wereld  te  vinden  zijn. 


En  hoeveel  hooger  is  deze  kunst  niet  te   KUNST- 
stellen  dan  het  kwasi  impressionistisch    RpRirHTFN 
gedoe   waarvan   de   bedrijvers  onlangs  haaC 

zeer  terecht  schoone  verontwaardiging  ^ 
en  ironie  en  geestige  spot  hebben  te 
verduren  gehad.  Het  werk  van  Jordens 
is  over  *t  geheel  zuiver  van  kleur,  se- 
rieus afgewerkt  lot  in  de  détails  toe  en 
toch  wordt  alles  beheerscht  door  dal 
K)ene,  dat  het  tot  kunst  maakt  en  ons  de 
genieting  geeft  Hij  blijft  frisch  door 
zijne  bovenmatig  zuivere  en  kuische 
liefde  tot  de  natuur  zooals  zij  in  hare 
overvloedige  veelheid  is  en  hij  vormt 
een  natuurlijk  tegenwicht  tegen  de 
geesles-attitude  der  Haagsche  visionairs. 

Impressionistische  visie  in  zekeren  zin 
blijft  toch  nog  hel  werk  van  Jordens; 
hij  zal  geene  inmenging  dulden  die  het 
werk  der  natuur  vervormt,  hij  vertolkt 
de  gevoelens,  de  idéé  door  hel  materiaal 
(dal  is  de  natuur  zóo  als  zij  in  de  zuivere 
voorstelling  bestaat)  dat  elke  rasschilder 
gebruikt. 

In  Edz  Koning  begroeten  wij  eene 
eigenaardige  verschijning  in  onze  schil- 
derswereld,  eene  waarvan  velen  in  den 
tijd  der  alleen-heerschappij  van  het 
impressionisme  de  komst  niet  vermoed 
zullen  hebben.  Met  hem  komt  eigenlijk 
voor  't  eerst  weer  meer  wezenlijk  op  den 
voorgrond  die  eigenaardig  Germaansche 
karaktertrek  de  natuur  te  beleven,  de 
natuurverschijnselen,  onbestemde  ge- 
voelens enz.  eene  gestalte  te  geven  in 
onze  schilderkunst.  Hij  verplaatst  ons 
in  de  wereld  dier  volkvoorstellingen  die 
kenbaar  wordt  uit  oude  verhalen  en 
sprookjes  en  die  geneigd  is  pijpkruid 
voor  spoken  te  houden  en  wat  vermolmd 
wilgenhout  voor  de  phosphoriseerende 
oogen  eener  heks. 

In  Irissen  verplaatst  hij  ons  in  de  ge- 
wone natuur,  maar  lijkt  dit  ook  niet 
eene  wereld  zoo  reèel  en  levens  zoo 
onrecel  als  Streuvels  die  voor  ons  ver- 
beeldt, geuren  en  kleuren  van  alle 
bloemen,  met  hel  sprookjesachtig  sche- 
meren van  een  huisje  door  hel  geboomte? 
Irissen  heel  deze  voorstelling  waar  de 
twee  bloemen  in  een  plas  op  den  voor- 
grond naar  elkaar  over  neigen  evenals 
een  jongen  en  een  prinsesseiijk  meisje 
hel  verderop  voor  de  opening  in  hel 
geboomte  voor  het  huisje  ook  doen.  Dit 
benoemen  kenschetst  den  schilder.  Op 
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eene  enkele  tcekcning  zien  wij  een 
konijn  vluclilen.  Waarvoor?  vinden  we. 
op  eene  tweede  leekening,  weer  incl 
een  vluchtend  konijn,  de  oplossing? 
Hier  verrijst  uil  het  lioogc  kruid  eene 
kleine  heks  leunende  op  de  Iradilionecle 
slok.  De  slemniing,  een  onbesicmd  ge- 
voel krijgt  hier  eene  gestalte. 

Meer  dan  al  dezen  gaal  Koning  tol 
analyse  over;  nog  meer  dan  bij  Jordens 
heeft  zijne  voorstcllin);  een  episch,  ver- 
halend karakter.  Zoolang  hij  vau  een 
boom  nioel  vertellen  kan  hij  bij  die 
boom  blijven;  moei  hij  evenwel  een 
gevoel  verlolken  dan  vraagl  die  analyse 
hel  geven  van  een  gestalte  aan  dil  meer 
zuiver  ideëete;  hel  ongeziene  moei  ver- 
persoonlijkt worden.  Kn  wal  is  natuur- 
lijker dan  te  putten  uit  eene  onuitputte- 
lijke volksranlasie? 

Hebben  we  liicrmce  eene  eigenaardige 
kant  van  zijn  karakter  (de  schilder  ves- 
tigde voor  'l  eersl  meer  bijzonder  de 
lllTROTTKRDAM  3^"''*'<^'>' "P  ^'*-'''  door  zijne  illustrulies 
voor  de  klvine  Johtinnes]  aangegeven,  en 
zijn  hier  weinig  gegevens  om  er  een 
anderen,  den  meer  reeden  kant  v:ui  aan 
Ie  loonen.  llcl  is  van  zelT,  dat  bij  dil 
overwegen  van  de  dichterlijke  verbeel- 
ding eene  andere  ecniicid  in  dil  werk 
gezochl  moei  wonlen  dan  de  gewone, 
hoc  wel  ze  in  wezen  'I  zelfde  is.  I)c 
naluurliefde  vau  dezeu  schilder  is  soms 
haast  die  van  een  botanicus,  hij  ontleedl 
gaarne.  Kene  prachtige  heerlijke  maan- 
nachl,  meer  impressionistisch  vau  be- 
handeling, loont  hem  van  ccnc  andere 
kanl,  elders  in  eene  boerderij  is  hel 
gegeven  meer  realisÜKch  behandeld. 
Studies  van  paddestoelen  enz.  voltooien 
het  beeld  van  dezen  schilder. 

Dil  zijn  dus  de  afslammclingen  der 
rasschilders,  de  vertegenwoordigers  der 
generatie,  die  reeds  tot  meerdere  be- 
zonkenheid zijn  gekomen.  Waarlijk  het 
schijnt  alsof  dezen  de  toekomst  l>ehoort. 

BINNENHUIS -DIK  HAGHI-:>>>C»^ Deze 
inrichting  voor  toegepaste  kunsl  werd 
in  't  leven  geroepen  door  de  lleeren 
Hageraals  en  Üevroye,  terwijl  decersie 
chef  d'atelier  is.  In  eeue  benedenzaal 
bevindl  zich  oude  kunsl  o.  a.  een  prach- 
tige Henaissance-kist,  eene  eigenaardige 
Knipire-wieg,   Louis  Sc ize- meubels  en 


kant,  enz  Voorts  schilderwerk  :  van 
Alberl  Cuyp,  Van  der  Venne,  een  aqua- 
rel van  den  Dclft.schen  Vermeer  enz.  In 
een  vertrekje  apart  ziel  men  dan  nog 
Golhiek  uit  de  xiv^' enxv  eeuw,  waar- 
onder eenige  zeldzaam  mooie  liuuten 
beeldgroepen. 

In  de  gangen  zagen  we  o.  a.  werk  van 
Toorop.  In  een  mooi  verlichle  en  ruime 
bovenzaal  modern  werk  o.  a.  van  Meu- 
nier, tieorge  Minne,  Brouwer,  Amstel- 
hoek  ;  een  etalage  van  Thorn  Prikker 
uitgevoerd  door  het  Binnenhuis  en 
meubelen  van  hel  Binnenhuis  zelf. 

Dit  zij  voorloopig  gezegd.  Keu  vol- 
gende keer,  /oo  we  er  aanleiding  loe 
vinden,  komen  «e  hierop  meer  ingaand 
terug. 

H.  D.  B. 

^^  S^  s*  S^S*  s*  ^  ^  s* 
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fcl-RKKNIGING  .  VOOH 
l)i:  KUNST.  >TRN- 
TOONSTKLLING 

VAN       gi-:bruiks- 

KUNST  IN  -  PRO 
PATRIA.  .  >  VAN  7 
TOT  22  MEI  A». 
Voor  de  Kunsl  houdt  haar  eersie  ten- 
toonstelling; ze  ziel  er  wcl-verzorgd  en 
smaakvol  gearrangcenl  uit. 

Inzenders  zijn  :  Amslelhoek,  aarde-  en 
koperwerk.  Onder  den  Sint  Maarten, 
koperwerk  en  meubelen.  De  hoeren 
Locbèr  boekbanden,  Charles  van  Wijk 
beeldhouwwerk  en  WiU,  C.  Brouwer 
aardewerk. 

Het  werk  dal  Amslelhoek  inzond  spant 
de  kroon;  de  vormen  van  de  verschil- 
lende voorwerpen  zijn  zuiver,  de  kleur 
sober,  hel  glazuur  malsch  en  sterk,  de 
veraieringkies-keurigen  van  mooi  over- 
leg. Het  pogen  en  liel  bereiken  vau  deze 
club  kunsteJinars  - '  handwerk  lol  hun 
deviesgekozen  hebbend  —  is  sympathiek 
om  hun  weinige  holheid  en  overmoedig- 
heid in  deze  lijden  van  jacht  naarefTecl. 
Ze  werkt  stil  maar  degelijk  en  de  uit- 
komst is  bij  vele  dingen  een  uitnemende. 
Ook  het  koperwerk  heefi  hetzelfde  stre- 
ven naar  ernst  en  deugdelijkheid.  Zelf 
aBereerst  zullen  dezearlieslen  niet  alles 
gestaagd  noemen  maar  nooil  zal  een 
ding  uil  die  aleliers  hinderlijk  banaal 


zijn   of   onaangcnnmn    uU    den    band 
springen. 

De  arlicslcn  van  Onder  den  Sin!  Maar- 
ten moeten  het  duarbij  afleggen.  Van  de 
ingezonden  meubelen  konden  unsslechts 
Iwee  stoelen  prcitig  aandoen.  Dikwijls 
leek  ons  in  <le  voorwerpen  het  verband 
slap  of  onjuist,  de  ilraagpunlen  b.  v.  van 
bet  bureau,  waarschijnlijk  niel  in  wer- 
kelijkheid, maar  voor  het  oog  niel  <Iie 
soliditeit  te  hebben  van  draagvermogen 
dat  zulk  een  meubel  eischl.  De  koper- 
versiering  bij  vele  aangebracht  was  ons 
voor  versiering  Ie  dun  en  Ie  weinig  in 
harmonie  met  het  meubel.  De  geheele 
inzending  deed  ons  Ie  veel  aan  enkel 
lijnen  denken,  dun,  scherp  en  droog, 
geen  eenvoud  waarachter  ingehouden 
diepte  en  grootheid  van  gedachten, 
maar  eenvoud  uil  armoede  ofgesproten 
uit  voorzichtigheid,  dan  eenmaal  aan- 
genomen systeem,  ol  eenvoud  uil  gebrek 
aan  fanlaisic  of  doordenken. 

Loebèr  zond  ons  zijn  boekbanden 
waarvan  Psyche  nog  steeds  het  beste  is. 
Wij  juichen  zijn  streven  zeer  toe,  weten 
van  zijn  kennis  en  kunde  en  van  zijn 
ernst  en  eenvoud  legt  hij  zelf  getuigen 
af  door  mooie  Japanschc*  en  Indische 
stro  o  weefsels,  knipsels  enx.  te  voegen 
bij  zijn  inzending.  Er  zijn  daaronder 
prachtige  dingen. 

Will.  C.  Brouwer  gaf  zijn  aardewerk. 
Het  is  een  enthousiast  voor  zijn  vak  — 
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toch  tot  ons  leedwezen  —  viel  zijn  in-  KUNST- 
zendingons  legen.  Vergeleken  bij  het  BERJCHTKN 
werk  van  drie  jaar  geleden  moeten  wij 
u.  i.  geen  vooruitgang  constaleeren.  Die 
vormpjes  waren  aardig,  de  versiering 
bijna  meetkunslig  mooi  vast,  maar  nu 
het  later  gekomene  heeft  niet  die  hoogte 
in  kunst  als  we  hoopten.  De  twee  bekers 
boertig  en  oud-hollandsch  bedoeld, 
leken  ons  niel  geslaagd,  de  aparte  mo- 
dellen voor  relief- versiering  flauw  en 
weinig  karakteristiek  We  hopen  zeer, 
dat  Brouwer  ons  niet  verlaten  zal  onder 
de  kunstenaars  die  iels  zullen  bijbren- 
gen lot  verbetering  onzer  gebruikskunst. 
Charles  van  Wijk  zond  enkele  beeld- 
houwwerken. Een  schels  in  gips,  twee 
enkelflguren.  Zeer  zeker  ontbreekt  bet 
van  Wijk  niel  aan  temperament  en 
hebben  wij  een  echt  artiest  voor  ons  en 
toch  —  dat  hij  de  dingen  wat  nuchterder 
bekijke,  dat  hij  wat  drooger  durve  stu- 
deeren ;  door  hel  arliestiekerige  wat  zijn 
werk  kenmerkt,  bedekt  hij  voor  dege- 
nen die  zich  in  zijn  werk  willen  door- 
denken zijn  zwakheid  niel.  Alleen  door 
minder  vluchtig,  minder  tevreden  te 
zijn  zal  hij  sterker  worden,  nu  lijkt  hij 
ons  op  het  gevaarlijk  hellend  vlak,  dal 
zijn  werk  een  uiterlijk  heeft  van  geniali- 
teit en  inderdaad  ligt  er  o.  i.  geen  diep 
genoegc  studie  achter,  om  zich  op  die 
wijze  te  mogen  laten  gaan. 
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■^  /  ROliKItr  H.  IIOHAUT  CUST  ƒ 
TH[-:  PAVr.MKNT  MASTKHS  OF  Sll-NA 
>  LONUON,  ü  HKL[.  &  SONS  1901. 
♦^F.MASON  PEBKINSjtülOTTO  ƒ 
I.ONDON,  C.  BKIX  &  SONS  1902. 
•♦^  E.  T.  COOK  >  A  POPULAR 
HANDHOOK  TO  THE  NATIONAL  GAL- 
LERY,  [[  VOLUMES  >  LONDON,  MAC- 
MILLAN  AND  G"  L""  >  NEÏW-YORK  : 
Till-:  MAC.MILI.AN  Cy.  1901. 

R  is  tegciiwourdif!  wel 
geen  taal,  waarin  zoo- 
veel populaire  kutisl- 
g€scliie<]enis  wotdl 
geschreven,  als  in  de 
Rtigelsclie.  Het  aantal 
in  Engeland  vcrsche- 
n  over  kunstenaars  en 
n  de  laatste 
jaren,  bijzonder  sterk  loegenumcn. 

Onder  <lie  uitgaven  nemen  een  eerste 
plaats  de  scrieên,  door  de  firma  O.  Bell 
&  Sons  Ie  Londen  uitgegeven,  welke 
onder  wetenschappelijk  toezicht  staan 
van  Dr.  G.C  Williumson. 


nen  monographic 
kunstperiodes  is, 


Met  een  jiieuwe  uitgave  van  twee 
dezer  scrieên  zullen  wij  (lezen  keer 
onze  litcratuur-aankuiidiging  beginnen. 

Dl-  eerste  behoort  lot  de  serie  ïland- 
book»  of  the  Greal  C.rallsmen  en  handelt 
over  the  Pavemeitt  Masten  ofSiena. 

De  schrijver,  Roberl  H.  Hobart  Cust 
uit  Oxrord,  liecFt  zich  ten  doel  gesteld, 
een  beschrijving  te  geven  van  het  be- 
roemde plaveisel  van  de  kathedraal  te 
Sicna,  dat  in  de  xv  en  xvi<^^  eeuw  door 
verscheiden  meesters  is  vervaardigd,  en 
wier  werk  hij  uitvoerig  bcs)>reekt. 

Kerst  behandelt  Gust  de  geschiedenis 
van  het  plaveisel,  vervolgens  de  afzon- 
derlijke, religieuse  voorstellingen  ervan, 
en  ten  slotte  het  leven  en  hel  werk  der 
Paoemenl  Masten. 

Zecrpraklisc  lic  uverzicli  ten, literatuur- 
opgave en  lechniek-beschrijving  van 
hel  plaveisel  zijn  bij  den  tekst  gevoegd. 

Het  geheel  is  in  een  bijzonder  hevatte- 
lijken  underhou<lenden  stijl  geschreven 
en  voorzien  van  talrijke,  meerendeels 
goedgcslaagilc    reproducties,    waarvan 


wij  er  liicv  Ier  kennis- 
makiiialwcearilrukkcit. 
.«^  Heljicen  wij  oiii- 
Irciil  (Ie  illustraties  van 
boveiif{eiioennl  bock 
oiimcrkleii,  geldl  ook 
voor  hel  iiituwe  deelljc 
uit  de  serie  van  Greal 
Maslers  in  Painling  & 
Sctitplure,aooT  dezeUilc 
firma  en  tlenzeltden  we- 
tenschappelijken  uilge- 
ver bezorgd. 

Over      Giotto,      den 
grooten  baanbreker  in 
de    Ilaliaansche   schil- 
derkunst der  vijitienrfe 
eeuw,  loopt  dit  door  F, 
Mason  Perkins  geschre- 
ven bock.   De  tekst  is 
duidelijk  en  zakelijk  en 
Hcefl  hel  meest  welens- 
waardige    over    dezen 
prooien   man..  Vergelij- 
ken wij  deze  iiionograflc 
echter  met  de  bekende, 
die  Thode  eenigc  jaren 
)<rlcden   in    Knacklnsz' 
Kfmsller  monographiën 
over    Giotlo    gaf,    dan 
moeten  wij  aan  de  laat- 
slc  (die  toch  voor  dezelf- 
de soort  van  lezers  ge- 
schreven   is)    de    voor- 
keur geven  wegens  de 
meerdere  warmie,  het  !""■ 

grooter  meevoelen  met 
's  kunstenaars  werk, 
het  beter  inzicht  in  zijn  leven,  dal  uit 
Thode's  werk  sprcekl,  een  werk  dol 
daarom  toch  niet  minder  zakelijk  of 
minder  nauwkeurig  is  dan  dat  van 
Perkins. 

.♦y  Nog  een  derde  Rngelschc  kunst- 
uitgave  ligt  ter  aankondiging  voor  ons, 
n.  1.  de  zesde  geheel  herziene  en  om- 
gewerkte druk  van  E.  J.  Cook's.  Popnlar 
Handbook  lo  Ihe  Nntional  Galtery. 

De  inhoud  brengt  geheel  hetgeen  lie 
tilel  belooft.  In  twee  han<lige  deelljes 
worden  de  schilderijen,  welke  in  de 
Nalional  Gallenj  en  de  Tate  Galtery  zijn 
tenloongesleld,  —  dus  m.  a,  w.  de  oude 
en  moderne  Engclsche  kunst  en  de  fo- 
reign  schools  —  besproken. 

De  rangschikking  is  volgens  de  nuni- 
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iners  der  schilderijen.  Van  lederen  schil- 
ilcr  wordt  een  levensbeschrijving  gege- 
ven en  eenigc  esthetische  opmerkingen 
over  zijn  werken.  Deze  beschrijvmgen 
zijn  over  hel  algemeen  niel  geheel  op  de 
hoogle  van  hun  tijd.  vooral  wat  de  mel- 
Engelschc  en  niel-ltaliaansche  scholen 

betreft.  ,    . 

InhetalgemeenkennendeEngelschen. 

naast  hun   eigen  schilders,   bijna    met 

anders  dan  de  oude  Italianen.  Van  de 

Hollanders  b.  v.  maken  zij  zoo  goed  as 

«een  studie.  Of  dit  nog  onder  invloed  Is 

van  Buskin,  die  de  Hollandsche  school 

der  zeventiende  eeuw  heel  leelijk  vond, 

omdat  ze  niet  in  zijn  esthetisch  kader 

paste  en  hij  ze  niet  begrijpen  kon,  het 

schijnt  haast  zoo.  In  ieder  geval,    hoe 
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het  zij,  met  «ie  kciiiiis  van  literatuur 
uvcr  Hullniidschc  kunst  is  het  bij  Cuok 
noffal  lieiirif4  gesleh). 

Men  leze  b.  v.  eens  hel((eeii  hij  zeRt 
van  Jan  Vermeer  van  Delfl  en  diens 
vcrschilleiidenifl/uercH.  Ook  woriH  Kon- 
der blikken  of  blozen  aan  dezen  ineetilcr 
toegeschreven  een  groot  stuk,  vooi  stel- 
lende een  heer  en  een  jongen,  itat  nicis 
mei  Vermeer  Ie  maken  heeft  en  sinds 
eeni|{cn  lijd  door  de  direclie  van  het 
museum  verwijderd  is  Van  Oeiril  Dolt, 
die  als  vrijgezel  gestorven  is,  nccnii  de 
schrijver  desniettemin  een  porlrait  of 
hiswife  op;  van  Renibramll  zegl  liij,  dal 
hij  was  cal{ed  also  viiii  llhyn, (loin  haoing 
heen  bom  on  Ihc  banks  of  Ihal  river  f 
Overigens  verlclt  hij  nog  meer  rare  din- 
gen van  dexen  en  andere  Ilollandschc 
meesiers. 

T)il  is  jammer  van  Cook's  hoek.  Want 


er  zijn  veel  te  goede  stukken  in,  dan  dat 
hel  geen  recht  van  beslaan  zou  hebben. 
De  Kngelsche  scholen  zijn  zeer  goed 
behandeld,  evenzoo  b.  v  Holbcin  en  de 
voornaamste  Italianen. 

(ioedc  registers  maken  hel  boekje 
praktisch  voor  het  gebruik  zoowel  in 
hel  museum  als  voor  studie, 
«-y  Ten  slotte  zij  hier  in  het  kort  de 
aandacht  gevestigd  op  een  Duitsch  boek 
over  een  Engelsch  kunstenaar,  iil.  de 
monograOe  van  O.  Van  Schleinilz  over 
Burne-Jones,  een  der  laatste  deeltjes  van 
Knackfusz'  Künstlermonographiën.  Hel 
boek  is,  als  in  die  serie  gebruikelijk, 
goed  en  rijk  geïllustreerd  De  text  is 
zakelijk,  ietwat  kunstfilosofisch  nnnr 
[>uilsohen  aard.  Kortom,  een  boek,  dat 
ook  zonder  deze  aankondiging  zijn  weg 
wel  vinden  zal. 

fVn  llnng,  tOJani  tam.  W,  M. 


DE  TENTOONSTELLING  DER 


^=  VLAAMSCHE  PRIMITIEVEN 
TE  BRUGGE  ^E^^^^^^^^ 


I. 

L'GGE  was  zomlcr  twijfel  de  eciiige  stad  in  DE  TKNTOON- 
ins  land  waar  een  leiiloonstelling  van  Vlaam-  SÏELMNG 
.clic  primitieven  in  ecu  passend  midden  kon  [)ER 
[ehonden  worden  ;  en  ook  wiis  het  de  eenige  VLAAMSCHE 
itad  waar  de  tafereelen  liet  welsprekendst  zou-  PRIMITIEVEN 
ten  zijn  voor  liare  gesehiedenis  en  voor  hare  'p[£  BRUGGE 
leschaving,  waarvan  zij  immers  een  (jctrouwe 

spiegel  zijn.  Want,  al  gingen  schilders  in  andere 

steden  colonies  stichten  van  Vlaamschc  kunst,  is  het  onbetwistbaar 
dat  gansch  onze  primitieve  kunst  nauw  verbonden  is  aan  de  geschie- 
denis van  Brugge  en  dat  die  colonies  buiten  de  stad  slechts  vertakkingen 
waren,  uitgaaandc  van  liet  weeldrige  kunstnitdden  dat  daar  gevestigd 
was  en  sterk  bewarend  het  karakter  van  de  groote  primitieve  meesters : 
van  Eyck,  Christus,  Memlinc,  David,  Pourbus,  dicer  alshoogepriesters 
het  heiligdom  der  Vlaamsche  kunst  bewaarden.  Tot  lang  na  den  val 
van  deze  slnd  in  bet  midden  der  lij''<^  eeuw,  bleef  haar  invloed  stralend 
voortleven,  zooals  de  zonneschijf  nog  voor  onze  oogcn  schittert,  wan- 
neer zij  in  werkelijkheid  reeds  onder  de  lijn  van  den  gezichleinder 
verdwenen  is. 

Als  passend  midden  biedt  Brugge  nog  aan,  die  harmonie  in  gebou- 
wen die  men  zelden  in  andere  steden  vindt :  niet  die  eenvormigheid 
van  stijl,  zooals  te  Nurenherg,  maar  een  aangename  afwisseling  in  den 
bouwtrant,  gaande  van  het  strenge  romaansch,  over  het  decoratieve 
gothiek  vol  lijncnpnicht  en  fantasie,  tot  de  rijke  Renaissance. 

En  zoo  biedt  voor  iedere  periode  van  geschiedenis  en  beschaving, 
vertegenwoordigd  door  liet  blijvend  monument,  het  tafereel  een 
geïdealiseerde  synthesis  aan.  Het  oog  gaat  van  de  werkelijkheid  van 
het  gebouw  en  van  zijn  niterlijke  en  innerlijke  versiering,  tot  een  beeld 
van  het  leven,  van  den  geest  van  den  tijd,  op  het  paneel  gebracht  door 
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een  man  van  genie,  die,  zelfs  wanneer  hij  een  godsdienstig  of  bijbelsch 
onderwerp  behandelde,  alle  «  couleur  locale  »  opoflferde,  om  met  een 
ongewone  getrouwheid  een  man  van  zijn  tijd  te  zijn.  Juist  omdat  de 
Vlaamsche  primitieven  zoo  sterk  onder  den  invloed  gestaan  hebben 
van  hunne  onmiddellijke  omgeving,  en  zij  naast  den  eigenaardigen 
stempel  van  hun  geboorteland  zich  zoo  zeer  één  hebben  gemaakt  met 
het  midden  waarin  zij  zich  kwamen  vestigen,  is  dat  midden  van  zoo 
groot  belang  voor  de  studie  van  hunne  werken.  Dit  kan  vooral  blijken 
uit  het  feit,  dat  men  soms  uit  een  kapileeltje,  een  gebouw,  een  stads- 
gezicht tusschen  het  loover  van  den  achtergrond,  cenige  geveltjes  gezien 
door  een  venster  of  weerkaatst  in  een  spiegeltje,  den  ooi'sprong  of  den 
datum  van  een  schilderij  kan  opmaken. 

Het  belang  van  de  plaatselijke  geschiedenis  is  niet  minder  groot 
dan  dat  der  omgeving.  In  een  tijdstip  waar  de  voorname  kunste- 
naars bijna  immer  rechtstreeks  in  dienst  waren  bij  vorst  of  gemeente, 
moet  hun  werk  onvermijdelijk  onder  dezen  invloed  slaan  en  al  de 
wisselvalligheden  van  hun  bestaan  medegeleefd  hebben.  En  daar 
Brugge  tot  lang  na  zijn  val  het  middenpunt  was  van  heel  het  maat- 
schappelijk leven  in  Vlaanderen,  onderging  ook  het  kunstwerk  recht- 
streeks de  invloed  van  dat  moreele  leven. 

Vorstelijke  orden  waarmede  de  adellijke  geslachten  vereerd  werden 
en  die  men  dan  terugvindt,  gedragen  door  de  geconterfeile  donators, 
hebben  het  mogelijk  gemaakt  de  tijdsorde  van  deze  tafereelen  en  soms 
den  naam  van  den  schilder  op  te  sporen;  omwentelingen  in  de  gemeen- 
ten, vereeuwigd  door  een  symboUsch  tafereel,  maakten  het  mogelijk 
den  waren  schilder  ervan  te  ontdekken  (zoo  de  twee  paneelen  van  den 
omgekochten  en  gestraften  rechter,  door  Geerard  David). 

Ook  het  godsdienstig  leven  van  het  volk  herleeft  in  bijna  ieder 
schilderij  en  de  hagiographie  is  onmisbaar  in  de  studie  der  primitieve 
schilderschool. 

Brugge,  gedurende  vier  eeuwen  middenpunt  van  maatschappelijk 
en  handelsleven,  zetel  der  regeering,  brandpunt  van  alle  twisten  tus- 
schen het  volk  en  het  vorstelijk  huis,  —  heeft  ook  het  intellectueel 
en  kunstleven  in  zich  samengevat,  en  daarom  is  de  geschiedenis  der 
Vlaamsche  primitieve  schilderschool  bijna  uitsluitend  de  geschiedenis 
der  Brugsche  schilderschool,  omdat  midden,  geschiedenis  en  kunst- 
beweging onafscheidbaar  zijn.  Na  Brugge  verplaatst  zich  het  centrum 
naar  Antwerpen  en  zoo  is  ook  deze  stad  de  bakermat  van  gansch  onze 
kunstgeschiedenis  na  de  periode  der  primitieven.  — 


II. 

Het  ligt  niet  op  den  weg  van  dit  tijdschrift,  de  zoowat  driehonderd 
puike  werken  der  Vlaamsche  primitieve  kunst  te  bespieken,  die  in  hel 
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Provinciaal  Raadshuis  te  Brugge  tentoongesteld  zijn.  De  Catalogus  van  DE  TENTOON- 

W.  H.  James  Weale  zal  aan  dat  doel  beantwoorden  en  een  warme  STELLING 

hulde  dient  gebracht  te  worden  aan  den  onvermoeibaren  grijsaard  die  DER 

deze  taak  op  zich  genomen  heeft.  Immers  hij  alleen  was  hiertoe  bevoegd,  VLAAMSCHE 

hij,  de  levende  encyclopedie  van  Brugge's  geschiedenis  op  elk  gebied,  PRIMITIEVEN 

hij  die  licht  wierp  op  de  zoo  duistere  biographie  der  van  Eyck's,  van  TE  BRUGGE 

Memlinc,  van  Geerard  David.  Tot  belangrijke  en  zaakrijke  discussie 

zal  deze  tentoonstelling  stellig  aanleiding  geven,  nu  er  voor  het  eerst 

schilderijen,  over  geheel  Europa  verspreid,  zullen  kunnen  vergeleken 

worden. 

Maar  ons  doel  is,  in  deze  lange  reeks  werken  den  weg  te  zoeken 
der  kunstonlwikkeling,  die  golvingen  van  hoogten  en  laagten  na  te 
gaan  en  trachten  te  genieten,  niet  enkel  door  de  oppervlakkige  beschou- 
wing van  de  lijn-  en  kleuren  harmonie,  maar  te  genieten  door  de 
opsporing  van  al  de  moeite  die  de  kunstenaar  zich  gaf  om  zijn  ideaal 
nabij  te  komen  en  zoo  doende,  als  het  ware,  te  dringen  in  het  kunst- 
leven van  den  kunstenaar  zelf  en  te  genieten  wat  hij  in  zijne  schep- 
ping genoot.  . 

Bij  den  eersten  oogopslag  verraadt  onze  schilderschool  haren 
germaanschen  oorsprong.  Zij  die,  zooals  Fierens-Gevaerl,  onze  schilder- 
school onder  den  Franschen  invloed  willen  plaateen,  steunend  enkel 
op  het  feit  dat  eenige  Vlaamsche  kunstenaars  te  Dijon  gingen  werken 
en  dat  Jan  van  Brugge,  Claes  Sluter  e.  a.  in  dienst  waren  van  Karel  V, 
laten  zich  eenvoudig  leiden  door  een  «  parti  pris  t)  want  dit  zou  enkel 
bewijzen  dat  de  Vlaamsche  schilderschool  haar  invloed  tot  in  Frankrijk 
deed  gelden. 

Wat  men  bezit  van  deze  prae-van  Eycken  is  te  gering  om  met 
zekerheid  te  beslissen  welken  invloed  zij  ondergingen  :  toch  vertoonen 
de  groote  figuren  uit  het  tapijtwerk  der  Openbaring  (hoofdkerk  van 
Angers)  waarvan  de  schetsen  door  Jan  van  Brugge  gemaakt  wer- 
den, ditzelfde  karakter  van  grootheid,  van  strengen  ernst,  die  men 
laler  zal  terug  vinden  bij  de  van  Eyck's  en  die  wel,  met  de  kleur,  de 
kenmerken  zijn  van  de  Vlaamsche  school.  De  tentoonstelling  bevat 
ongelukkig  niets  van  deze  eerste  proeven. 

Integendeel  is  de  tentoongestelde  Calvarieberg  (i)*  uit  de  hoofdkerk 
van  Sint-Salvator  een  welsprekend  bewijs  van  den  Duitschen  invloed 
op  onze  eerste  schilderschool.  Is  het  stuk  ook  Vlaamsch  door  de  kleur, 
toch  draagt  het,  zooals  James  Weale  het  met  recht  doet  opmerken,  al 
de  karaktertrekken  der  Westfaalsche  school :  magere  figuren,  weinig 
verzorgde  handen  en  voeten,  gebrek  aan  trillend  leven  in  het  vleesch. 

*)  De  nummers  naast  de  titels  der  schilderijen  verwijzen  lot  den  catalogus 
der  tentoonstelling. 
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De  gezichten  zijn  weinig  sprekend  :  het  gevoel  wordt  veel  meer  uitge- 
drukt door  de  houding  van  het  lichaam  dan  door  de  wezenstrekken. 

Overigens  is  de  Duitsche  invloed  niet  alleen  nierkhaar  in  de  schil- 
derijen, maar  de  geschiedenis  bewijst  dat  wij  onvermijdelijk  dien 
invloed  moesten  ondergaan.  Een  handelshaan  liep  van  Brugge  naar 
Keulen  en  een  druk  verkeer  bestond  tusschen  deze  twee  steden  ; 
langs  die  baan  kwam  niet  alleen  de  handel,  maar  ook  de  denkbeelden 
volgden  dien  weg,  en  het  bewijs  ervan  ligt  in  het  feit  dat  twee  gods- 
dienstige sekten  van  den  Rijn  afkwamen  :  eei^st  de  Geeselaars  en  daar- 
na, in  1373,  de  Dansers  die  in  Vlaanderen  aanhangers  kwamen  zoeken. 

De  streek  tusschen  den  Rijn  en  de  Maas  is  de  bakermat  van  onze 
Maamsche  kunst  geweest.  Zij  heeft  van  daar  den  eersten  aanstoot 
ontvangen  —  en  van  daar  zijn  gekomen  :  de  van  Eyck's,  Memlinc, 
G.  David  —  en  vooral  merkwaardig  is,  dat  deze  kunstenaars  hunne 
kunst  niet  in  Brugge  aanleerden,  maar  dal  zij  er  aankwamen  toen  hun 
talent  reeds  tot  volle  rijpheid  was  gekomen. 

Hierdoor  wordt  het  duidelijk  dat  de  werken  van  een  zelfden  mees- 
ter soms  zoo  verschillend  zijn  —  de  eene  geschilderd  zijnde  terwijl  hij 
nog  gansch  onder  den  invloed  stond  van  de  Duitsche  school  die  zich 
lot  aan  de  Maas  uitstrekte,  de  andere  na  een  tijd  lang  den  invloed 
ondergaan  te  hebben  van  het  nieuwe  midden  waarin  hij  zich  heeft 
gevestigd. 

Onze  eerste  meesters  gebruikten  het  landschap  nog  niet  als  achter- 
grond voor  hunne  schilderijen.  Zij  schilderden  gewoonlijk  op  een 
gouden  grond,  versierd  met  arabesken  zooals  op  het  paneel  van  Sint- 
Salvator  s  kerk,  ofwel  met  emblemen  ontleend  aan  de  wapens  van  een 
adellijk  geslacht,  zooals  in  het  eigenaardige  stuk  —  het  grafschrift 
van  vrouw  Yolente  Belle  (1)  —  toebehoorend  aan  de  Hospicen  van  Ype- 
ren :  bellen  en  sterren,  uit  het  wapen  van  Yolente  Belle  en  van  haar 
man  Joos  Bride,  zijn  in  *t  zwart  geteekend  op  den  gouden  grond. 

Een  dergelijke  decoratie  van  arabesken  ziet  men  op  het  triptiek 
toebehoorend  aan  den  Heer  E.  F.  Weber  te  Hamburg  :  Ue  heilige  Drie- 
vuldigheid  (2)  op  het  middenstuk,  en  twee  der  vier  apostelen  op  elk 
der  zijluiken  ;  alsook  op  het  klein  tabernakellje  (3)  van 'den  heer 
Ch.  L.  Cardon  van  Brussel :  een  gebeeldhouwde  heilige  maagd  zittend 
voor  een  drieluik  dat  als  een  kapel  rondom  het  beeld  kan  gesloten 
worden.  Hier  ook  hebben  de  tafereeltjes  geen  anderen  achtergrond  dan 
eenige  arabesken  op  goud.  In  dit  schilderijtje  zijn  vooral  de  vier  enge- 
len op  het  bovendeel  van  middenpaneel  en  zijluiken  zeer  belangrijk, 
daar  zij  als  het  oorbeeld  zijn  van  de  musiceerende  engelen,  die  men 
later  terugvindt  bij  de  van  Eyck's  en  bij  Memlinc.  Vooral  met  die 
van  Memlinc  leveren  deze  engelen  eenige  verwantschap  op. 

Deze  drie  paneelen  worden  door  hunne  eigenaars,  maar  zonder 
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veel    bewijsredenen,     aan    Broederlam    toegeschreven  ;     alleen    de  DE  TENTOON- 

Heilige  Drievuldigheid  toebehoorend  aan   den  heer  E.  F.  Weber  ver-  STELLING 

toont  een  hoogere  kunstvolle  uilvoering  die  de  hand  van  een  meester  DER 

—  welHchl  Broederlam  —  verraadt.  VLAAMSCHE 

Het  is  te  betreuren  dat  de  echte  Broederlam  van  hel  Museum  van  PRIMITIEVEN 

Dijon  hier  niet  aanwezig  is  :  hij  zou  de  vergelijking  met  de  toegeschre-  TE  BRUGGE 
ven    tafereelen  vergemakkelijkt   hebben  en  vooral  zou  hij  een  der 
mooiste  brokken  getoond  hebben  van  onze  vroegste  meesters,  waarop 
het  landschap  voor  hel  eerst  voorkomt. 

in. 

Indien  het  Comiteit  der  tentoonstelHng  meer  het  praktische  doel 
van  algemeenc  kunstopvoeding  in  het  oog  had  gehouden,  dan  zou  het 
bij  middel  van  de  photographie,  zekere  leemten  aangevuld  hebben 
waardoor  ons  nu  de  overgang  van  de  pseudo-Broederlam's  tot  Hubert 
en  Jan  van  Eyck  voorkomt  als  een  sprong  van  het  onvolmaakte  tot  het 
volmaakte.  Zulke  sprong  bestaat  evenmin  in  de  kunst  als  in  de 
natuur.  Alles  gebeurt  geleidelijk.  Hel  is  mijn  doel  niet  te  gaan  bewij- 
zen, met  de  pholo's  der  tapijtwerken  van  Jan  van  Brugge  in  de  hand, 
dat  Hubert  van  Eyck  b.  v.  iets  geleerd  heeft  van  den  schilder  van 
Karel  V,  of  dat  de  muurschilderingen  waarmede  onze  kerken  ongetwij- 
feld van  onder  tot  boven  versierd  waren,  eenigen  invloed  uitoefenden 
op  de  kunst  van  de  gebroeders  van  Eyck.  Naar  mijn  oordeel  zijn 
Hubert  en  Jan  van  Eyck  in  Vlaanderen  gekomen  in  de  volle  ontwik- 
keling van  hun  talent,  na  hunne  kunstopvoeding  genoten  te  hebben  in 
de  Maas-  en  Rijnvallei ;  en  zoo  er  tusschen  de  Aanbidding  van  het  Lam 
Gods  en  de  cai  tons  der  Openbaring  van  de  hoofdkerk  van  Angers  veel 
punten  van  vergelijking  beslaan,  vooral  in  de  groote  zittende  figuren, 
bewijst  dit  enkel  dal  Hubert  van  Eyck  en  Jan  van  Brugge  uit  de  zelfde 
bron  geput  hebben.  Doch  het  was  van  groot  belang  te  bewijzen,  door 
het  aanvullen  van  die  leemten,  dat  de  verschijning  der  van  Eyck's  niet 
gebeurde  in  een  bar  en  dor  land,  maar  in  een  streek  waar  de  kunst 
reeds  een  hooge  ontwikkeling  had  bereikt,  dat  het  midden,  de  school 
ten  volle  waardig  was  die  er  op  ging  bloeien  en  alle  elementen  bezat 
om  dien  bloei  tot  volle  ontluiking  te  brengen. 

De  kunstkritiek  heeft  tot  hiertoe  slechts  weinige  gegevens  kunnen 
verzamelen  om  het  aandeel  vast  te  stellen  dat  Hubert  gehad  heeft  aan 
het  meesterwerk  der  Aanbidding.  Men  weel  alleen  dat  hij  het  werk 
ontwierp  en  begon  en  dat  zijn  broeder  het  voltooide.  Tot  hoever 
Hubert  hel  bracht  weel  men  niet,  alleen  vermoedt  men  dat  hij  heel 
het  middengedeelte  schilderde  (wat  nu  nog  te  Gent  in  Sint-Baafs 
hangt).  Is  dit  zoo  —  en  de  vergelijking  tusschen  de  echte  werken  van 
Jan  en  het  middendeel  der  Aanbidding  schijnt  het  te  bevestigen  —  dan 
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gevoelt  men  voor  het  tafereel  dat  de  heer  F.  Cook  van  Richmond  ten 
toonstelt,  een  treffende  indruk  dat  die  Heilige  vrouwen  bij  hel  ledige 
graf  van  Chrislus  (7)  geschilderd  zijn  door  dezelfde  hand  die  de  Aan- 
bidding van  het  Lam  Gods  penseelde.  Stoutwegjieéft  J.  Weale  het  zoo 
gecatalogeerd.  Doch  hij  nader  onderzoek  verflauwt  die  indruk  en 
komt  men  tot  de  slotsom  dat  men  nóch  met  een  Hubert  nóch  met  een 
Jan  van  Eyck  te  doen  heeft,  maar  met  een  meester  van  hunne  school, 
en  met  een  meester  van  eersten  rang. 

De  Aanbidding  van  het  Lam  —  indien  het  comiteit  erin  geslaagd 
was  dit  tafereel  in  zijn  oorspronkelijk  geheel  te  Brugge  samen  te  bren- 
gen —  zou  alléén  voldoende  geweest  zijn  om  heel  den  geest  van  de 
van  Eyck's  en  van  hunne  school  te  kenmerken.  Men  vindt  er  hel  genie 
van  de  meesters  terug  in  al  zijn  onderdeden  :  in  de  samensteUing,  in 
de  groepeering,  in  de  kleur,  in  het  portret,  in  het  landschap,  en  vooral 
in  het  prachtvol  realisme  dat  ons  op  onovertroffen  wijze  doet  door- 
dringen tot  het  innerlijke  en  het  uiterlijke  wezen  van  hun  tijd.  Ont- 
breekt de  Aanbidding  van  het  Lam  Gods  in  zijn  geheel,  toch  bezit  de 
tentoonstelling  van  Brugge  genoeg  stukken  die  ons  zullen  toelaten  de 
karaktertrekken  van  Jan  van  Eyck  na  te  gaan  en  het  wonderbare  van 
zijn  kunst  te  genieten  ;  daar  zijn  :  De  Wijding  van  SL  Thomas  van 
Canlorbery  (8)  de  twee  luiken  Adam  en  Eva  (9),  de  Vereering  der  hei- 
lige maagd  door  den  kannunik  van  de  Paele  (10),  het  Porlrel  van 
van  Ëyck's  vrouw  (12)  uit  het  Brugsche  museum,  de  //.  Maagd  bij  de 
fonlein  (13)  uit  het  Museum  van  Antwerpen,  om  alleen  de  onbetwist- 
baar echte  stukken  te  vermelden. 

Geen  aullientiek  schilderij  van  Jan  van  Eyck  in  deze  tentoonstel- 
ling laat  ons  toe  de  merkwaardige  verschijning  van  het  landschap  in 
onze  schilderschool,  te  besludeeren.  Er  is  hier  wel  een  triptiek,  toege- 
'  schreven  aan  Jan  van  Eyck  :  een  Heilige  Maagd  mei  kind  Jesus  en 
Donaior  (14),  toebehoorend  aan  den  heer  G.  Helleputle  van  Leuven, 
maar  blijkbaar  heeft  dit  tafereel  niets  gemeens  met  van  Eyck  of  zijn 
school  en  is  wel,  zooals  Ludwig  Kaemmerer  vermoedt,  een  valsche 
van  Eyck,  gemaakt  naar  een  teekeningin  de  Albertina  te  Weenen,  aan 
Petrus  Christus  toegeschreven. 

Indien  wij  hier  een  echte  van  Eyck  hadden  met  een  landschap, 
dan  zouden  wij  dit  zonderlinge  feit  kunnen  nagaan,  hoe  die  anders 
zoo  door  en  door  realistische  meester,  aan  het  landschap  van  Vlaande- 
ren volstrekt  niets  voor  zijn  achtergronden  ontleend  heeft.  Wel  integen- 
deel vindt  men  de  Rijn-  of  Maasvallei,  met  hare  heuvelen  terug  op 
zijne  schilderijen,  maar  bewerkt,  geïdealiseerd, 

In  ééns  bracht  van  Eyck  het  landschap,  door  zijn  wondere  pers- 
pectief, door  zijn  diepte,  door  zijn  kleurenharmonie,  tot  een  volmaakt- 
heid, tol  dan  toe  onbekend,  en  ongeëvenaard  door  zijn  volgelingen. 
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Was  de  Wijding  van  St,  Thomas  d  Becket  (8,  hertog  van  Devon- 
shire,  Chatsworlh)  niet  geheel  en  al  overschilderd,  zoodat  er  van  het 
origineele  niets  meer  bestaat  dan  de  rijke  en  statige  groepeering 
van  prelaten  en  vorst,  rondom  den  bisschop  van  Cantorbery,  dan 
zou  men  in  dit  tafereel  dat  den  datum  1421  draagt  een  der  eerete  wer- 
ken van  Jan  van  Eyck  kunnen  bestudeeren.  De  studie  neemt  integen- 
deel een  aanvang  met  éen  der  meesterwerken  van  den  schilder  :  Adam 
en  Eua  (9)  van  het  Gentsche  polyptiek. 

Met  dien  Adam  en  Eva  veropenbaart  zich  het  genie  van  Jan 
van  Eyck  in  zijn  volle  pracht.  Hier  heerscht  volkomen  realisme.  Het 
zijn  naakte  portretten,  naar  levende  modellen  geschilderd.  Va\  welke 
modellen  ?  Zelfs  geen  uitgekozen  modellen  :  de  eerste  man  de  beste  ; 
de  eerste  vrouw  de  beste,  gepenseeld  in  al  hunne  bijzonderheden,  met 
al  de  brutaliteit  van  hunne  weinig  uitgelezen  vormen. 

In  deze  twee  beelden  vindt  men  een  der  grocte  karaktertrekken 
van  het  talent  van  van  Eyck :  zijn  slaafsche  nauwgezetheid  vóór  het 
model,  die  van  hem  maken  moest  den  onovertroffen  portretschilder 
die  het  hem  voorstaande  beeld  ontleedde  tot  in  de  kleinste  vezeltjes  en 
tevens  de  dorheid  wist  te  vermijden  en  de  ziel  op  het  gelaat  te  ver- 
openbaren. 

En  hiervan  biedt  de  tentoonstelling  het  wondervolle  voorbeeld 
aan  in  het  portret  van  de  Vrouw  van  Jan  van  Eyck  (12),  Niets  is  onvol- 
ledig in  dit  paneeltje  dat  nauwelijks  32  op  36  cm.  groot  is  en  dat  voor 
iemand  die  het  origineel  niet  gezien  heeft  maar  enkel  een  photographie, 
een  beeld  schijnt  te  wezen  van  ten  minste  levensgrootte.  Geen  detail 
is  verwaarloosd,  het  wit  linnen  gepijpte  kapsel  dat  het  hoofd  be- 
dekt is  afgewerkt  tot  in  de  kleinste  plooitjes,  het  pelswerk  dat  het 
kleed  versierd  tot  in  de  minste  haartjes.  En  nochtans  hoe  welsprekend 
treedt  het  gelaat  uit  de  lijst !  die  oogen  met  vasten  blik,  die  gesloten 
fijne  lippen,  dat  hooge  voorhoofd,  wijzen  op  het  vastberadene,  wils- 
krachtige en  verstandige  van  die  vrouw.  De  gewone  kalme  trekken, 
de  vaste,  kloeke  neus,  verraden  een  stille  huisvrouw,  die,  al  was  baar 
man  hofschilder,  buitengewoon  gezant  bij  vreemde  vorsten,  en  wel- 
licht een  drukke  gast  van  gansch  het  vorstellijk  en  adellijk  leven,  liefet 
het  kalm  geluk  genoot  van  haar  burgerlijk  huishouden. 

Naast  het  eenvoudige  portret  zijner  vrouw,  spiegel  van  het  kalme 
huiselijk  leven,  hangt  de  Heilige  Maagd  aangebeden  door  Joris  vem  de 
Paele  (10),  als  een  spiegel  van  het  weelderige  prachtvolle  leven  van  het 
Burgondische  hof.  Is  alles  eenvoudig  rijk  in  het  vrouwelijk  portret, 
alles  is  overvloeiend  van  schitterenden  rijkdom,  van  goud  en  edel- 
gesteenten, in  deze  aanbidding  der  Moeder  Maagd. 

Al  de  hoedanigheden  die  Van  Eyck  kentschetsen  als  portretschilder 
vindt  men  terug  in  de  figuren  van  den  kanunnik  van  de  Paele,  van 
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Si.  Donaliis  en  vari  Si.  Joris,  dié,  gcharnasf  als  een  ridder,  in  cerbied- 
volle  beweging  zijn  glinsterenden  helm  opheft.  En  zelfs  de  heilige  Maagd 
en  hel  kind  Jezns  zijn  porlrelten,  vooral  het  wiclilje  dat  in  brutale, 
onvolmaakte  kiiidcrvornicn,  zich  voordoet  als  een  gewoon  en  leelijk 
menschenkind.  Maar  wat  in  het  bijzonder  onze  aandacht  verdient,  is 
die  «  mise  en  page  »,  die  symetrie  in  het  plaatsen  der  figuren  die 
gansch  de  middeleeuwen  door  als  model  zal  gebruikt  worden  in  de 
schilderkunst  :  de  heilige  Maagd  in  het  midden,  de  begiftiger  aan  de 
eene  zijde,  naast  hem  zijn  beschermheilige,  een  engel  of  een  heilige 
aan  de  andere  zijde  ;  ofwel  aan  beide  zijden  een  lid  van  het  huisgezin 
door  hunne  patroonheiligen  aan  de  H.  Maagd  voorgesteld. 

En  de  voornaamste  karakterlrek  in  dit  paneel  —  een  der  grootste 
door  van  Eyck  geschilderd  —  is  wel  die  prachtige  harmonie  in  het 
geheel :  geen  deel  schaadt  het  andere  :  alle  deelen  zijn  van  gelijke 
waarde,  omdat  de  schilder  er  niet  één  beneden  zijn  talent  achtte,  om- 
dat hij  zooveel  liefde  gevoelde  voor  het  rijke  kleed  van  Si.  Donatus, 
als  voor  het  gelaat  van  Joris  van  de  Paele  ;  de  groote  lijnen  loopen 
sierUjk  tusschen  al  de  mindere  lijnen  der  détails ;  en  diezelfde  har- 
monie heerscht  in  de  kleuren  :  de  spikkeling  van  goud  en  edel- 
gesleenlen  verheft  de  breedere  partijen  van  mantels  en  kleederen. 

Terloops  zij  nog  vermeld :  De  heilige  Maa<jd  hij  een  springfontein  (13, 
Museum  van  Antwerpen)  en  een  copie  (11)  door  van  Eyck  van  de 
heilige  Maagd  uit  het  groote  tafereel  van  kanunnik  van  de  Paele,  die 
ons  de  meesterlijke  kundigheid  van  den  schilder  vertoonen  in  die 
miniatuur-paneeltjes  die  zoo  volledig  zijn  als  de  grootere  werken  en 
die  zulk  een  hevigen  indruk  van  grootheid  nalaten  als  de  uitgestrekte 
doeken  der  latere  romanisten. 

Daarnaast  eenige  stukken  toegeschreven  aan  Jan  van  Eyck  maar 
waarvan  de  echtheid  slechts  op  vermoedens  berust,  zooals  het  Portret 
van  een  jongen  man  (15,  Gymnasium  van  Herrmannstadt)  en  hei  Portret 
van  een  ouden  man  (16,  Collectie  Oppenheim,  Keulen),  die  wel  tot  de 
school  van  van  Eyck  behooren. 

Kortom  de  indruk  die  aangrijpt,  wanneer  men  om  zich  heen  ziet, 
en  men  een  groot  deel  der  kunstfamilie  van  den  meester  kan  bewonde- 
ren rondom  deze  Aanbidding  der  Heilige  Maagd  door  kanunnik 
J.  van  de  Paele,  dan  komt  men  tot  de  slotsom  dat  Brugge  wel  het 
meesterstuk  van  den  schilder  bezit,  zooals  men  ook  tot  die  zelfde  slot- 
som komt  wanneer  men  de  Brugsche  Memlinc's  en  de  Brugsche 
David's  bij  die  van  andere  verzamelingen  vergelijkt. 

IV 

Jan  van  Eyck  blijft  heel  alleen  staan  als  een  heerlijke  meester  van 
wien  de  wetenschap  tot  hiertoe  geen  onmiddellijke  leerlingen  ontdekt 
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heeft,  maar  wiens  invloed  onvermijdelijk  was  op  de  meesters  die  hem  DE  TENTOON- 
volgden  en  die  de  overgangsperiode  uitmaken  lot  dien  nieuwen  schit-  STELLING 
terenden  bloei  der  Brugsche  schilderschool  met  de  verschijning  van  DER 
Memlinc  en  Geraard  David.  VLAAMSCHE 

Naast  schilderijen  van  onbekenden,  zijn  bier  in  de  tentoonstelling  PRIMITIEVEN 
een  prachtige  reeks  echte  of  vermoedelijke  werken  verzameld  van  een  TE  BRUGGE 
vijftal  meesters  uit  die  overgangsperiode,  namelijk  van  Petrus  Chris- 
tus, van  den  meester  genaamd  van  Flémalle  van  Rogier  van  der 
Wevden,  van  Dirk  Bouts  en  van  Hugo  van  der  Goes. 

Van  Petrus  Christus  weet  men  met  zekerheid  dat  hij  te  Brugge 
werkte  (hij  stierf  er  na  1472) ;  een  wapen  van  Brugge  op  één  der 
schilderijen  van  den  meester  genaamd  van  Flémalle,  laat  ons  vermoe- 
den dat  ook  deze  in  de  stad  der  hertogen  van  Burgondiê  werkzaam  is 
geweest,  zoodat  we  deze  twee  schilders  rechtstreeks  aan  de  Brugsche 
schilderschool  kunnen  verbinden 

Met  Rogier  van  der  Weyden  en  Dirk  Bouts,  beginnen  die  eerste 
vertakkingen  die  buiten  Brugge,  te  Brussel  en  te  Leuven  nieuwe  kunst- 
centrums gingen  stichten,  die  later  werden  opgeslorpt  door  de  rijke 
Antwerpsche  handelsstad  en  waaruit  de  heerlijke  Antwerpsche  school 
ontstond. 

Het  noodlottige  einde  van  Hugo  van  der  Goes  liet  dezen  meester 
niet  toe  een  school  te  vormen  en  de  zeer  zeldzame  schilderijen  die 
men  van  hem  kent,  plaatsen  hem  in  de  geschiedenis  der  schilderkunst, 
als  een  overgang  van  Jan  van  Eyck  tot  Memlinc. 

Petrus  Christus  en  de  meester  van  Flémalle,  zijn  in  deze 
tentoonstelling  op  bijzonder  gelukkige  wijze  vertegenwoordigd,  niet 
door  het  aantal  echte  stukken,  maar  door  hunne  hoedanigheid.  Het 
eenige  authentieke  paneel  van  Petrus  Christus,  dat  James  Weale  ten 
onrechte,  geloof  ik,  betitelt  De  legende  der  heilige  Godeberte  (17,  Col- 
lectie Oppenheim,  Keulen),  is  een  der  parels  van  deze  tentoonstelling : 
een  jonge  man  en  een  jong  meisje  komen  bij  St.  Elooi,  patroon  der 
goudsmeden,  hun  verlovingsring  koopen.  Dit  tafereel  schijnt  me  heel 
eenvoudig  een  gelegenheids-portret  te  zijn  van  twee  jonge  lieden,  bij 
hunne  verloving.  Door  vergelijking  met  dit  echte  stuk  is  men  aan 
P.  Christus  enkele  andere  werken  gaan  toeschrijven,  zooals  de  Kruis- 
afname (20,  Museum  van  Brussel)  die  in  groepeering  en  houding  der 
personen,  alsook  in  kleur  veel  gelijkenis  oplevert  met  den  Calvarie- 
berg (19)  toebehoorende  aan  den  hertog  van  Anhalt,  (Woerlitz),  een 
klein  wonder  van  fijnheid. 

Een  tweetal  portretten,  éen  (146,  verzameling  L.  Nardus,  Parijs) 
een  magere  figuur  van  een  jongen  man,  met  rood  hoofddeksel,  ver- 
sierd met  een  gouden  munt  en  houdend  een  roode  bloem  in  de  hand 
en  éen  (18,  verzameling  P.  Salting,  Londen)  een  kleiner  maar  meer 
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gedélailleerd  portret  van  een  jongeling,  volledigen  het  denkbeeld  dal 
men  zich  van  dezen  volgeling  van  Jan  van  Eyck  kan  vormen  :  stout 
is  zijn  kleur,  als  die  van  alle  Vlaamsche  meesiers,  vooral  een  felle  roode 
toon  is  hem  lief;  haarfijn  is  zija  uitvoering  in  de  kleine  paneeltjes, 
maar  slordig  soms  zijn  behandeling  der  handen,  zoo  de  eene  hand  vaii 
Si.  Elooi  (17)  die  bijna  vormloos  is.  Ook  bezil  hij  niet  die  beslislheid 
en  die  zwierigheid  der  lijnen  die  de  schilderijen  van  van  Eyck  zoo 
vorm  vol  en  zoo  slreelend  voor  hel  oog  maken. 

Heel  anders  van  techniek  is  de  meester,  genaamd  van  Flémalle  of 
van  de  Merode,  alzoo  geheeten  door  Dr.  von  Tschudi  omdat  een  zijner 
voornaamsle  lafereelen  voorlkoml  van  het  huis  der  ridders  van  Jeru- 
salem  te  Flémalle  bij  Luik,  ofwel  omdal  een  ander  voornaam  stuk  van 
dien  meesier  in  bezil  is  van  de  gravin  de  Merode. 

De  harde  omlijning  der  figuren,  de  donkere,  zwarle  schaduwen, 
de  minder  heldere  toon  der  kleuren,  maken  dat  de  paneelen  van  dien 
meesier  niet  zoo  zeer  den  indruk  verwekken,  dat  men  voor  één  onzer 
kleurlievende  Vlaamsche  schilders  slaal,  alhoewel  zekere  bijzonder- 
lieden  verraden  dal  hij  wel  degelijk  een  Vlaming  is. 

Maar  hoe  belangrijk  loch  is  deze  meester !  hoe  indrukwekkend  is 
zijne  Heilige  Maagd  met  het  kindJezus{2^^  verzameling  de  Somzée)  een 
zware  figuur  van  een  Vlaamsche  boerenvrouw,  met  dikke  afhangende 
wangen,  de  oogen  vol  moederlijke  teederheid  neergeslagen  op  het  kind, 
maar  ook  vol  van  het  genol  dal  de  gezwollen  boezem  bij  haar  verwekt ; 
en  hoe  diep  dramalisch  is  zijn  Afdoening  van  het  Kruis  (22,  Konink- 
lijk Instituut,  Liverpool)  waar  vooral  een  heilige  vrouw,  gehuld  in  een 
groolen  zwarlen  manlel  en  lerzijde  gezien  —  enkel  neus  en  kin,  scherp 
en  zwart  afgeteekend  zijn  zichtbaar  —  zoo  diep  aangrijpt  door  de  stille 
soberheid  van  lijn  en  kleur.  En  als  een  voorlooper  van  Bosch,  toont  de 
meester  ons  rondom  het  kruis  een  reeks  zonderlinge  types  van  hoe- 
kige, grijnzende  tronies,  ruw  en  polsierlijk,  zooals  Bosch  er  plaatst  in 
zijn  Ecce  Homo^  (303,  Maeterlinck,  Gent). 

Het  Museum  van  Leuven  zond  ook  nog  van  dezen  meester  een 
Doode  Jesas^  rustend  op  den  schoot  van  God  Vader,  omringd  door 
engelen.  De  figuur  van  God  den  Vader  is  het  strenge,  ernstige  type, 
geschapen  door  Huberl  van  Eyck,  dat  we  terugvinden  bij  Memlinc 
en  David. 

Nauwer  in  verband  met  Jan  van  Eyck  is  de  Doorniksche  meester 
Rogier  van  der  Weyden.  —  De  Brugsche  tentoonstelling  bezit  slechts 
naast  een  grool  getal  toegeschreven  paneelen  een  drietal  hoofdwerken 
van  dezen  meesier,  die  zoo  belangrijk  is  in  de  geschiedenis  van  onze 
schilderschool,  door  het  grool  aanlal  werken  op  allerlei  gebied  door 
hem  voortgebracht  en  door  den  invloed  dien  hij  uiloefende  op  Dirk 
Bouts  en  vooral  op  zijn  leerling  Memlinc. 
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De  prachtige  Pield  (25,  Museum  van  Brussel)   is  vol  oorspron-  DE  TENTOON- 
kelijkheid.  Men  vindl  hier  niet  die  uiterste  nauwgezetheid  van  uitvoe-  STELLING 
ring  die  van  Eyck  kenmerkt,  maar  wat  meer  losheid  in  de  behandeling;  DER 
men  staat  hier  voor  een  schilder  die  zoekt  naar  dramatisch  elfekt,  en  VLAAMSCHE 
die  zijn  achtergrond  —  bij  de  voorgaande  meesters  gewoonlijk  een  PRIMITIEVEN 
kalm    conventioneel  landschap  —  laat  medewerken  tot  het  bekomen  TE  BRUGGE 
van  den  gewenschten  tragischen  indruk  :  de  zonsondergang  die  de 
gezichteinder  dezer  Piëta  in  laaiende  vlam  ontsteekt  doet  nog  meer  de 
aangrijpende    droefheid    uitkomen  van  de   heilige   vrouwen  die  het 
lijk  van  den  dooden  Christus  ondersteunen.  Het  is  belangwekkend  dit 
paneeltje  te  vergelijken  bij  een  dergelijke  Pield  (32)  van  Antonello  van 
Messina  (verzameling  A.  d*Albenas-Monlpellier).  Hier  ook  werkt  de 
achtergrond  mede  om  de  houding  der  weenende  vrouwen  nog  meer  te 
dramatiseeren  :  een  naakte  omheiningsmuur  van  een  stad,  een  sombere 
kerk,   een  in  puin  vallend  kasteel,  in  de  verte  de  met  sneeuw  bedekte 
toppen    eener   bergketen.  Eén   der  heilige  Vrouwen  vooral,  gansch 
gehuld  in  een  rooden  mantel,  neergehurkt,  en  verloonend  slechts  een 
deel  van  haar  gelaat,  is  sterk  aangrijpend  van  droefheid. 

De  kunstfamilietrekken  die  Rogier  van  der  Weyden  aan  Jan  van 
Eyck,  en  Memlinc  aan  den  eerste  verbinden,  zijn  treffender  in  het 
Portret  van  Pieler  Bladelin  (26,  M.  von  Kaufmann,  Berlijn)  dat  in 
de  bang  starende  oogen  zoo  vol  is  van  dramatische  uitdrukking,  waar- 
van de  kracht  nog  verhoogd  wordt  door  den  donkergroenen  achter- 
grond waarop  het  hoofd  scherp  uitlost. 

Dit  portret  is  niet  een  anatomische  ontleding  als  de  portretten  van 
Jan  van  Eyck,  en  toch  is  het  te  zeer  bewerkt  om  die  streelende  onbe- 
stemdheid te  vertoonen  die  de  portretten  van  Memlinc  kenmerken. 

Aan  Rogier  van  der  Weyden  wordt  ook  het  rechterluik  toegeschre- 
ven van  een  diptiek  :  Jeroom  van  Busleyden  beschermd  door  den  heili- 
gen Jeroom^  (lOl,  toebehoorend  aan  F.  P.  Morrelt,  Londen).  Het  is 
ook  een  der  merkwaardige  stukken  dezer  tentoonstelling.  De  hoofden 
van  een  kanunnik  van  Busleyden  en  van  zijn  beschermheilige,  geschil- 
derd in  de  amberachtige  tonaliteit  die  men  ook  in  de  Piëta  (25),  en  in 
de  twee  luikjes  van  een  triptiek  (97,  M.  Sedelmeyer,  Parijs)  terugvindt, 
zijn  heerlijk  van  kalme  expressie. 

Alleen  het  luik  van  R.  van  der  Weyden  :  Tooneelen  uit  het  Leven 
van  St.  Jozef  (29,  O.-L.-V.  Kerk  te  Antwerpen)  laat  ons  toe  de 
verwantschap  na  te  gaan  tusschen  dezen  meester  en  zijn  vermoede- 
lijken  leerling  Dirk  Bouts.  De  tentoonstelling  biedt  ons  een  viertal 
goede  exemplaren  aan  van  den  Leuvenschen  schilder  :  De  Marteldood 
van  St.  Erasmus  (35,  St.  Pieterskerk,  Leuven),  Hel  Laatste  Avondmaal 
(36,  zelfde  kerk),  De  Marteldood  van  SL  Hippolytas  (37,  Hoofdkerk  van 
St.    Salvator,    Brugge),    een   Portret  van  een   Onbekende  (38,  Baron 
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DE  TENTOON-  Albert  Oppenlieim,  Keulen^  naasi  eenïge  mindere  tafereelen  uit  ver- 
STELLING  schillende  verzamelingen. 

DER  Evenals  bij  zijn  meester  zijn  de  figuren  lang  en  stijf,  en  daaren- 

VLAAMSCHE  boven  weinig  verscheiden  :  hetzelfde  type  van  vorsl  komt  vaak  (erug 
PRIMITIEVEN  in  dezelfde  rijke  kleedij  die  Dirk  Bouts  mei  voorliefde  schijnt  te 
TE  BRUGGE       behandelen. 

Mei  D.  Bouls,  die  ongetwijfeld  groole  hoedanigheden  bezit  waar- 
van zijn  meesterwerken  te  Brussel  en  (e  Munchen  getuigen,  zijn  we 
een  heel  eind  verwijderd  van  de  prachtige  school  der  van  Eyck's  : 
nog  ontwaart  men  haar  invloed  in  de  grondige  studie  der  hoofden,  in 
de  getrouwe  en  nauwkeurige  behandeling  der  bijzonderheden,  in 
het  realisme  dat  al  de  volgelingen  van  van  Eyck  (ot  aan  Memlinc 
kenmerkt,  maar  de  zwierigheid  in  de  lijn,  de  harmonie  van  hel 
geheel,  zelfs  de  zuivere,  warme  kleur,  zijn  verloren,  en  hel  ts  slechts 
in  van  der  Goes  en  in  de  prachtige  school  van  Memlinc  dat  we  weer 
die  uitmuntende  hoedanigheden  zullen  terugvinden  in  al  hunne  zui- 
vere heerlijkheid. 

Er  zijn  ongelukkig  geen  echte  werken  van  Hngo  van  der  Goes  in 
deze  tentoonstelling  aanwezig  om  een  oordeel  over  dezen  meester  te 
kunnen  uitdrukken  in  verband  met  de  andere  meesters  der  Vlaamsche 
school  hier  vertegenwoordigd  :  De  Dood  van  de  Heilige  Maagd  (51, 
Museum  van  Brugge) ;  het  triptiek  :  de  Aanbidding  der  Koningen  (52, 
Prins  van  Liechtenstein,  Wcenen),  worden  hem  wel  toegeschreven,  maar 
zonder  grondige  bewijzen,  vooral  voor  wat  het  eerste  paneel  betreft. 
Doch  onvermeld  kunnen  we  niet  gaan  voorbij  een  linkerluik  van 
een  diptiek,  voorstellend  het  Portret  van  een  Kanunnik  beschermd  door 
een  heiligen  Krijger,  (*)  (100.  Museum  van  Glasgow).  Toegeschreven  aan 
Hugo  van  der  Goes,  wordt  tn  deze  tentoonstelling  het  stuk  aan  hem 
ontnomen  om  onder  de  reeks  onbekenden  gerangschikt  te  worden. 
Van  wie  het  ook  zij,  zoo  heerlijk  zijn  de  hoofden  en  de  handen  bestu- 
deerd, zoo  rijk  is  de  kleur,  zoo  zwierig  is  de  lijn,  zoo  fijn  behandeld 
al  de  bijzonderheden  van  kleedij  en  juweelen,  dat  het  paneel  den 
grooten  meester  Jan  van  Eyck  niet  onwaardig  zou  zijn. 


{Wordt  voorlaeiel). 


Hendrik  De  Marez. 


(♦)  Gereproduceerd  in  De  Vlaamse  School,  1901,  l»lz.  lOJ. 


;  OVER  DE  BETREKKINGEN  TUSSCHEN 
DE  ITALIAANSCHE  EN  DE  NEDERLANDSCHE 
SCHILDERKUNST  TEN  TIJDE  DER  RENAISSANCE  # 


:  EERSTE  STUDIE  (Slot)  • 


overlrofTen  de  Vlaamsche  schilders  der  OVER  DE  BE- 
uw  de  Italianen'?  Welke  verdiensten  had-  TREKKINGEN 
e  Vlaamsche  schilderijen  boven  de  Ra-  TUSSCHEN 
che?En  welke  waren,  meer  bepaald,  hun  ITALIAAN- 
nigheden  waardoor  vooral  de  llaHaan-  SCHE  EN 
;unstenaars  getroffen  werden? —  Om  dit  NEDERLAND- 
ijk  te  maken,  zullen  we  enkele  Vlaam-  SCHE  SCHIL- 
werken  uit  de  xv^  eeuw  van  nabij  be-  DERKUNST 
schouwen,  en  wel  in  de  eerste  plaats  degene  die  in  Italië  gebleven  zijn ; 
zöo  zal  de  strijd  tusschen  beide  kunsten  ons  in  zijn  ware  Hcht  en  zijn 
oorspronkelijke  omgeving  voor  den  geest  komen. 

Een  kapitaal  werk  van  de  Vlaamsche  kunsl  der  xv^  eeuw  is  in 
dezelfde  stad  gebleven  waar  het  zich  van  den  beginne  af  bevond  :  bet 
groote  drieluik  van  Hugo  van  der  Goes,  de  Aanbidding  der  Herders, 
nu  in  de  üffïzi  te  Florence.  Dit  schilderij,  besteld  door  den  zaakge- 
lastigde der  Medici  te  Brugge,  Thomas  Porlinari,  voor  de  kerk  van  het 
gasthuis  van  S.  Maria  Nuova,  en  rond  1475-1476  uitgevoerd  ('),  is  tot 
in  de  laatste  jaren  in  het  bezit  gebleven  van  het  gasthuis,  waaruit  de 
kleine  verzameHng  schilderijen  nu  onlangs  naar  de  UfTizi  is  overge- 
bracht (').   Hel  middenluik  stelt   het  Kindeken  Jesus  voor,  door  de 

(*)  Volgens  een  mededeeltng  van  Dr.  A.  Warburg.  (Sitzungsbcricht  der  Kunst- 
gesctiichtlichen  Gesellschaft  zu  Berlin  vom  8.  Nov.  1901.) 

(*)  Het  werk  van  van  der  Goes  heeft  niets  bij  deze  verplaatsing  gewonnen. 
Men  staat  er  te  dicht  bij  en  de  schelle  verlichting  doet  de  beschadiging  sterker 
uitkomen,  die  men  er,  naar  mijn  mccning  niet  zoo  lang  geleden,  heeft  aan  toege- 
bracht. Alleen  de  rechtervleugel  kan  ons  nog  een  denkbeeld  van  het  oorspronke- 
lijke koloriet  geven.  Daarbij  zijn  de  luiken  nu  legen  den  muur  vastgehecht,  zoodat 
men  den  achterkant  niet  meer  kan  zien.  De  indruk  die  het  werk  maakte  in  de  niet 
te  sterk  verlichte  zaal  die  vroeger  de  verzameling  van  het  gasthuis  bevatte,  was 
heel  wat  machtiger,  en  zeker  meer  in  overeenstemming  met  den  indruk  die  het 
zal  gemaakt  hebben  in  de  kerk.  En  bovendien,  men  was  er  gewoonlijk  alléén! 
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H.  Maagd  aangebeden,  mei  Si.  Jozef,  de  engelen  en  de  herders;  op  hel 
linkerluik  de  donateur,  Thomas  Portinari  en  zijne  twee  zonen,  met 
Si.  Thomas  (*)  en  Si.  Antonius;  op  het  rechterluik  de  vrouw  van  Porti- 
nari en  hare  dochter,  de  HH.  Maria  Magdalena  en  Margareta;  in  den 
achtergrond  de  optocht  der  Drie  Koningen.  Op  de  keerzijde  der  vleu- 
gels een  Boodschap  in  grauwschildering.  , 

Wat  ons  het  eerst  treft  in  dit  stuk  wanneer  we  het  naast  werken 
van  Ilaliaansche  meesters  uit  denzelfden  tijd  zien,  is  zijn  eenheid.  Maar 
dit  vergt  nadere  bepaling  :  deze  eenheid  is  een  ideale  eenheid,  een 
eenheid  van  gevoel.  Zij  ligt  in  de  godsdienstige  aandoening  die  uit  het 
werk  straalt  :  een  vreugde  vol  ernst,  gemengd  met  eerbied  en  bewon- 
dering wordt  niet  alleen  op  de  aangezichten  uitgedrukt,  maar  hangt 
in  heel  de  atmosfeer.  Men  voelt  dat  een  hoogstgewichtige  gebeurtenis 
heeft  plaats  gehad,  een  gebeurtenis  die  het  wezen  der  wereld  zal  ver- 
anderen ;  het  geloof  slraall  uit  al  de  gezichten,  de  aanbidding  ligt  in 
alle  harten  en  openbaart  zich  oprecht,  natuurlijk,  zonder  eenige  aan- 
stellerij  —  in  fijngevoelde  nuanceering,  volgens  den  rang  der  figuren. 
De  groep  herders  is  in  dit  opzicht  waarlijk  hoogst  merkwaardig  :  alleen 
een  Vlaming  is  in  slaat  op  deze  wijze  het  naïeve  en  ruwe  gevoel  der 
landlieden  weer  te  geven.  De  verteedering,  de  eerbiedige  nieuwsgie- 
righeid, de  onnoozele  gelukzaligheid  van  die  eenvoudigen  van  geest 
zijn  er  zoo  juist  gevoeld  en  weergegeven,  dat  die  typen  nu  nog  zoo 
reëel  zijn  als  vóór  vierhonderd  jaar,  en  b.  v.  uitstekend  zouden  passen 
als  illustratie  voor  een  verhaal  van  Stijn  Streuvels. 

En  de  luiken  voUedigen  voortreffelijk  den  algemeenen  indruk  :  de 
gestallen  der  heiligen  zijn  hoog,  ernstig,  plechtig;  de  donateur  en  zijn 
huisgezin  zijn  verdiept  in  hun  gebed.  Een  adem  van  ingetogenheid 
zweeft  om  het  middenlooneel. 

Ziedaar  in  kleurlooze  woorden  wal  ons  vooral  treft.  Werden  ook 
de  Italianen  der  xve  eeuw  hierdoor  getroffen  7  Ik  meen  vlakweg  <!i  neen  • 
te  mogen  antwoorden!  Hun  godsdienstig  gevoel  verschilde  in  hoofd- 
zaak met  dal  der  Vlamingen.  De  bijbelsche  tooneelen  werden  bij  hen 
niet  tot  beelden  van  stilte  en  ingetogenheid.  Zij  stelden  ze  zich  voor 
vol  leven,  gedramatiseerd,  in  den  geest  der  godsdienstplechtigheden 
die  ze  voor  oogen  hadden.  En  ik  geloof  dat  in  de  Ilaliaansche  kerken 
van  dien  tijd  niet  méér  ingetogenheid  heerschte  dan  nu!  Voor  de 
Quattrocenlisti  stond  een  optocht  der  Drie  Koningen  gelijk  met  een 
schilterenden  stoet,  waaraan  de  rijksle  families  der  stad  deelnamen; 
een  Geboorte  werd  een  Ilaliaansch  binnenhuis,  een  a  bezoek  aan  de 
kraamvrouw  » ;  een  offer  in  een  tempel  werd  een  ofTicieele  plechtigheid 
waarin  de  grootste   waardigheidsbekleeders  der  gemeente   optraden. 


(*)  En  niet  St.  Matlhijs,  die  hier  niels  mee  Ie  maken  heeft. 
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llvlografle  B,-ogl  OOÜEUKJO  GHIRLAN'DAIO  :  DE  AANBIDDING  DER  HERDEitS 

(Museum  der  Academie,  Florence). 

Hel  Clirisloiidoni  was  in  Italië  nifl  anders  meer  dan  de  traditioneele  OVER  DE  BE- 
godsdienst,  en  zijn  mythen  zelve  liegoesterden  hun  arlisten  niet  meer.  TREKKINGEN 
Zij  slreefden  er  niet  naar  de  ziel  uit  Ie  drukken  van  de  gewijde  onder-  TUSSCHEN 
werpen  die  ze  moesten  voorstellen;  zij  irachtlen  integendeel  aan  hun  ITALIAAN- 
dwang  te  ontkomen,  want  zij  wilden  het  leven  weergeven  zóó  als  zij  SCHE  EN 
het  voelden  en  zagen  in  al  zijn  veelzijdige  uitzichten,  iii  al  zijn  ver-  NEDERLAND- 
scheiden  bewegingen,  in  al  de  schoonheid  van  zijn  vormen'.  Dikwijls  SCHE  SCHIL- 
schijnen  ons  hunne  werken  verwaid;  de  aaniiacht  is  verspreid  over  te  DERKUNST 
veel  verschillende  voorwerpen,  versnipperd  door  overvloeiende  rijk- 
dom van  afzonderlijk  en  voor  zichzelf  behandelde  motieven.  Zij  zoch- 
ten nochtans  een  eenheid  en  de  slof  die  ze  aanbrachten  moest  tol  een 
nieuwe  synthesis  dienen.  Maar  het  was  niet  een  eenheid  van  gevoel  of 
van  indruk  :  het  was  een  eenheid  van  samenstelling,  het  was  het  in 
harmonie  brengen  van  de  veelvoudige  in  de  werkelijkheid  gevonden 
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motieven,  hoe  complex  ze  ook  waren.  Het  was  het  samenvatten  van 
al  de  plastische  vormen  van  het  leven  in  een  toonheeld  van  ideale 
schoonheid. 

En  op  dit  gebied  konden  de  Vlamingen  hun  niets  leeren  (*)  :  de 
moeilijkheden  die  ze  hadden  overwonnen  waren  oneindig  veel  eenvou- 
diger dan  die  welke  de  Italianen  ontmoetten.  Dezen  beschouwden  de 
muurschildering,  hei  fresco  als  de  belangrijkste  :  door  haar  alleen  kon 
een  meester  de  maatstaf  geven  van  zijn  kunnen. 

Nu  is  het  frescoschilderen  in  vele  opzichten  heel  wat  anders  dan 
het  schilderen  van  tafereelen.  Vooreerst  zijn  fresco's  over  't  algemeen 
veel  grooter;  ze  moeten  uitgevoerd  worden  in  een  bepaald  gebouw, 
waarmee  ze  noodzakelijkerwijze  moeten  verbonden  blijven,  terwijl  een 
schilderij  kan  verplaatst  worden,  geheel  in  het  atelier  wordt  geschil- 
derd en  dus  zoo  goed  als  onafhankelijk  is  van  de  plaats  waar  ze  zich 
bevindt.  Daarbij  is  een  fresco  soms  zeer  hoog  geplaatst  en  kan  men 
het  alleen  in  zijn  groote  lijnen  zien,  en  dan  nog  van  een  abnormaal 
standpunt  uil.  Hierdoor  krijgt  de  samenstelling,  de  algemeene  lijn  in 
een  fresco  een  overwegend  belang,  en  moet  de  schilder  zijn  tooneelen 
duidelijk  en  sprekend  voorstellen;  hierdoor  doen  zich  ook  moeilijk- 
heden voor  van  lechnischen  aard,  vooral  van  perspectief. 

Van  de  xiv«  eeuw  af  waren  de  meeste  Italiaansche  kerken  van 
binnen  —  soms  van  den  vloer  tot  aan  't  gewelf  —  beschilderd  met 
fresco's  die  de  geloovigen  de  gewijde  geschiedenis  en  het  leven  der 
heihgen  veraanschouwelijkten.  Giotto  had  zeer  goed  begrepen  dat  deze 
geschilderde  verhalen  moesten  samengevat  worden  in  een  reeks  dra- 
matische tooneelen,  genomen  op  hun  hoogtepunt,  op  het  moment  dat 
gelaatstrekken  en  houdingen  het  innigst  van  uitdrukking  waren. 

De  Italiaansche  kunst  blijft  dit  princiep  getrouw  tot  in  haar  vollen 
bloei.  In  de  xve  eeuw  wordt  er  vooral  naar  volmaking  der  techniek 
gestreefd  :  de  Quattrocentisti  trachten  voortdurend  hun  procédés  te 
verbeteren ;  stuk  voor  stuk  maken  ze  zich  de  middelen  eigen,  al  de 
natuurvormen  in  hun  zichtbaren  samenhang  naar  waarheid  weer  te 
geven ;  zij  zetten  dit  zoeken  haast  als  geleerden  door.  Hun  werken 
alleen  geven  er  reeds  het  bewijs  van;  maar  we  weten  ook  dal  velen 
hunner  theoretische  verhandelingen  hebben  geschreven,  waarvan  er  nog 
enkele  van  tol  ons  zijn  gekomen,  o.  a.  het  leerboek  over  Schilderkunst 
van  L.  B.  Alberti,  dat  over  Doorzichlkunde  van  Piero  della  Francesca 
en  dat  over  Schilderkunst  van  Leonardo  da  Vinci. 


(*)  Hel  drieluik  van  Hugo  van  der  Goes  b.  v.,  is  van  een  eenvoud  van  samen- 
stelling die  de  Florenlijnen  wel  kinderachtig  zullen  gevonden  hebben.  Hel  schijnl 
dal  alleen  de  groep  herders  indruk  op  hen  heefl  gemaakt  :  men  vindt  een  terug- 
keer van  dit  motief  in  de  Aanbidding  der  Herders  van  Ghirlandaio  in  de  Academia 
delle  belle  Arli  en  in  een  Geboorte  van  een  onbekende  in  S^»  Spirito. . 
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Er  zijn  geen  theoretische  werken  van  Vlaamsche  meesters  uil  de  OVER  DE  BE- 
xv'  eeuw  bekend,  en   men   krijgt  ook  bij    het  besludeeren  van  hun  TREKKINGEN 
werken  niet  den  indruk  dat  ze  zich    daarmee   bezig   hielden.   Van  TUSSCHEN 
van  Eyck  af  tot  aan  het  begin  van  het  italianiseerend  tijdperk  bespeurt  ITALIAAN- 
men  niet  veel  vooruitgang  in  de  techniek.  De  enkele  ernstige  moeilijk-  SCHE  EN 
beden,  die  de  Vlaamsche  realisten  ontmoetten,  werden,  zoo  schijnt  het,  NEDERLAND- 
inslinctmatig  en  voldoende,  hoewel  slechts  bij  benadering,  opgelost  en  SCHE  SCHIL- 
gaven  geen  aanleiding  tot  latere  opsporingen.  De  fouten  van  proportie  DERKUNST 
die  op  de  fresco's  in  't  oog  sprongen,  vielen  veel  minder  op  in  de 
schilderijen,  en  de  Vlaamsche  schilderijen  vertoonden  een  getrouw- 
heid die  was  doorgevoerd  tot  in  de  minste  onderdeden  in  het  weer- 
geven van  de  gezichten,   een  juistheid  die  aan  illusie  grensde  in  het 
afbeelden  van  stoffen  en  voorwerpen,  een  fijnheid  en  waarheid  in  de 
achtergrond-landschappen,  in  zichtbare  atmosfeer  gehuld,  —  en  daar- 
door gaven  ze  zoozeer  den  indruk  der  werkelijkheid,  dat  het  gebrek- 
kige of  geheel  ontbrekende  van  zekere  realiteits-elementen  niet  meer 
hinderlijk  was. 

Geen  lessen  in  compositie,  anatomie  of  doorzichtkunde  konden 
de  Italianen  bij  de  Vlamingen  nemen.  Maar  de  Vlaamsche  schilderijen 
vertoonden  een  eigenschap  die  hen  vooral  treffen  moest,  omdat  zij  die 
niet  in  dezelfde  mate  bezaten  :  de  kracht,  den  glans  en  den  rijkdom 
van  het  koloriet.  Vasari  heeft  er,  in  de  xvie  eeuw  vooral,  toe  bijgedra- 
gen de  legende  van  de  uitvinding  der  olieverfschildering  door  Jan 
van  Eyck  te  verspreiden.  En  uit  de  vorige  eeuw  reeds  zijn  ons  veel 
getuigenissen  toegekomen  over  het  schilderen  met  olieverf  door  de 
Vlamingen  beoefend,  en  over  hun  vaardigheid  in  het  bewerken  van 
deze  verf  —  o.  a.  die  van  Cennini  in  het  begin  van  de  xve  eeuw  en 
van  Filarete  rond  1460.  Vasari  beschouwt  het  als  een  geheim  dat  door 
van  Eyck  werd  bewaard  en  aan  zijn  opvolgers  nagelaten,  en  dat 
Antonello  da  Messina  in  Vlaanderen  zou  zijn  gaan  leeren  om  het  naar 
Italië  over  te  brengen.  De  waarheid  is  dat  de  Vlamingen  een  methode 
toepasten  die  een  beteren  uitslag  opleverde  dan  de  eenvoudige  tempera 
der  Italianen,  en  dat  deze  zich  gaarne  een  door  hen  hoog  op  prijs 
gesteld  procédé  eigen  maakten.  Enkelen  bleven  tot  het  uiterste  getrouw 
aan  de  oude  manier,  maar  tegen  het  einde  der  xv©  eeuw  was  het 
Vlaamsche  procédé  algemeen  aangenomen  in  Italië  en  men  trachtte 
het  nog  te  volmaken.  Leonardo  deed  in  dien  zin  zelfs  vele  mislukte 
pogingen.  — De  Vlamingen  hadden  bovendien  nog  iets  anders  vóór  bij 
de  Italianen  :  de  volmaaktheid  van  het  détail,  de  uitvoerigheid  waar- 
mee ze  al  de  rimpels  van  een  gezicht  weergaven,  al  de  plooitjes,  al  de 
ongelijkheden  van  de  huid  —  de  zorg  die  zij  besteedden  aan  het  natuur- 
getrouw weergeven  van  geborduurde  stoffen,  sieraden,  bloemen,  tot 
de  kleinste  accessoires.  Zij  bereikten  een  fijnheid  van  uitvoering  waar- 
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van  men  in  Italië  geen  denkbeeld  had.  De  Italianen,  meer  gewoon  aan 
de  breedere  en  vluchtiger  behandeling  van  het  fresco,  kwamen  moeilijk 
tot  deze  uitvoerigheid,  zelfs  dan  wanneer  zij  kleiner  stukken  schilder- 
den. Men  weet  dat  in  de  fresco-schildering  het  voorbereiden  hoofdzaak 
is.  Het  komt  er  vooral  op  aan  een  goed  carlon  te  maken,  een  leeke- 
ning,  waarin  de  hoofdlijnen  der  samenstelling  worden  vastgesteld. 
Deze  teekening  wordt  door  een  of  ander  mechanisch  middel  op  den 
muur  overgebracht;  dan  voert  de  kunstenaar  de  schildering  uit,  en 
wel  een  stuk  van  vooraf  bepaalde  grootte,  op  één  dag,  want  er  moet 
steeds  op  een  laag  vochtige  kalk  gewerkt  worden.  Dit  procédé  maakt 
iedere  aarzeling,  iedere  hervatting  onmogelijk  en  is  niet  tot  peuter- 
werk  geschikt.  Het  fresco  is  eigenlijk  een  gekleurde  teekening;  ook 
is  het  niet  te  verwonderen  dat  in  zekere  contracten  vermeld  wordt,  dat 
de  meesters  zich  enkel  verbinden  het  carton  te  ontwerpen  en  de  hoof- 
den te  schilderen,  het  overige  aan  leerlingen  overlatend. 

Het  schijnt  dat  het  fresco  bij  de  Italianen  een  invloed  op  geest  en 
hand  heeft  uitgeoefend,  die  hun  tot  in  hun  schilderijen  toe  alleen  de 
hoofdzaak  deed  weergeven,  zonder  veel  zorg  aan  het  détail  te  besteden. 
Zij  die  meestal  op  kleine  schaal  werkten,  waren  hoofdzakelijk  opvol- 
gers van  de  miniaturisten  (en  dit  was  het  geval  met  Beato  Angelico)  en 
evenals  de  miniaturisten  was  het  veelmeer  hun  streven  schitterende 
kleurvakken  naasteen  te  leggen,  uitlossend  op  een  gouden,  fijnbewerk- 
ten  achtergrond,  dan  van  met  getrouwheid  het  uitzicht  der  dingen 
weer  te  geven. 

De  Italiaansche  schilders  waren  overigens  niet  blind  voor  deze 
kwaliteiten  der  Vlamingen  en  men  kan  er  den  invloed  van  nagaan 
b.  V.  bij  een  Ghirlandaio  of  een  Piero  della  Francesca,  evengoed  als 
bij  een  Leonardo  da  Vinci  (vooral  wanneer  men  afgaat  op  de  beschrij- 
ving van  enkele  zijner  verloren  werken),  en  dit  zonder  nog  te  spreken 
van  de  Noord-Italiaansche  scholen,  en  vooral  van  de  Venetiaansche,  die 
natuurlijkerwijze  reeds  overeenkomsten  met  de  Vlaamsche  opleverde. 

En  de  liefhebbers  zelf  waren  zeer  op  Vlaamsche  kunst  gesteld. 
Voor  hen  kwam  ook  het  fresco  als  zijnde  niet  verkoopbaar,  niet  in 
aanmerking  :  de  schilderkunst  was  beperkt  tot  de  schilderijen,  vooral 
de  kleinere  stukken,  die  men  in  zijn  kamer  kon  hangen  en  van  nabij 
in  alle  onderdeden  bezien.  Wanneer  men  dit  in  aanmerking  neemt, 
is  het  licht  te  begrijpen  dat  de  voorkeur  aan  de  Vlamingen  werd  ge- 
geven. Te  Florence  bevindt  zich  nog  een  kleine  Memlinc,  een  Maagd 
met  het  Kind  van  een  zeldzame  fijnheid  en  van  het  teederste  koloriet. 
Het  was  zeker  een  genot  in  zijn  intieme  vertrekken  dit  kleine  meester- 
stuk  te  bewaren,  het  in  eerbiedige  handen  te  kunnen  houden  en  het 
alleen  aan  kenners  te  toonen,  die  het  konden  genieten.  De  Graflegging 
van  Rogier  van  der  Weyden,  hoewel  van  grooter  afmeting,  was  ook 
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voor  het  huis  geschilderd,  en  moesl  zoodanig  geplaatst  worden  dat  OVER  DE -BE- 
men  hel  van  nabij  kon  zien,  en  niet  als  nu  zoo  hoog  dat  men  de  fijne  TREKKINGEN 
uilvoering  niet  kan  bewonderen.    In  het  Museum  te  Turijn    is  een  TUSSCHEN 
schilderij  van  Menilinc  met  al  de  tooneelen  uil  de  Passie,  op  zeer  ITALIAAN- 
kleine  schaal,  dat  buitengewoon  subliet  van  bewerking  is.  SCHE  EN 

Deze  en  heel  wat  meer  andere  schilderijen  van  dien  aard  moesten  NEDERLAND- 
langen  tijd  de  vreugde  van  de  Ilaliaansche  verzamelaars  zijn  geweest.  SCHE  SCHIL- 
Hun  vaderland  kon  hen  niets  leveren,  dat  er  bij   haalde  :  men  be-  DERKUNST 
schouwe  slechts  de  meest  verzorgde  schilderijen  van  Botticelli,  b.  v.  zijn 
kleine  Aanbidding  der  Wijzen  in  de  Uffizi,  zij  schijnen  van  een  haast 
grove  uitvoering  naast  de  Vlaamsche  schilderijen  :  zijn  middelen   lot 
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hel  weergeven  van  den  rijkdom  der  sloffen  en  ornamenlen  zijn  arm 
en  hij  gaal  voortdurend  over  lot  de  methode  der  miniaturisten  :  hij 
gebruikt  overvh)edig  goud.  Er  waren  in  de  x\^'  eeuw  wel  enkele  Ita- 
liaansche  schilders  in  staat  de  menschelijke  vormen  mei  een  ver 
gedreven  realisme  af  te  beeldenen  zelf  de  natuurlijke  gedaante  der 
dingen  met  veel  waarheid  weer  te  geven.  Zoo  b.  v.  Mantegna,  die  in 
zijn  triptiek  van  de  Uffizi  niet  moet  onderdoen  voor  de  Vlamingen  in 
volmaaktheid  van  detail  en  tevens  een  grootschheid  van  stijl  vertoont, 
die  zij  misten.  Maar  niet  één  gaf  de  atmosfeer  van  de  Vlaamsche  inte- 
rieurs, de  Zuidelijken  onbekend  —  noch  de  intimiteit  der  landschap- 
jes  met  riviertjes  doorkronkeld,  met  boschjes  bezaaid  en  begrensd  met 
heldere  en  doorzichtige  horizonten. 

De  Italiaansche  liefhebbers  vroegen  de  Vlamingen  om  een  ander 
soort  schilderwerk,  dat  wij  bij  hen  niet  zouden  zoeken  :  het  naakt. 
Barlolommeo  Facio  zag  bij  zekeren  kardinaal  Ottaviano  een  schilderij 
van  Jan  van  Eyck,  met  naakte  vrouwen  uil  het  bad  komende,  die  hij 
met  ongewone  uitvoerigheid  beschrijft  (*).  Vasari  vermeldt  ook  deze 
of  een  dergelijke  schilderij  van  den  meester.  Van  der  Weyden  had  een 
dergelijk  onderwerp  behandeld  waarop  ook  twee  jongelieden  voor- 
kwamen die  door  een  reet  gluurden  en  lachten;  ten  tijde  van  Facio 
was  dit  werk  te  Genua. 

Deze  werken  zijn,  voor  zoover  ik  weet,  verloren.  Wat  ons  aan 
Vlaamsche  schilderijen  naar  het  naakt  overblijft  is  niet  bizonder  aan- 
trekkelijk en  niet  van  aard  om  ons  de  smaak  der  Italiaansche  verza- 
melaars uit  te  leggen.  Om  dezen  te  verstaan  moet  men  in  aanmerking 
nemen  dat  die  schilderijen  herkomslig  zijn  uit  een  tijd  toen  de  Italianen 
het  naakt  nog  heelemaal  niet  als  zelfstandig  onderwerp  behandelden, 
en  zeker  niet  met  die  fijnheid  van  uitvoering  die  de  Vlamingen  er 
aan  wisten  te  geven.  Het  onderwerp  zelf  van  deze  schilderijen  mocsl 
de  liefhebbers  behagen,  die  er  toen  reeds  hun  kleine  «  Musées  secrels  » 
op  nahielden.  En  het  feit  van  er  weer  te  vinden  in  de  verzameling  van 
een  Ilaliaansch  kardinaal,  is  eer  geschikt  om  ons  te  versterken  in  de 
meening,  dal  de  koopers  niet  het  meest  door  de  kunstwaarde  van  die 


(*)  Deze  beschrijving  is  interessant  genoeg  om  haar  in  haar  geheel  over  te 

nemen  :  « eximia  forma  feminse  e  balneo  exeunlcs  occuUiores  corporis  partes 

»  teuni  linteo  velatse  notabili  rubore,  e  quis  unius  os  tantummodo  pectusque 

•  demonstrans  posteriores  corporis  partes  per  speeulum  pictum  laleri  oppositura 
»  ita  expressit  ut  et  lerga,  quemadmodum  pectus  videas.  In  eadem  tabula  est  in 
»  balneo  lucerna  ardenti  simillima,  et  anus,  qu?e  sudare  videatur,  catulus  aquam 
o  lambens,  et  idem  equi,  hominesque  perbrevi  statura,  montes,  nemora,  pagi, 

•  casteHa  tanto  artiflcio  elaborata,  ut  alia  ab  aliis  quinquaginta  minibus  passuum 
»  distare  credas.  Sed  nihil  prope  admirabilius  in  eodem  opere,  quam  speeulum 
»  in  eadem  tabula  depictum,  in  quo  quircumquc  inibi  dcscripta  sunt,  tanquam  in 
»  vero  speculü  prospicias.  » 
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werken  werden  aangetrokken.  De  Italiaansclie  kunstenaars  behandel- 
den het  naakt  op  geheel  andere  wijze,  en  het  is  zeker  niet  hierin  dat 
de  Vlaamsche  invloed  zich  op  hen  deed  gelden. 


Wat  ik  tot  nu  toe  gezegd  heh,  is  van  toepassing  op  Italië  in  het 
algemeen.  Zonder  twijfel  was  de  Nederlandsche  of  algemeener  de 
Geriiiaansche  invloed  meer  uitgestrekt,  of  duurzamer  of  kwam  slechts 
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later  in  zekere  plaatselijke  scholen.  Er  bestaan  geen  scherp  getrokken 
grenzen  tusschen  de  kunst  der  verschillende  volkeren  :  zekere  streken 
zijn  natuurlijkerwijze  het  kruispunt  van  uileenloopende  stroomingen.  In 
dit  opzicht  zou  het  Noorden  van  Italië  en  in  't  bizonder  de  Venetiaan- 
sche  school  vóór  het  bloei  lijd  perk  van  de  xvf  eeuw  een  afzonderlijke 
studie  verdienen.  Maar  ik  wil  voor  het  oogenblik  alleen  spreken  van 
den  invloed  der  Nederlandsche  kunst  op  de  groote  beweging  der  Ita- 
liaansche  Renaissance,  zóo  als  zij  zich  openbaarde  in  het  midden  van 
Italië,  in  Toskanje  en  Ombrië  —  de  beweging  die  met  den  aanvang 
der  XVI**  eeuw  enkele  machtige  personaliteiten  deed  opkomen,  en 
aan  alle  Europeesche  kunsten  een  nieuwe  richting  gaf.  Deze  invloed 
was  zwak,  door  de  innerlijke  kracht  en  het  scherp  omlijnde  oorspron- 
kelijke karakter  van  de  beweging  in  Italië  —  zooals  ik  in  een  volgende 
studie  zal  aantoonen. 


Toen  de  Italiaansche  Renaissance  zegevierde,  was  de  Nederland- 
sche kunst  noch  uitgeput,  noch  onmachtig  tot  voortgaan  op  haar  eigen 
weg,  buiten  de  traditie  van  de  school  der  van  Eycken,  die  haar  een 
eeuw  lang  had  overheerscht.  Het  bestaan  van  een  figuur  als  Lukas  van 
Leyden  is  er  het  bewijs  van.  Te  zijnen  tijde  was  de  llaHaansche  kunst 
niet  meer  vatbaar  voor  bepaalde  buitenlandsche  invloeden.  Maar  hij 
werd  in  Italië  hoog  op  prijs  gesteld  als  graveur,  en  met  Albrecht  Dürer 
op  dezelfde  lijn  gesteld  (*). 

Van  de  nogal  talrijke  schilderijen  aan  hem  toegekend,  die  nog  in 
Italië  zijn,  waar  zijn  naam  (Luca  d'Olanda),  met  die  van  Dürer  (Alberto 
Durero)  en  van  Holbein  (Olbeno)  nagenoeg  de  eenige  Germaansche 
namen  waren  die  de  Italianen  onthouden  hadden  —  wordt  door  de 
moderne  kritiek  geen  enkel  voor  echt  gehouden.  Maar  er  is  een  stuk 
dat  men  niet  mag  onvermeld  laten,  door  wie  het  ook  geschilderd  werd 
—  nl.  de  heerlijke  Christus  in  hei  Graf  tentoongesteld  in  de  Tribuna 
der  UfTizi  te  Florence  (^.  Dit  werk  van  zoo  groeten  stijl  en  zoo  aan- 
grijpend van  aandoening  herinnert  ons  nog  in  vele  opzichten  aan  de 
Vlaamsche  school  der  xv^  eeuw  maar  overtreft  verre  haar  kunnen,  en 
behoort,  naar  alle  waarschijnlijkheid  tot  de  volgende  eeuw.  De  rosse 
gloed  die  het  figuur  verlicht,  de  indruk  van  het  halfdonker,  het  uitlos- 

(*)  De  invloed  der  Germaansche  gravure,  evenals  die  van  de  Vlaamsche  tapijt- 
wecfkunst  op  de  Italiaansche  kunst  der  Renaissance  zou  een  bizondere  studie 
verdienen.  Ik  vermeld  terloops  dat  Michelangelo  in  zijn  jeugd,  volgens  getuigenis 
van  Vasari,  een  gravuur  van  Martino  Tedesco  (Martin  Schongauer)  copieert,  SI. 
Antonius  voorstellende  door  demonen  bezeten. 

(*)  Hel  is  haast  niet  te  gelooven  dat  dit  stuk  niet  vermeld  is  in  den  op  volledig- 
digheid  aanspraak  makenden  gids  Der  Cicerone  (8«  uitgave,  1901).  Evenals  Homeros 
sluimert  Direklor  Bode  wel  eens. 
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sen  van  die  smartvolle  gestalte  op  de   tragische  duisternis,  is  als  hel  OVER  DE  BE- 
ware  een  voorbode  vari  Hembrandt.  Zeker  konden  de  Italianen  niets  TREKKINGEN 
van  dit  werk  leeren;  hun  kunst  bewoog,  zich  in  heel  anderen  kring —  TUSSCHEN 
maar  het  bestond  naast  de  hunne,  en  was  er  onafhankelijk  van  :  men  ITALIAAN- 
kan  er  de  elementen  van  een  schoonheid  vinden  van  een  ander  wezen  SCHE  EN 
dan  die  welke  zij  hadden  weergegeven;  liet  was  een  geniale  poging  NEDERLAND- 
op  een  weg  die  zij  niet   badden  geopend  en  die  laler  zoo  ruim  zou  SCHE  SCHIL- 
worden  bewandeld.  DERKUNST 

Jac.  Mesnil. 
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Bosboom  is  de  schilder  der  kerken  ten 
boerend  celen)  Dil  bepaall  ook  zijne 
aanschouwing  van  de  natuur.  Hij  door- 
dringt deze  niet  als  Maris,  evenals  hel 
door  de  primitieven  en  in  den  aanvangs- 
tijd der  kunst,  toen  men  wel  hel  begrip 
van  'I  ruimtelijke  zijn  in  een  gebouw 
slyleerde  om  er  den  Geest  Gods  te  ont- 
vangen, ook  niet  gedaan  weril.  In  een 
kerk  wist  en  zag  hij  hel  begrip  van  't 
Zijn,  en  zoowaszijhemookNalour.  Zag 
hij  Er  de  verrijzenis  van  een  nieuw  ge- 
bouw uit  het  donker  der  onbewustheid, 
dan  is  dit  hem  eene  vreugde  waarvan 
de  zon  begint  Ie  schijnen  uit  de  hoogte 
der  hemelen  ('.). 

Haar  hij  was  loch  een  van  de  eersten 
die  voor  Holland  eene  nieuwe  Iradilie 
hielp  scheppen  (welk  feit  een  gedeelte 
van  zijn  grooten  invloed  verklaartjen  het 
wezen  der  natuur  op  eene  eigene  wijze 
begreep. 

De  bcoordeelaar  van  Bosboom  heert 
niet  te  vergeten  dat  deze  veelal  onder- 
werpen schilderde  die  op  zich  zelf 
reeds  kunstwerken  zijn,  en  bij  de  bepa- 
ling van  het  wezen  van  zijn  kunstenaar- 
schap heen  hij  eerst  na  Ie  gaan  van 
welke  geaardheid  deze  zijn.  De  archi- 
tektuur  heeft,  evenals  de  muziek,  een 
lyrisch  karakter.  Zoo  spraken  Fr.  von 
Schlegel  en  Goelhe  van  •  gefrorner  •  en 
4  versteinter  Musik  • ;  het  rylbme  harer 
(<)  Watertoren  Ie  Schevenlngen  (In  opbouw]. 


VAN    ONZE    EIGBN 
CORRESPONDENTEN 


vormen  wordt,  in  écn  blik  overzien,  lot 
harmonie.  Men  beselfe  de  bekoring  die 
de  Icekenanr  lloshuom  uilocrende.  Er 
zijn  weinigen  die,  na  Renibraiult  in  deze 
mate  het  rjlhme  der  perspcclier,  een 
harer  wezenstrekken,  aanvoelbaar  wis- 
ten Ie  maken. 

Zoo  zou  Kosboom  in  de  boerendeeleti 
o.  a.  ile  primitievere  constructie,  hel 
oorzakelijke  logische  verband  aanlrek- 
ken.  Maar  dil  alles  vooral  den  teekenaar. 

In  zijne  werken  weerspiegelt  zich  de 
wereldorde  in  vulkomener  harmonie. 

De  schilderkunst,  die  in  RembrandI 
kulinincerde,  is  door  Hegel  de  kunst  van 
hel  Krislcndum  genoemd.  Het  is  alsot 
zij  in  Uosboom  nog  eens  terugziet  op 
den  afgelegdcn  weg.  Het  is  misschien 
van  belang  hier  eene  opmerking  va» 
Mesdag  op  te  leekenen  die,  doelende  op 
Bosboom's  beroemde  leekening  •  Kerk 
te  Alkmaar  >,  mij  zeide  dat  zoo'n  kerk 
nooit  door  iemand  gemaakt  was. 

Er  zijn  er  velen  die  de  beteekeuis  van 
Bosboom  doorvoeld  hebben,  er  zijn 
weinigen  die  dit  verstaanbaar  gemaakt 
hebben.  Zooals  ik  vroeger  reeds  eens, 
ter  gelegenheid  van  Hreitner's  expositie, 
heb  opgemerkt,  is  de  schilderkunst 
aangewezen  in  éen  moment  der  eeuwige 
wording  loch  het  begrip  dier  eeuwige 
wording  te  geven,  waarom  zij  bij  voor- 
keur het  oude,  het  beleefde,  iets  dat 
eene  geschiedenis,  een  •  geworden  zijn  • 
tponl,  als  onderwerp  kiest.  Men  denke 
hier  (b.  v.)  aan  Rembrandt,  Millel  en 
Israëls ;  aan  Rembrandt  die  weinig  kin- 
deren schilderde  dan  in  een  zamenzijo 
van  generaties,  waarin  hij  weer  een 
begrip  van  wording  geelt,  en  aan  Too- 
rop's  •  Geloof  en  Loon  ■.  Zoo  zag  ook 
Bosboom  in  de  kerken  bet  kort  begrip 
van  de  geschiedenis  der  menscbheid  en 


waar  hij  verschillende  momenten  gaf, 
gaf  hij  de  gradualies  in  de  godsdienstige 
gevoelens  der  menschheid,  het  dringen 
van  een  wereld  naar  liet  oneindige  in 
tragische  en  blije  momenten.  Zijn  ker- 
ken, zij  zijn  vol  van  verstorven  echo's, 
de  atmosfeer  is  er  met  onbestemde 
gevoelens  doorademd,  de  lichtkronen, 
die  Luchters  van  het  Heelal,  zijn  er 
verdoofd,  maar  het  schijnt  soms  alsof 
er  de  magische  weerschijn  van  in  dieper 
schemeringen  nog  beeft.  De  banken,  de 
gestoelten,  de  vloeren,  pilaren  en  mu- 
ren, zij  zijn  versleten  door  het  gebruik 
van  tallooze  geslachten,  zij  dragen  tee- 
kenen, indrukken  die  door  hartstocht 
vorm  kregen.  Bij  de  grooten  krijgt  soms 
eene  gemeenplaats  beteekenis.  Zoo  van 
iemand,  dan  kan  men  van  Bosboom 
getuigen  dat  hij  steenen  kon  doen 
spreken. 

Er  is  reeds  herhaaldelijk  gewezen  op 
de  invloed  die  Bosboom  o.  a.  van  Rem- 
brandt  onderging.  In  verschillend  werk 
is  dit  hier  merkbaar.  Treflcnd,  ook  nog 
in  verband  met  het  voorgaande,  is  dan 
dat  Bosboom  in  eenige  geschilderde 
€  Synagogen  »,  onderwerpen  die  ook 
Rembrandt  aantrokken,  het  diepst  tast 
en  eenige  der  sterkst  sprekende  kanten 
van  den  Meester  der  meesters  raakt. 
TrefTend  ook  nog  omdat  Bosboom  hierin 
aan  de  figuren  merkbaar  veel  beteeke- 
nis verleent,  zoodat  in  de  verbinding 
van  een  lyrisch  en  een  episch  element 
de  dramatiek  die  het  wezen  van  Rem- 
brant's  kunst  is,  benaderd  wordt.  Deze 
schilderijen  zijn  (het  is  bekend  dat 
Bosboom  meest  teekeningen  maakte)  te 
beschouwen  als  de  geschiedenis  der 
oogenblikken  waarin  Bosboom  het 
sterkst. leefde. 

Ik  laat  de  lyrische  emphase  achter- 
wege, evenals  ik  ook  kortheidshalve 
niet  van  de  geesles-attiludie  van  den 
godsdienstplegenden  mensch  heb  gerept, 
iets  wat  in  eene  afdoende  beschouwing 
over  Bosboom  noodzakelijk  moet  be- 
trokken worden.  Maar  't  zou  me  een 
lust  zijn  een  oogenblik  dieper  in  te  gaan 
op  het  gevoelsleven  van  een  man  die 
hel  troebele  leven  tot  zulk  eene  ver- 
eening wist  te  klaren,  die  ik  hooger  stel 
dan  de  primitieven,  omdat  hij  universe- 
ler, meereen  wereldgeest,  dramatischer 
en  dus  meer  mensch  was,  en  wiens  kunst 


een  zuiverder  religie  nog  was  dan  die  KUNST- 


der  oude  Indiërs. 

Deze  expositie  omval,  naar  opgave 
der  catalogus,  een  9-tal  schilderijen  en 
85  teekeningen. 

25  Juni  1902. 

BINNENHUIS  t  DIE  HAGHE  i  DIRK 
NIJLAND  >!♦  Zooals  deze  jongere 
zich  op  deze  expositie  voordoet  is  hij 
een  typische  figuur  uit  dit  tijdperk  van 
kentering  voor  de  schilderkunst.  Hij 
schijnt  een  inlellektuëel  ontwikkelde  te 
zijn,  heeft  veel  gezien  en  beleefd,  schijnt 
a  priori  —  ook  door  hel  zien  van  werk 
van  anderen  —  zijn  wereld  te  kennen. 
Vergelijkt  men  een  jongere  als  deze  bij 
een  geest  als  Bosboom,  die  zich  als  eene 
van  de  schoonste  harmonie  in  de  ryth- 
mischen  opbouw  en  groei  van  zijn  werk 
deed  kennen,  dan  ontbreekt  dezen  erva- 
rene en  toch  onervarene  nog  veel.  Heefl 
hij  zijne  levenskennis  wel  voldoende 
geordend,  vragen  we  ? 

Maar  welk  eene  kracht  bezit  hij  toch 
ook.  Had  de  Duitsche  aesthetiek  ons 
besef  omtrent  de  evolutie  der  kunst  niet 
voldoende  verhelderd  en  aangetoond 
dat  in  de  toekomst  het  drama  zal  over- 
heerschen,  deze  jongere  zou  een  der 
velen  zijn  die  een  vermoeden  omtrent 
deze  overheersching,  hetwelk  zou  kun- 
nen bestaan,  eene  schijn  van  juistheid 
geven.  De  schilderkunst,  die  in  Rem- 
brandt de  meest  absolute  en  voldongen 
vorm  heeft  in  de  eenheid  der  twee  tegen- 
deelen  licht  en  donker,  in  een  gedurende 
de  eeuwen  logisch  ontwikkeld,  gerijpt 
schema,  hetwelk  het  begrip  der  werke- 
lijkheid verzichtbaard  insluit,  heeft  na 
dien  tijd  langzamerhand  een  meer  die- 
nend karakter  verkregen.  Wel  blijft  zij 
als  absolute  kunst  naast  haar  ander 
uiterste  de  gebruikskunst  bestaan,  maar 
vergelijkt  men  haar  wezen  van  nu  met 
dat  ten  tijde  van  Rembrandt,  dan  valt 
het  meer  decoratieve  van  haar  karakter 
direct  op. 

Men  wettige  deze  kleine  uitweiding, 
daar  zij  van  een  standpunt  dat  reken- 
schap houdt  met  het  wezen  van  de 
evolutie  der  kunst,  eenige  helderheid 
verschaft.  Dit  verklaart  verder  hoe 
Rembrandt  karakter  gaf,  Millet,  Daumier 
Vincent,  Toorop  en  zoo  ook  Nyland 
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meer  het  type.  Deze  laatsten  geven  bij 
de  uitgang  der  scliilderkunst  evenals  bij 
elke   aanvang  een  algemeener  levens- 
beeld, zijn  eerder  geneigd  tot  symbool 
dan  b.  v.  de  rasschilder,  de  eigenlijkste 
schilder  Renibrandl,  voelen  zich  minder 
aan  het  moment,  waarin  zich  voor  den 
schilderde  idéé  manifesteert,  gebonden, 
zijn  meer  litterair.  Zoo  ook  Nijland  die 
invloeden  onderging  van  de  Romaansche 
kunst,  van  de  oude  Vlamingen  en  Hol- 
landers en  van  enkele  onzer  modernen 
als  Vincent  en  Toorop  en  van  de  medi- 
tatieve   strooming.    Zijn     werk    heeft 
behalve  een  onmiskenbaar  dramitische 
Schwung  een  bijwijlen  illustratief  en, 
wie  zou  het  dezen  jeugdige  geestdriftige 
euvel  duiden,  tendentieus  karakter.  Zijn 
materiaal  is  meestal  de  pen  en  het  zwart 
krijt.  Zijn  Boomhoven  ie  Dordrecht,  mag 
roemenswaardig  zijn  om  eene  zekere 
techniek  en  van  volgehoudenheid,  wat 
wij  gewoon  zijn  geworden  te  verslaan 
onder  een  rasschilder  spreekt  er  eigen- 
lijk nog  niet  uit.  Hij  mag  ten  eenen  tijde 
met  eene  voorbeeldelooze  nauwgezet- 
heid te  werk  gaan,  een  volgende  keer 
bezit  zijne  kunstdrift  hem  te  zeer,  de 
inbeelding  is  dikwijls  grandioos,  maar 
er  ontbreekt  nog  wel  eens  dat  onmisbare 
bestanddeel  van  eene  volschoone  teeke- 
ning,  wat  wij  zooeven  in  ons  verslag 
over   Bosboom   met   het    rythme    der 
perspektief  aanduidden.   Soms  schijnt 
hij  de  grenzen  aan  den  schilder  gesteld 
te  willen   overschrijden.    Wil  hij  ons 
het  rumoer  dat  in  eene  stad  heerscht, 
alleen    suggereeren,    de    schilderkunst 
vermag  dit.  Alleen  de  toevoeging  van  het 
woord  :  rumoer  bij  den  titel  is  verdacht 
of  minstens  overdadig.  Met  Job  geeft  hij 
een  arbeider,  reusachtig  tegen  eene  be- 
wogen en  doorsmookte  lucht  boven  eene 
fabrieksstad.  Dit  lype  —  het  is  geen  ka- 
rakter—  met  zijn  bijbclsche  naam  is  een 
tijdsbeeld  dat  ecuwen  in  de  verbeelding 
wil  doen  rijzen.  De  teekeningen  Moulin 
de  la  Galelte  en  Kapitalisme  en  arbeiders 
kan  men  onder  de  allegorische  kunst 
rangschikken,  en  voor  wie  deze  schil- 
dersnatuur  begrijpt  zijn  ze  allerminst  te 
malen.    Noemen    we   vervolgens    nog 
eenige  sprekende  (en  hierom  alleen  in 
dit  geval)  titels  als  :  Le  Marcheur,  Krot- 
ten en  Sloppen  te  St.  Gilles,  OudeWilgen, 
De  Zaaier,  De  Zwerver,  Misère,  DerWeg- 


weiser  (Lied  van  Schubert),  'n  Nacht,  De 
Molen,  'n  Enthousiast,  'n  Cynicus,  Op  'n 
Vergadering,  M*n  oude  schoenen,  De 
Stad  (stadsobsessie'i  en  eenige  types  uit 
de  Morgue  te  Parijsj,  die  den  psycholoog 
aanduiden,  dan  geven  we  der  fantasie 
een  te  gereede  taak,  dan  dat  het  vormen 
van  een  beeld  van  dezen  opmerkelijk 
artiest  die  een  wereld  van  hooghartig- 
heid, satire,  ironie,  humor  en....  mede- 
lijden schijnt  te  verbergen,  te  moeilijk 
zou  zijn.  De  eigenaardige  verscheiden- 
heid van  zijn  uitingen  bewijzen  dat  hij 
nog  aan  het  terrein  verkennen  is.  Laten 
we  hopen  dat  hij  in  conscientieuscr, 
bezon  kener  vorming  zich  zei  ven  be- 
wuster, en  daarmede  zijn  weg  vinde. 

SCHEVENINGEN  >  INTERNATIONA- 
LE tentoonstf:lling  voor  de 

VERLOTING  TEN  BATE  DER  WEDU- 
WEN EN  WEEZEN  DER  BOEREN  EN 
VERDERE  SLACHTOFFERS  >  1  JULI- 
15  SEPTEMBER  1902  jC^  Ongeveer 
5000  nummers  vormden  deze  expositie. 
Kenschetsend  is  dat  er  zooveel  vrouwen 
inzonden. 

Daar  deze  expositie  uit  bijzondere 
reden  tot  stand  kwam  en  dus  geen  tijds- 
beeld geeft,  daar  er  van  zuivere  weer- 
spiegeling van  het  huidige  standpunt 
der  schilderkunst  der  verschillende 
landen  geen  sprake  kan  zijn,  is  't  onnoo- 
dig  in  deze  rubriek  tot  kenschetsing  der 
verschillende  afdeelingen  (waaronder 
Engeland  ontbreekt,  hoewel  er  wel 
Engelsch  werk  of  werk  met  een  dusda- 
nig karakter  zal  zijn)  over  te  gaan.  Maar 
hoewel  dus  eene  logische  samenhang  in 
de  kunststroomingen  ontbreekt,  zoo  is 
toch  ook  hier  wel  op  te  merken  dat  die 
in  Holland  met  zijne  hechtsle  traditie 
het  geleidelijkst  verloopen.  Welk  ver- 
schijnsel de  deugdelijkheid  der  soort 
bewijzende,  de  meening  helpt  verster- 
ken, dat  over  't  geheel  de  HoUandsche 
moderne  kunst  als  schilderkunst  't  zui- 
verst en  hoogst  staat.  In  Holland  vond 
de  Idee  weer  de  meest  voldongen  vorni 
in  gestadige,  hechte  ontwikkeling. 

H.  d.  B. 
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men  in  de  kronijkschrijvers  de  ge-  DE  TENTOON- 
is  van  Brugge  in  den  loop  der  xv^  eeuw  STELLING 
ert,  dan  treft  men  in  de  nauwkeurige  DER 
ing  van  allerlei  feilen,  bijna  jaarlijks  VLAAMSCHE 
ng  aan,  van  een  opstand,  van  een  PRIMITIEVEN 
van  den   Witten    Beer,    van    een  TE  BRUGGE 
extra-muros,   van  een   kapittel  van 
en  Vlies,  van  een  vorstelijk  huwelijk, 
zoodat  Brugge,  waar  zeevaart,   handel   en  nijverheid   reeds  aan  de 
straten  en  markten  een  woelig  rnmoer  moesten  bijzetten,  met  al  haar 
feesten,  al  haar  samenloopen  van  gewapende  gilden,  éen  der  woeligste 
steden  moest  zijn  die  men  zich  uitdenken  kan. 

Daar,  in  die  onrustige  stad,  verscheen  omstreeks  1467,  de  zachte 
droomer,  Hans  Memlinc.  Evenals  zijn  geniale  voorganger  van  Eyck, 
had  hij  de  groote  handelsbaan  gevolgd,  langswaar  de  zwaar  geladen 
wagens  van  het  Hansa-vcrkeer  trokken,  en  weer  kwam  de  Germaan- 
sche  kunst  een  nieuwen  kloeken  adem  inblazen  in  de  Vlaamsche  kunst. 
De  ixtem  der  werken  van  van  Eyck  en  van  Rogier  van  der  Weyden, 
trok  de  vreemde  meesters  naar  ons  land  aan,  evenzeer  als  de  weelde 
die  te  Brugge  heerschte. 

Memlinc,  die  afkomstig  was  uit  het  land  van  Mainz,  vestigde  zich 
te  Brugge,  nadat  hij  waarschijnlijk  leerling  geweest  was  bij  Rogier 
van  der  Weyden. 

Het  drukke  verkeer  van  vreemdelingen  in  onze  streken,  bracht  in 
onze  Vlaamsche  kunst,  een  zeker  cosmopolitisme,  verbrak  die  groote 
oorspronkelijkheid  die  eigen  is  aan  van  Eyck,  en  het  bewijs  ervan 
hgt  in  het  feit,  dal  men  heel  gemakkelijk  aan  Antonello  van  Messina 
het  portret  is  gaan  toeschrijven  van  Nicolas  di  Forzore  Spinelli  (55, 
Museum    van    Antwerpen)   dat    nu    door    de    critici    aan    Memlinc 
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teruggegeven  werd,  terwijl  men  heel  dikwijls  de  werken  van  Rogier 
van  der  Weyden,  is  gaan  verwarren  met  die  van  Martin  Schongauer. 
Italië,  Frankrijk,  Duitscbland,  komen  iels  van  ons  nemen,  maar  laten 
ons  onvermijdelijk  iets  na,  maar  of  onze  meesters  ook  komen  van 
Maeseyck,  van  Mainz,  van  Oudewater,  zoodra  zij  op  onzen  bodem  zijn, 
in  ons  midden,  putten  zij  als  het  ware  uit  dien  bodem  zelf  dien 
kenmerkenden  trek  onzer  Vlaamsche  kunst  :  de  kleur. 

Deze  tentoonstelling  is  wel  de  glorificatie  van  Memlinc;  het  grootste 
deel  zijner  echte  werken  en  het  maximum  zijner  meesterwerken  zijn 
hier  verzameld. 

Het  porlret  van  Nicolas  di  ForzoreSpinelli,  den  beroemden  Italiaan- 
schen  muntgraveur,  (55),  dat  éen  zijner  jongste  werken  moet  zijn,  toont 
ons  den  meester  in  het  volle  bezit  van  een  schitterend  talent.  De  fijn 
bewerkte  en  tevens  vast  omlijnde  kop  staat  vol  relief  tegen  een  achter- 
grond van  een  fijn  landschap  van  boomen  en  water  met  witte 
zwaantjes  waaraan  de  fijne  witte  wolkjes  —  die  men  ook  terug 
vindt  in  de  Aanbidding  der  Drie  Koningen  (60,  Sint  Jans  Hospitaal 
Brugge)  —  een  grooteren  indruk  van  atmosfeer  teweegbrengen  dan  tot 
hiertoe  in  de  tafereelen  der  voorgaande  meesters  het  geval  was. 

Tot  hetzelfde  tijdstip  behoort  het  drieluik  De  heilige  Maagd  met 
Sir  John  Donne^  vrouw  en  kind  en  beschermheiligen  ^58,  Duke  of 
Devonshire,  Chatsworth),  echt  werk,  dat  vergeleken  bij  dergelijke 
onderwerpen  uil  hel  Sint  Jans  Hospitaal  van  Brugge,  merkelijk  van 
mindere  kunstwaarde  is,  weUicht  omdat  het  tafereel  geschilderd  werd 
gedurende  een  kort  verblijf  van  Sir  John  Donne  Ie  Brugge  ter  gelegen- 
heid van  het  huwelijk  van  Karel  den  Stoute  met  Margareta  van  York. 

Tot  deze  twee  eerste  werken  verbinden  zich  twee  lange  reeksen 
dergelijke  paneclen  van  zelfden  aard. 

Aan  de  eene  zijde  de  portretten.  In  dat  van  Spinelli  (55),  in  dat 
van  een  onbekende  (73,  Mauritshuis  den  Haag)  (*),  voorstellend  een 
man  met  gekruld  haar,  dikken  gebroken  neus,  in  biddende  houding; 
en  in  die  twee  prachtige  luiken  van  het  Gymnasium  van  Herrmannsladt 
(74  en  75)  voorstellend  het  eene,  een  begiftiger  met  zijn  zoontje  — 
het  gelaat  van  den  ouden  man  is  tot  in  de  geringste  deelen  ontleed  — 
hel  andere  zijn  vrouw,  alsook  in  het  Portret  van  een  oude  vrouw 
(71,  M.  N.,  Parijs),  waar  zoo  weinig  kleur,  zooveel  expressie  verwekt, 
vertoont  Memlinc  al  de  eigenschappen  van  den  meester  der  Vlaamsche 
school  :  van  Eyck.  Het  zijn  diep  bestudeerde  koppen  van  een  strenge 
anatomie,  waar  de  lijn  beslist  alle  vormen  afteekent;  zij  verbeelden  — 
zooals  het  portret  van  van  Eyck's  vrouw  :  karakters.  Daarnaast  komt 
van  gansch  anderen  aard  een  lange  reeks  portretten,  waaronder  die 
meesterstukjes  van  Brugge  :  Sibglle  Sambelha  (62,  Sint  Jans  Hospitaal), 

(*)  Gereproduceerd  in  De  Vlaamsche  School  1898y  blz.  267. 
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Maarten  van  Nieuwenhove  (67,  id.),  de  twee  portretten  Willem  Moreel  DE  TENTOON- 
en  Barbara  van  Vlaenderberch  (64  en  65,  Museum  van  Brussel),  al  deze  STELLING 
volstrekt  echte  werken,  de  twee  :  Thomas  Portunari  en  zijn  vrouw  (57  DER 
en  58,  Leopold  Goldschmidt,  Parijs)  waarvan  de  amberachtige  gele  VLAAMSCHE 
toon  zoo  warm  is,  en  tal  van  andere  portretten  uit  de  verzamelingen  PRIMITIEVEN 
Oppenheim  te  Keulen,  George  Salting  te  Londen,  die  allen  —  de  echt-  TE  BRUGGE 
heid  terzijde  gelaten  —  datzelfde  karakter  vertoonen  :  een  zekere 
onbestemdheid  in  het  gelaat,  een  zekere  droomerigheid  in  de  oogen, 
een  zachtheid  in  de  wezenstrekken,  een  soort  afwezigheid  van  energie. 

Dit  zijn  twee  treffend  verschillende  manieren  in  de  opvatting  van 
het  portret  bij  Memlinc,  waarvan  de  tweede  hem  vooral  eigen  is,  daar 
men  die  enkel  ontmoet  in  de  volstrekt  echte  werken  van  den  meester. 

Tot  het  tweede  tafereel  van  Memlinc  :  het  Triptiek  van  Sir  John 
Donne^  verbindt  zich  die  lange  reeks  godsdienstige  tafereelen  waarin 
de  heilige  Maagd  vooral  als  voornaamste  figuur  optreedt. 

Memlinc  heeft  van  de  heilige  Maagd  een  ideaal  beeld  geschapen. 
De  realist  van  Eyck  stelt  ze  ons  voor  als  een  gewone  vrouw  uit  zijn 
tijd;  de  droomer  Memlinc  ontneemt  haar  zooveel  mogelijk  het  men- 
schelijk  karakter  om  op  haar  kalm  en  effen  langwerpig  gelaat,  dat 
nauwelijks  rozig  gekleurd  is,  in  hare  zachte  streelende  oogen,  op  haar 
fijnen  mond,  die  zachtmoedigheid  te  leggen,  die  past  aan  een  ideaal 
wezen.  De  glorieuse  maagd  van  van  Eyck  lacht  als  een  gelukkige 
moeder;  de  maagden  van  Memlinc  zijn  passieloos.  Zoo  vindt 
men  ze  in  het  Mystiek  huwelijk  der  heilige  Catharina  (59,  St.  Jans 
Hospitaal  Brugge),  in  de  Aanbidding  der  Koningen  (60,  id.)  in  de 
Heilige  Maagd  van  het  Dieptiek  van  Maarten  van  Nieuwenhove  (67,  id.) 
en  in  een  vijftal  andere  schilderijen  van  dergelijken  aard  in  deze 
tentoonstelling  aanwezig.  Zijn  engelen  integendeel  hebben  om  hun 
mond  een  glimlach  van  een  ongewone  gelukzaligheid.  Ook  de  Jesus- 
kinderen  van  Memlinc  verwijderen  zich  meer  van  de  realistische 
kinderen  van  van  Eyck,  en  vertoonen  in  hun  breed  voorhoofd  een 
teeken  van  hoogere  bovennatuurlijke  ontwikkeling  dan  de  gewone 
menschenkinderen.  Tafereel  na  tafereel  ontleden,  ware  om  zoo  te 
zeggen  gansch  Memlinc's  werk  bestudeeren  en  dat  valt  niet  in  de 
perken  van  deze  studie. 

We  hebben  zijn  karakteristieken  trek  ontmoet  in  zijn  portretten. 
Een  blik  op  een  drietal  zijner  meesterwerken  zal  ons  toelaten  van  de 
andere  prachtige  gaven  van  dezen  meester  te  genieten. 

Van  al  de  tafereelen  waarin  hij  een  godsdienstig  onderwerp 
behandelde,  met  of  zonder  portret  van  begiftiger,  zijn  het  hoog- 
allaarstuk  :  Het  Mystiek  huwelijk  der  heilige  Catharina  (59,  St.  Jans 
Hospitaal  te  Brugge)  en  De  heiligen  Christophorus,  Maurus  en  Gilles  met 
begiftigers  (66,  Museum  van  Brugge)  wel  de  heerlijkste  die  zijn  penseel 
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scliiop.  De  heilige  maagd  tronend  onder  een  porliek  op  een  zetel,  houdt 
op  haar  schoot  liet  kind  Jesus  dat  aan  de  heihge  Calharina,  die  aan  de 
rechterzijde  der  Maag<t  knielt,  den  ring  aan  den  vinger  steekt.  De  heilige 
Rarbara  zit  aan  de  andere  zijde  en  leest  in  een  boek.  Een  engel  speelt 
op  de  harp,  rechts;  een  andere  engel  knielt  links  en  hondt  op  de  borst 
een  boek  open  dal  Maria  doorbladert;  de  eei-sle  enge!  lacht  gelukzalig, 
de  tweede  staart  ernstig.  Achter  haar  Johannesdc  Dooper  en  Johannes 
de  Evangelist. 

Een  landschap  loopl  op  den  achtergrond,  zichtbaar  tusschen  de 
pijlers  van  den  portiek.  De  rechterhiik  verbeeldt  de  onthoofding  van 
Johannes;  de  linkcrluik  Johannes  op  Pathnios,  starend  naar  de  visioenen 
van  de  Openbaring.  Op  de  bnitenzijde  der  luiken  zijn  de  portretten 
van  de  begiftigers  :  rechts  de  broeders  Antoon  Seghers  en  Jacobtis 
De  Kueninc,  links  de  zusters  Agnes  Casembrood  en  Clara  Van  Hutsen 
met  hunne  respectieve  beschermheiligen. 

Hier  hebben  wij  het  golhiek  tafereel  in  al  zijn  prachtvolle  symetrie  : 
alle  beelden  vinden  rondom  de  heilige  maagd  hun  evenwicht.  Al  de 
figuren  van  dit  heerlijk  tafereel  zijn  kalm  en  passieloos,  zelfs  de  figuren 
die  de  onthoofding  van  Johannes  bijwonen  drukken  enkel  door  een 
eenvoudige  beweging  der  banden  hun  gevoelens  uit ;  ook  Johannes  op 
Pathmos  die  het  visioen  ziet  van  Hongersnood,  Pest,  Oorlog  en  Dood, 
neerdalend  op  aarde  en  den  va!  der  sterren,  zit  kalm  voor  dit  schrik- 
wekkend tafereel. 


HAKS  HEMLINC  :  CHBISTUS  MET  DE  ENGELEN,  inlddensluk,  (Museum,  Antwerpen). 

Memlinc  zoekl  niet  zooals  zijn  voorganger  van  der  Weyden  naar  DE  TENTOON- 
effekt  :  hij   dwingt  ons  te  droomen   voor  zijn  paneeten  zooals    hij  STELLING 
droomde  voor  zijn  onderwerp.  Die  prachtige  schikking  der  personen,  DER 
de  rijkdom  van  alle  stoffelijke  deelen,  de  nauwkeurige  uitvoering,  de  VLAAMSCHE 
glans  der  kleuren  en  hunne  harmonische  schakeering,  de  hooge  adel  I'RJMITIEVEN 
van  alle  figuren  waaraan  hij  alles  ontnam  dal  vulgair  mocht  schijnen,  'l'E  BRUGGE 
dwingen  onze  aandacht  af,  veroveren  ons  zoodanig  dat  wc  bet  heilig 
geluk  gaan  voelen  der  maagd  Catharina  wanneer  zij  den  goddelijken 
huwelijksring  om  haar  vinger  voelt  glijden,  dal  we  schrikken  voor  de 
gruweldaad  van  Johanncs'  moord,   dat   we   zelf  huiveren  voor  het 
visioen  van  Johannes  Ie  Pathmos.  Memlinc  is  de   meesier  der  kalme 
contemplatie.  Hij  geeft  het  onderwerp  in  kalme  eenvoudige  grootsch- 
heid ;  hij  laat  aan  den  toeschouwer  den  last  over  te  gevoelen  voor  zijne 
figuren.  Een  herlïaling  van  het  middenluik  van  het  hoogaltaar  vindt 
men  in  een  paneel  tentoongesteld  door  den  heer  Goldschmidt  van 
Parijs  (63). 

Een  treffende  tegenstelling  leveren  ons  de  Rijoe  der  Heilige  Ursiila 
(68,  Sint  Jans  Hospitaal)  en  de  Christus  met  engelen  (84,  Museum 
van  Antwerpen).  In  de  acht  paneeltjes  en  in  de  zes  medaillons  van  de 
kostbare  rijve  heeft  Memlinc  geloond  welk  een  wonderbare  miniaturist 
hij  was,  en  de  drie  pancelen  herkomstig  uit  de  kerk  van  Najera  bewij- 
zen dat  hij  ook  een  voortreffelijk  decorateur  was.  Wal  grootschheid 
spreekt  er  niet  uit  die  prachtige,  kalme  Christusfiguur  in    keizerlijk 
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van   Memlinc  :  naast  een  zuivere   uitvoering,   zoo  weinig  beweging  DE  TENTOON- 
mogelijk  :  statige  kalmte.  Zoo  is  de  heilige  Maurus  een  onvergetelijk  STELLING 
beeld  van  grootheid  en  verhevenheid  in  de  strenge  rechte  lijn  van  zijn  DER 
edele    houding.    Beschouw    ook    het  daarnaast  hangend   stuk   :   De  VLAAMSCHE 
Boodschap  (85,  Prins  A.  Radziwill,  Berlijn)  waar  de  Heilige  Maagd  PRIMITIEVEN 
bij  het  nieuws  harer  vruchtbaarheid  in  onmacht  valt  in  de  armen  van  TE  BRUGGE 
twee  engelen  :  hoe  lenig  de  beweging  van  het  bezwijmende  Hchaam, 
en  hoe  diep  indrukwekkend  in  de  soberheid  der  lijnl 

Nog  talrijk  zijn  de  werken  hier  aanwezig,  echte  of  toegeschreven, 
die  het  mogelijk  maken  ons  een  volledig  denkbeeld  te  vormen  van  de 
kunst  van  den  Brugschen  meester;  in  het  portret  vertoont  hij  twee 
manieren  :  de  manier  die  herinnert  aan  van  Eyck  :  nauwkeurige  ont- 
leding van  het  gelaat ;  en  zijn  eigen  manier  :  weglating  van  de  intieme 
details  om  het  gelaat  te  veredelen.  In  zijn  maagdenfiguren,  en  in  bijna  al 
zijn  vrouwenfiguren  vertoont  zich  een  onverstoorbare  kalmte  en  het- 
zelfde model  dient  hem  voor  al  zijn  typen.  Kleine  witte  wolkjes  komen 
door  zijn  hemelen  zweven  en  verwekken  meer  dan  bij  zijn  voorgangers 
het  gevoel  der  atmosfeer.  Een  schitterende  roode  kleur  is  hem  vooral 
lief,  die  aan  zijn  schilderijen  een  ongewone  levendigheid  verleent. 

Waar  van  Eyck  ontleedt,  waar  van  der  Weyden  dramatiseert,  daar 
houdt  zich  Memlinc  in  een  kalme  droomerij,  vol  stille,  ingetogen 
poëzie . 

VI. 

Memlinc  had  in  zijn  werkplaats  een  jongeling  die  bij  hem  de 
schilderkunst  aanleerde  :  Jan  Verhanneman.  Heeft  die  niets  voortge- 
bracht en  komen  hem  geen  werken  toe  die  onder  Memlinc's  naam  of 
onder  de  algemeene  aanduiding  van  a  school  van  Memhnc  »  prijken  ? 
Onopgelost  vraagstuk !  James  Weale  schrijft  aan  Louis  Boels  enkele 
tafereelen  toe  die  tot  hiertoe  aan  de  kunstschool  van  Memlinc  behoor- 
den, namelijk  die  paneelen,  waar  de  Heilige  Maagd  troont  onder  een 
portiek  tusschen  twee  engelen  (79,  Hertog  van  Anhalt,  Woerlitz)  en 
(82,  Mev.  Stephenson  Clarke,  Hayward's  Heath)  alsook  die  der  Uffizi 
te  Florence  (*). 

Aan  James  Weale  hebben  wij  verder  de  ontdekking  te  danken 
van  een  schilder  en  van  een  reeks  zijner  echte  paneelen»  die 
de  vergelijking  met  den  grooten  Brugschen  meester  doorstaat.  Die 
schilder  is  Geraard  David  van  Oudewater.  Ook  dezen  meester  kan 
men  in  de  Tentoonstelling  der  Vlaamsche  primitieven  in  de  prachtig- 
ste zijner  echte  werken  bestudeeren. 

Zijne  twee  paneelen  :  Hel  Oordeel  van  Cambyses  (121,  Museum 
van  Brugge)  en  De  Vlading  van  den  Onrechlvaardigen  rechler  (122  id.) 

(1)  Gereproduceerd  in  Onze  Kansl,  1902,  II,  blz.  47. 


61 


DE  TENTOON- 
STELLING 
DER 

VLAAMSCHE 
PRIMITIEVEN 
TE  BRUGGE 


vertoonen  ons  van  de  eerste  onderwerpen  die  niet  aan  het  godsdien- 
stig leven  ontleend  zijn  en  die  symbolische  feiten  uit  onze  politieke 
geschiedenis  verbeelden.  Hel  Oordeel  van  Cambyses^  den  vorst  die  een 
onrechtvaardigen  rechter  Sysamnes  laat  aanhouden,  symboliseert  de 
beschuldiging  van  Lanchals  en  enkele  leden  van  het  Brugsche  magi- 
straat, onder  de  aantijging  van  kuiperijen;  het  tweede  paneel,  waarde 
beulen  het  vel  afstroopen  van  den  onrechtvaardigen  rechter  om  er  den 
zetel  mede  te  bekleeden  die  door  zijn  zoon  zal  gebruikt  worden  is  een 
herinnering  aan  de  executie  van  Lanchals  en  zijne  maten.  Leven, 
expressie  in  de  gelaten,  beweging,  een  warme  bruingele  toon  in  de 
kleur,  zijn  treffende  karaktertrekken  van  deze  twee  paneelen. 

Doch  het  is  in  het  drieluik  den  Doop  van  Chrislus  (123,  Museum 
van  Brugge)  dat  de  kunst  van  Geraard  David  het  dichtst  staat  bij  die 
van  Memlinc.  Christus  staande  in  den  Jordaan  wordt  gedoopt  door 
Johannes;  een  engel  in  rijk  gewaad  houdt  het  kleed  van  Christus.  Een 
zeer  uitgebreid  landschap  op  den  achtergrond  ;  op  de  binnenluiken 
rechts  de  begiftiger  Jan  des  Trompes  en  zijn  zoon  met  den  heligen 
Johannes  Evangelist,  links  de  eerste  vrouw  van  Jan  des  Trompes  en 
hare  vier  dochters,  beschermd  door  de  H.  Elisabeth ;  op  den  buitenkant 
der  luiken,  links  de  heilige  maagd  met  het  kind  Jezus,  rechts  de  tweede 
vrouw  van  Jan  des  Trompes  met  de  H.  Maria  Magdalena.  Als  tonaliteit 
staal  dit  tafereel  zeer  dicht  bij  het  drieluik  van  Memlinc  :  de  familie 
Moreel  (66,  Museum  van  Brugge).  Het  is  dezelfde  soberheid  van  tinten; 
dezelfde  minutie  in  de  uitvoering  van  alle  bijzonderheden,  water- 
golQes,  bloemen,  boomen,  en  hetzelfde  prachtige  rotsachtige  landschap 
dat  vooral  in  de  schilderij  van  Geraard  David  zulk  een  gewichtige  rol 
speelt,  dat  het  landschap  met  zijn  boomen  omstrengeld  met  khmop, 
met  zijn  valleien,  met  zijn  talrijke  kleine  personages  en  met  zijn  steric 
oewolkten  hemel,  een  schilderij  op  zich  zelf  uitmaakt. 

Maar  onovertroffen  in  het  geheele  werk  van  Geraard  David  is  het 
paneel  dat  het  Museum  van  Rowaan  zond,  voorstellend  de  Heilige 
maagd  met  het  kind  Jezus  omringd  door  engelen  en  heilige  maagden 
(124).  In  den  uitersten  rechterhoek  het  portret  van  G.  David,  in  den 
uitersten  linkerhoek  Cornelie  Cnoop,  zijne  vrouw.  Dit  schilderij  gaf 
de  meester  als  een  geschenk  aan  de  Carmeliten  van  Sion  van 
Brugge. 

Een  dergelijk  onderwerp  De  Heilige  Maagd  mei  kind  Jezus  omringd 
door  Heilige  Maagden  (114,  Museum  van  Brussel),  voorstellend  het 
mystiek  huwelijk  der  heilige  Catharina,  werd  vroeger  aan  de  Duitsche 
school  toegeschreven  en  terecht  misschien,  hoewel  het  tafereel  als  een 
geschenk  gegeven  werd  aan  het  altaar  van  het  Gilde  der  Drie  Sanctinnen 
te  Brugge  in  1489.  Dit  feit  bewijst  niet  beslist  dat  het  een  werk  is  van 
een  Brugsch  kunstenaar  en  de  attributie  aan  de  Duitsche  school  zou 


62 


echter  eens  te  meer  bewijzen  welke  nauwe  betrekkingen  bestonden  DE  TENTOON- 
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De  vergelijking  tusschen  deze  twee  paneeien  laat  ons  toe  nog  DER 
inniger  de  prachtige  heerlijkheid  te  genieten  van  het  meesterwerk  van  VLAAMSCHE 
Geraard  David.  Stijf,  hoekig  en  plat  zijn  de  figuren  in  het  tafereel  PRIMITIEVEN 
van  Brussel ;   schitterend  de  kleuren,  maar  hard  en  weinig  samen-  TE  BRUGGE 
smeltend. 

Daar  tegenover  vertoont  het  tafereel  van  Geraard  David  een 
prachtige  sierlijkheid  van  lijnen,  zoo  zwierig  en  lenig  als  lag  daarin 
reeds  al  de  vormenweelde  van  Rubens  en  van  Dyck  ;  de  figuren  dicht 
naast  elkander  zittend,  laten  hunne  warme  kleuren  samensmelten ; 
de  aangezichten  zijn  vol  relief;  er  is  afwisseUng  in  de  uitdrukking  en 
in  de  wezenstrekken.  Kortom  dit  is  een  wonderpaneel  dat  als  een 
verbindingsteeken  mag  beschouwd  worden  tusschen  de  primitieve 
school  en  de  opdagende  school  waaruit  Rubens  en  van  Dijck  zullen 
optreden.  Met  het  Mystiek  huwelijk  der  heilige  Caiharina  van  Memlinc 
en  de  Glorieuse  Maagd  van  van  Eyck,  behoort  het  paneel  van  Geraard 
David  tot  de  drie  perels  die  het  puik  dezer  tentoonstelling  zijn. 

We  kunnen  Geraard  David  niet  verlaten,  zonder  een  blik  te  wer- 
pen op  een  Aanbidding  der  Koningen  (135,  Museum  van  Brussel)  die 
de  heilige  maagd  voorstelt  in  den  stal  van  Bethleëm,  het  kind  Jezus 
houdend  op  den  schoot.  De  drie  koningen  gevolgd  door  een  langen 
stoet  die  kronkelend  langs  de  wegen  komt  gelijk  een  Italiaansche 
triomfstoet,  aanbidden  het  kind.  Van  Eyck,  Memlinc,  David,  Gossaert, 
kregen  beurtelings  het  vaderschap  van  dit  prachtig  paneel  dat  een 
juweel  is  in  het  Brusselsch  Museum.  In  de  nabijheid  van  Het  oordeel 
van  Cambyses  en  van  de  Executie  van  den  onrechtvaardigen  rechter, 
schijnt  dit  stuk  wel  tot  het  werk  van  G.  David  te  behooren  :  de 
warme  bruingele  kleur  en  zekere  typen  van  figuren  stemmen  in  deze 
drie  schilderijen  goed  overeen. 

Geraard  David  schijnt  me  aan  den  aanvang  der  xvie  eeuw  te  staan 
als  het  heerlijk  keerpunt  in  de  geschiedenis  onzer  kunst,  en  als  een 
treffend  bewijs  dat  de  evolutie  die  in  onze  kunst  plaats  greep  en  de 
verschijning  voorbereidde  van  de  school  van  Rubens,  niet  enkel  te 
danken  is  aan  den  Italiaanschen  invloed,  maar  ook  en  voor  een  groot 
deel  aan  allerlei  invloeden  spruitend  uit  ons  midden  zelf;  en  het 
paneel  van  Rowaan  verwekt  in  mij  het  intieme  gevoel  dat  zonder  Italië, 
Rubens  en  van  Dijck  tóch  uit  onzen  bodem  zouden  gesproten  zijn,  als 
het  natuurlijk  gevolg  van  onze  kunstevolutie. 

rWordt  DoortgezetJ  HeNDRIK  DE  MaREZ. 
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ONDER  DEN  ingenieur  Pool  heeft,  slellen  we  ons  voor, 

ST.  MAARTEN  l)ovenslaan(len  naam  voor  zijn  fabriek  van 

gebruiksvoorwerpen  gekozen  in  een  oogenblik 

van  poëtische  begeestering.  De  schaduw  van 

den  St.  Maarten,  den  gothieken  kerktoren  van 

i^ll-Boniniel,  viel  op  zijn  werkplaats  en  de 

schaduw  —  voor  dezen  kunslnijvere  werd  het 

licht!  —  van  de  middeleeuwen  lag  over  heel 

Zalt-Bommel  verspreid.  Men  vindt  daar  behalve  «  Bommel's  sterken 

wal  »  door  den  vaderlandschen  dichter  vermeld,  en  datgene  wat  den 

geesl  lot  in  de  tijden  van  bloeiend  gildewezen  en  daarmee  bloeiend 

kunstambacht  terug  brengen  kan. 

Komen  kijken  in  Zalt-Bommel,  is  een  soort  leercursus  door  maken 


Nieuwe  Fabriek  Ie  Hurlem. 


in  de  propadeutiek  der 
zeventiende  eeuwsche 
architeclonische  be- 
ginselen en  levens  den 
zin  scherpen  in  den 
eerbied  voor  deze 
kunsl,  die  door  het  ge- 
bruik van  eeuwen  niets 
van  zijn  aestbetische 
waarde  verloren  beeft. 
Wat  een  wind  en 
regens,  sneeuwvlagen 
en  hagelbuien  zijn  er  over  die  geveltjes  gegaan  en  wat  een  gebeurte- 
nissen zijn  hier  besproken  en  wat  een  gedachten  zijn  er  door  de 
hoofden  getogen  van  hen,  die  hier  de  een  na  den  ander  hebben  geloo- 
pen,  gewoond  en  geleefd !  En  opeens  als  de  blik  nieuwsgierig  een 
zijstraatje  binnenglijdt  en  juist  bekoord  zal  worden  door  het  wit  van 
een  muur,  met  rood  en  groen  en  geel  en  blauw  omkranst,  alles  schitte- 
rend in  den  zonneschijn,  glijdt  daarop  weer  —  voor  de  hoeveelste 
maal  ?  vraagt  men  zich  —  de  architectuur  van  den  SI.  Maarten  omhoog, 
den  ouden  St.  Maarten,  waarom  de  kraaien  zwerven,  waarop  helmkruid 
groeit  en  waaraan  de  eenwen  hebben  geknaagd,  —  zonder  succes. 

De  bouwmeester  is  geslaagd  :  het  monument  moest  onvergankelijk 
zijn!  En  het  is  onvergankelijk  want  niettegenstaande  alle  gepraat  over 
den  tand  des  tijds  en  «  sic  transit »  moeten  als  wij  naar  den  St.  Maarten 
opzien,  en  zeggen  :  i  Hij  is  mooi,  •  die  woorden  de  uiting  zijn  van 
de  zelfde  kunstaandoening,  die  ons  voorgeslacht  een  gelijk  :  i  Hij  is 
mooi  »  deed  spreken. 

Maar  %ie  een  nieuwe  dorpel  mooier  vindt  dan  een  die  door 
duizenden  voetstappen  is  uitgesleten  en  wie  bet  koper  of  ander  metaal 
waardevoller  acht  al  naar  gelang  het  meer  ruikt  naar  den  winkel,  zal 
van  het  Zalt-Bommelsch  en  in  't 
algemeen  van  het  schoon  onzer 
vaderen  weinig  bespeuren.  Het  is 
een  mooi  dal  van  onze  wereld, 
waarin  de  mode  zich  het  recht 
geusurpeerd  heefl  over  de  aestheli- 
sche  waarde  der  dingen  te  beslissen, 
geheel  is  vervreemd. 

Het  ligt  niet  in  het  vernisje  dat 
de  gevoellooze  hand  van  een  werk- 
man over  de  dingen  strijkt,  niet  in 
het    politoer,    dat    onze    meubels 
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ONDER  DEN  salonfahijf  maakt,  niet  in  het  poL'tsgoed,  dat  d-;  metalen  blinkend  moet 
ST.  MAARTEN  houden;  en  evenmin  ligt  hel  in  de  versieringen,  waarmee  Duitsche  en 
Belgische  architecten  tegenwoordig  een  kunstnijverheid  willen  schep- 
pen. Deze  laatste  zijn  eigenlijk  even  vijandig  aan  hel  mooi  der 
middeleeuwschc  gehrutksvoorwerpen,  als  de  smaaklooze  bekoorlijk- 
heid, die  de  domme  huisvrouw  van  tegenwoordig  van  haar  behanger 
eischt.  Het  mooi  dat  wij  hier  l)edocten  —  eigenlijk  diende  men  er  een 
nieuw  substantief  voor  te  vinden  omdat  hel  mei  kunst  en  versiering 
niet  in  direct  verband  staat,  —  is  hel  complex  van  talrijke  goede  eigen- 
schappen, waaronder  die  der  doelmatigheid  wel  degene  is,  die  het 
gemakkelijkst  met  een  woord  is  aan  Ie  duiden.  Toch  constateert  men, 
staande  voor  een  mooi  ouderwetsch  meubel,  doelmatigheid  niel 
alleen !  Men  ziet  er  een  ralionalisnie  in,  in  verband  met  de  bestemming; 
men  neemt  er  berekening  in  waar,  in  verband  mei  de  noodzakelijkheid 
aan  de  sloopende  gevolgen  van  het  gebruik  weerstand  te  bieden.  En 
daarnaast  toch  ook  weer  dat  verstandelijke  en  ralioneele  in  de  propor- 
ties, dal  de  architectuur  ervan  natuurlijk  maken.  We  gelooven  niel 
dat  de  kunstnijvere  van  vroeger  zich  al  die  goede  hoedanigheden  zoo 
bewust  was,  dat  hij  ze  op  de  manier  van  het  bovenstaande  —  helaas, 
gebrekkigl  —  onder  woorden  bracbl.  Dat  behoefde  toen  niet  en  zou 
ook  nu  niet  behoeven,  indien  onze  moderne  kunstnijverheid,  die  heet 
zijn  oorsprong  genomen  Ie  Iicbhen  uit  de  middeleeuwschc,  niet  bezig 
was  af  te  dwalen  in  de  richting  der  volslagen  verdwazing.  Inlusschen 


voor  wie  de  waarde  van  oude  architecluur  en  ONDERDEN 
oude    meubelkunst    heeft  doorvoeld,    is    die  ^*  ■  MAARTEN 
détail  leering  on  nood  ig. 

We  zeiden  boven  dat  de  Heer  Pool  in  een 
'  oogcnblik  van  primaire  begeestering  den  naam 
van  St.  Maarten,  die  met  zijn  rationeel  schoon 
dat  van  Zalt-Bommel  zoo  fraai  beheerscht,  aan 
zijn  werkplaatsen  verhond.  Wie  het  eens  is, 
met  wat  we  opmerkten  over  de  eigenlijke  be- 
teekenis  van  het  schoon  der  middeleeuwsche 
kunstnijverheid,  zal  tevens  begrijpen,  welke 
waarde  men  aan  die  symbolische  handeling 
van  den  Heer  Pool  heeft  te  hechten.  Misschien 
heeft  hij  een  jaar  lang  ook  gedweept  en  gedroomd  van  een  kunst- 
nijverheid die  precies  op  de  middeleeuwsche  zou   moeten  gelijken, 
met  afschaffing  van  de  machines,  met  het  ver- 
vaardigen van  uitsluitend  handwerk,  met  gilden- 
en  leerling- wezen  en  na  veel  arbeids  verworven 
meesterschap  in  de  kunst.  Maar  bij  een  bezoek 
aan  de  werkplaatsen  te  Zalt-Bommel  bleek  ons 
tot  ons  genoegen,  dat  hij  van  die  voorzeker  wel 
heel  schoonen  droom,  die  echter  een  anachro- 
nisme is,  al  lang  bekomen  was  ;  en  beloond  werd 
met  de  overtuiging  dal  ook  zonder  adoratie  van 
het  handwerk  het  ideaal  toch  zeer  goed  te  bena- 
deren is. 

Wal  er  dus  van  Zalt-Bommel,  de  St.  Maarten 
en  de  middeleeuwen  overgebleven  is  in  a  Onder 
den  SI.  Maarten  b  ?  Het  is  dat  aandachtig  stre- 
ven naar  rationalisme  in  zulk  een  vorm  dat  het  de  kunslbegecrle 
'bevredigen  kan  maar  niel  overvoedt,  —  een  ei  van  Colombns  in  onzen 
tijd,  waarin  hel  Amerika  van  de  kunstnijverheid  feitelijk  nog  maar 
aan  den  gezichleinder  schemert. 


We  zeiden  het  boven  alreeds,  hel  atelier  van  «  Onder  den  St 
Maarten  t  is  aan  geen  der  dogma's  die  voor  een  poosje  het  evangelie 
der  kunstnijverheid  vormden,  blijven  hechten.  De  dweeperij  met  hel 


ONDER  DEN       oude  is  geoflFerd,  het  handwerk  acht  men  er  zoo'n  onfeilbare  voor- 
ST.  MAARTEN    waarde  niet  meer;  versiering  is  beperkt  tot  het  minst  noodzakelijke 

d.  w.  z.  het  gewenschte ;  zoodat  er  van  al  datgene,  waarvoor  mea 
zich  in  andere  kunstnijverheidproducten  langzamerhand  gaat  ergeren, 
niets  overgebleven  is  dat  deze  beide  onfeilbare  condities  :  goed,  ratio- 
tioneel,  degelijk  en  mooi  werk  leveren,  èn  werken  tegen  een  prijs, 
die  het  produkt  ook  binnen  het  bereik  van  een  grooter  publiek  brengt 
dan  dat  waarvan  het  waardeeringsvermogen,  door  een  dwazen  geest 
van  defligheid  en  anders-dan-iedereen-zijn,  verdorven  is. 

Bij  «  Onder  den  St.  Maarten  •  is  er  geen  sprake  van  de  meubelen, 
het  koperwerk  etc.  tegen  opzettelijk  hooggestelde  prijzen  te  verkoopen 
met  de  hoop  dat  de  «  hoogere  standen  •  het  zullen  aanvaarden  als  een 
offer  aan  hun  weelderigheid  en  aldus  de  mode  het  voertuig  zal  wor- 
den waardoor  het  artikel  ((  er  in  •  moeten  worden  gebracht.  Grooter 
gevaar  voor  een  voorwerp  tot  werkelijk  gebruik  bestemd,  in  dienst  van 
de  schoonheid  vervaardigd  en  met  de  hoop  op  werkelijke  waardee- 
ring de  wereld  ingezonden,  dan  die  voorliefde  der  weelde-aristocratie 
en  de  deze  op  de  voeten  volgende  mode,  bestaat  er  niet.  En  het  is 
dan  ook  van  den  aanvang  af  onze  overtuiging  geweest,  dat  slechts  dan 
het  tegenwoordig  streven  der  kunstnijveren  gelukken  zal,  wanneer  het 
zich  grondvest  op  de  waardeering  van  het  met  hoofd  arbeidende  volks- 
deel en  dus  de  illusie  aan  louter  kunst  offert  aan  de  trouwens  veel 
hechtere  van  vak-practisch  nut. 

We  zullen  hier  niets  mededeelen  van  de  «  wetenswaardigheden  •, 
die  omtrent  de  oprichting  en  uitbreiding  van  de  werkplaatsen  «  Onder 
den  St.  Maarten  »  —  die  intusschen  thans  ook  te  Haarlem  haar  vertak- 
king hebben  —  op  te  sommen  zouden  zijn.  Ook  zullen  we  den  persoon 
van  den  stichter  buiten  beschouwing  laten.  Aangaande  hem  en  het 
eerst  bedoelde  is  in  artikels,  in  andere  bladen  over  de  Zalt-Bommel- 
sche  kunst-industrie  vroeger  geschreven,  vermoedelijk  alles  gezegd 
wat  er  te  zeggen  valt.  Wie  er  nieuwsgierig  naar  is,  moet  het  dus  ook 
daar  maar  zoeken.  Liever  wagen  we  ons  aan  een  moeilijker  maar 
tevens  dankbaarder  werk,  nl.  de  goede  eigenschappen  van  dezen  vorm 
van  kunstnijverheid  zoodanig  aan  te  toonen  dat  zulk  een  toestand 
eenigermate  voorbereid  mag  heeten,  als  waarin  noch  van  fantaisie- 
meubeltjes  noch  van  «  style  Libre-Esthétique  »  in  onze  burgerhuis- 
houdens  meer  sprake  is. 

«  Smaak  en  karakter  van  den  mensch  •  zegt  de  heer  C.  F.  J.  Louis 
Rieher  in  een  artikel  in  het  Bouwkundig  Weekblad  mede  aan  Onder 
den  St.  Maarten  gewijd,  en  dat  ons  voor  de  samenstelling  van  deze 
beschouwing  werd  verstrekt,  a  zoo  ook  zijn  ontwikkeling  weer- 
spiegelen zich  in  de  inrichting  zijner  woning.  Bepaalt  deze  zich  tol 
zekeren  eenvoud,  dan  getuigt  zij  vaak  van  de  meeste  waarheidsliefde, 
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het  meeste  karakter.  »  De  stelling  kan,  als  een  treffende  waarheid,  ONDERDEN 
in  tweeërlei  zin  worden  opgevat.  Ten  eerste  zoodanig  dat  ze  er  op  ST,  MAARTEN 
wijst  hoe  hel  beplakken  met  fineer  van  een  lafel,  die,  als  men  er  onder 
kijkt,  vervaardigd  blijkt  van  goedkoop  hout,  het  vergulden  van 
dingetjes  die  maar  van  gips  zijn,  het  versieren  van  onderdeden  mei 
(leelijke  !)  ornamentjes  die  ook  al  opgeplakt  blijken,  en  het  poetsen 
en  ploeteren  en  knoeien,  hroddelen,  de  uitgebreidheid  waaraan  wij,  die 
onze  jeugd  en  jongelingsjaren  altijd  maar  in  kamers  met  fantasie- 
meubelen  hebhen  doorgebracht,  eigenlijk  geen  begrip  hebben,  maar 
maar  een  laf  boerenbedrog  is,  waaraan  goed  beschouwd  alleen  een 
menschheid,  die  nog  in  de  kinderschoenen  slaat,  zich  schuldig  mag 
maken.  Die  versiering,  de  wanhoop  van  den  huisvader  die  ervaren 
heeft,  dal  dat  mooi  slechts  met  ondegel ijkheid  werd  gekocht,  wordt 
door  de  ratioueele  kritiek  onmiddelijk  als  een  dwaasheid  die  boven- 
dien alle  ruimte  laat  aan  de  gruwelijke  fantasie  van  den  ontwer- 
per, onmiddelijk  verworpen.  In  de  meubelen  en  de  verdere  voort- 
brengsels van  «  Onder  den  St.  Maarten  i>  treft  men  ze  natuurlijk  niet 
aan.  Met  bewonderenswaardige  eerlijkheid  wordt  daar  al  het  mw 
materiaal  vertoond  :  pakt  ge  een  stoel  aan,  ge  hebt  het  eiken-,  greine* 
of  mahoniehout  (ongepoliloerd,  het  dient  er  nog  eens  bij  gezegd)  in 
uw  handen.  Een  koperen  lamp,  een  dito  theepotje,  een  bouiltoir, 
het  zoo  wónder-fraaie  ruw  materiaal,  door  onze  industrie  op  zoo 


ONDER  DEN  schandelijke  wijze  miskent  en  in  nog  hooger 

ST.  MAARTEN  male  mismaakt,  glansl  in  al  zijn  d^elijke 

bekoring  ons    tegen.   Men   bezwaart  er  in 
«  Onder  den  St.  Maarten  »  zijn  geweten  niet 
mei  die  lengeiis,  dal  bedrog,  die  struisvogel- 
poliliek,  waarvan  elke  t  meubelbazar  »  een 
staalkaart  is  die  den  waren  kunstnijverheids- 
man  doel  griezelen.  Men  is  er  eerlijk,  ver- 
rassend eerlijk,  eerlijk  in  beginsel.  Wees  niet 
bang  :  knollen  voor  citroenen  koopcn,  kan 
men  er  eenvoudig  niet!  Hebt  ge  uw  keus  ge- 
daan, vrees  niet  dal  ge,  als  ge  uw  goede  geld 
hebt  neergelegd,    ijzer  dat  goud  lijkt  hebt 
gekochl  of  pakkislen  die  wel  gaarne  voor    mahoniehout  doorgaan. 
Neen,  neen,  ge  weet  het  bij  den  eersten  blik  wat  het  is,  en  ge  moogl 
het  draaien  en  kceren,  voelen  en  lasten  en  altijd  vindi  ge  uw  eersten 
indruk  bevestigd  :  koper  is  koper,  houl  is  houl,  ijzer  is  ijzer  en  zoo 
tol  in  liet  oneindige.  Zoo  doel  men  in  «  Onder  den  Si.  Maarten  ■.  En 
gij  kooper,  wat  hebt  gij,  na  hel  voorbeeld  u  zoo  gegeven  is,   te  doen? 
Hel  is  niet  moeilijk.  Ge  hebt  eenvoudig  ook  eerlijk  te  zijn  en  alle  aan- 
slellerij  en  deftigheid  afschafTend  te  erkennen  dal,  als  uw  beurs  hel  nu 
eenmaal  niel  toelaat,  dal  ge  op  (luweel  of  pluche  zit,  ge  u  levreë  steil 
(hel  is  niet  heel  moeilijk,  want  ook  dal  kan  mooi  wezen)  met  een 
gevlochten  mallen  zitting,  en  als  ge  de  rekening  vreest,  die  een  gevolg 
zou  zijn  van  mahonie  of  eiken  meubelen,  uw  trots  zoekt  in  eenvoudiger 
materiaal  en  dientengevolge  den  leelijken,  akeligen   namaak,  die  een 
schande  is  voor  een  verstandig  mensch,  uil  uw  huis  verbant. 

Dat  wal  aangaat  de  eerlijkheid,  die  «  Onder  den  SI.  Maarten  »  zelf 
toepast  en  aan  het  publiek  de  toepassing  ervan  leert.  — 

De  tweede  eigenaardigheid,  die  men  in  die  werkplaatsen  aantreft, 
is  eerbied  voor  het  ruw-materiaal. 

We  willen  nu  eens  heel  duidelijk  zijn,  of  liever  we  moeten  wel, 
want  deze  dingen  zijn  al  meer  gezegd  en  herhalen  we  ze,  dan  is  dat 
alleen  gerechtvaardigd  doordat  er  menschen  zijn,  die  ze  toen  niet  heb- 
ben begrepen  en  dus  duidelijkheid  als  eerste  vereischte  stellen.  We  zijn 
dus  duidelijk  :  als  men  u  eens  dwong  te  zitten  met  uw  eene  been  in 
een  S-vorm  gebogen  en  hel  andere  in  uw  hals  gelegd  en  uw  handen  en 
armen  saamgerold  tot  twee  spiraaltjes  zooals  men  ze  meest  aantreft 
aan  koperen  lichlkronen.  Naarden  smaak  van  den  ontwerper  van  deze 
zou  uw  lichaam  dan  <  versierd  »  zijn;  maar  niettemin  zou  de  positie  u 
minder  aangenaam  lijken.  Stel  u  nu  voor  een  werkman  van  •  Onder  den 
SI.  Maarten  R,  die  met  liefde  zijn  hand  laat  gaan  over  een  pas  geschaafde 
plank  van  mooi  hout,  of  met  goede  hoop  op  een  mooi  voorwerp,  een 


Inxendlng  op  He  Internationale 

stuk  glanzend  gepolijst  koper  op  zijn  hand  weegl.  Met  wat  overdrijving  ONDER  DEN 
zou  men  van  dien  werkman  kunnen  zeggen  dat  hel  hem  pijn  zou  doen  ST.  MAARTEN 
wanneer  hij  verplicht  werd  plank  of  koper  te  vervormen  tot  een 
versiering  die  even  weinig  geëigend  is  voor  het  materiaal  als  de 
«  versierde  »  houding  van  uw  lichaam.  Die  verkrachting  van  den  aard 
van  plank  of  koperen  staaf  stuit  hem  tegen  de  horst  of  met  andere  woor- 
den, hij  heeft  eerhied  voor  zijn  materiaal.  Een  plank  heeft  een  draad, 
die  een  bepaald  gebruik  voorschrijft ;  ze  is  zachter  dan  metaal,  ze 
mag  dus  niet  in  bochten  worden  gebogen  als  of  ze  een  stuk  steen 
was  en  mag  niet  worden  uitgezaagd  tot  krulletjes  en  draaierijtes,  die 
haar  alle  weerstandsvermogen  ontnemen.  En  het  massieve,  zware, 
glanzende  stuk  koper  moet  massief,  zwaar  en  glanzend  blijven  :  het 
moet  «  een  stuk  koper  »  blijven  ook  na  dat  het  bewerkt  is,  krachtig, 
natuurlijk,  een  bonk  metaal  ! 

De  eerbied  voor  het  materiaal,  die  daarvan  het  gevolg  is  en  soms 
van  eerlijkheid    niet  geheel  te  onderscheiden,  wordl  in  hooge  mate 


ONDER  DEN       «  Onder  den  St.  Maarten  d  toegepast.  Een  plank  blijft  er  een  plank, 
ST.  MAARTEN    een  lat  een  lat,  een  paal  een  paal.  Het  wordt  aan  elkander  gelascht, 

vastgespijkerd  tot  kasten,  tafeis,  stoelen  en  banken.  Maar  ook  daarna 
zal  een  klein  kind  er  lat,  plank  en  paal  kunnen  aanwijzen.  En  ook  de 
schaarsche  versiering  die  daarna  wordt  aangebracht  doet  het  materiaal 
nooit  geweld  aan.  Van  aanhangsels  en  opplaksels  nooit  spi-ake.  En  in 
hoofdzaak  wordt  het  beginsel  gehandhaafd  dat  het  oorspronkelijk 
materiaal  feitelijk  al  mooi  genoeg  is  om  alle  vemering  te  kunnen 
ontberen.  In  vergelijking  met  de  fantazie-meubelfabriek  is  de  arbeid 
«Onder  den  St.  Maarten  »  verricht,  dus  vooral  negatief;  alleen  wal 
fout,  belachelijk  en  dom  is,  wordt  hier  nagelaten.  En  het  positieve,  dal 
is,  zooals  we  boven  zeiden,  het  complex  van  al  die  goede  eigenschap- 
pen, die  zich  niet  zoo  maar  laten  detailleeren.  Vooral  in  het  koperwerk, 
werkt  dat  streven  naar  het  behoud  van  het  karakter  van  het  materiaal 
ten  duidelijkste.  Onder  de  reflexen  van  veel  vlakken  gaat  de  bekoring 
van  het  koper  verloi^en  ;  het  is  dus  in  gladden  vorm  bewerkt,  scherpe 
hoeken  zijn  vermeden  :  het  is  het  koper  gebleven  dat  uit  de  smeltkroes 
kwam.  Vergelijk  daarmee  eens  den  inhoud  van  een  lampenwinkel 
waar  het  koper  de  meest  peiliede  martelingen  ondergaat,  en  ge  begrijpt 
dat  het  inderdaad  een  groote  liefde  en  eerbied  voor  het  materiaal  is, 
dat  hier  aan  al  dat  booze  wist  te  ontkomen. 

Maar  er  is  nog  een  andere  vorm  van  eenvoud  en  zelfbeperking, 
van  eerlijkheid,  die  van  deze  huismeubelen,  die  onderden  invloed  van 
een  goed  beginsel  ontstaan,  uit  kan  gaan.  Het  is  die  eerlijkheid,  die  wij 
aanduiden  toen  we  ieder  den  raad  gaven  niet  te  trachten  het  meubilair 
méér  of  anders  te  doen  schijnen  dan  het  inderdaad  is.  Het  zal  op  den 
duur,  zoodra  het  publiek  het  vermogen  maar  verkrijgt  zich  zelf  te 
wennen  zich  zijn  waarde  in  de  maatschappij  bewust  te  worden,  een 
heerlijk  gevoel  zijn,  in  den  eenvoud  waartoe  de  meerderheid  verplicht 
is  de  schoonheid  te  vinden,  die  men  jaren  en  jaren  lang  vergeefs  na- 
streefde door  het  nabootsen  van  een  schijn  van  deftigheid,  door  een 
dwaze  opeenstapeling  van  versieringen.  De  geheele  populaire  meubel- 
industrie ook  dan  wanneer  men  het  woord  meubel  neemt  in  den  aller- 
ruimsten  zin  van  het  woord,  is  er  op  ingericht  met  luttel  eerlijk  werk 
of  een  zondvloed  van  producten  af  te  leveren,  die  berekend  zijn  op 
de  tot  nu  toe  onoverwonnen  neiging  den  hoogsten  stand  naar  den 
schijn  althans  na  te  doen.  In  het  huishouden  van  den  kleinen 
ambtenaar  en  van  den  werkman  zelf  kan  men  wanhopige  pogingen 
waarnemen  het  salon  van  den  millioenair  te  evenaren.  Het  beginsel 
van  den  namaak  is  in  onze  fabrieken  zoozeer  doorgedrongen  dat  men 
vergeet  het  te  constateeren,  en  de  woede  tot  versieren,  direct  gevolg 
daarvan  heeft  zulke  afmetingen  aangenomen,  dat  het  karakter  van  elk 
voorwerp  welk  men  ook  voor  den  geest  haalt  verloren  is  gegaan  onder 
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krulletjes  et  lierelan lijntjes,  die  zonder  uitzondering  bovendien  leelijk  ONDER  DEN 
zijn.  ST.  MAARTEN 

Het  is  toeval  ör  een  bewijs  voor  de  juistheid  van  zekere  sociale 
leer,  dat  tegelijk  met  het  zich  meer  bewust  worden  van  de  standen  zich 
ook  in  de  kunstnijverheid  een  streven  voordoet  dat  het  onderling 
verschil  in  stand  vermag  uit  te  drukken.  Eenmaal  zal,  en  dit  o.  i. 
binnen  niet  al  te  langen  tijd,  de  stand  die  op  het  oogenblik  de  meest 
gewichtige  rol  speelt,  die  nl.  der  arbeiders  met  het  hoofd,  en  hoewel  het 
dan  nog  geen  geleerd  proletariaat  is,  zich  toch  slechts  bij  uitzondering 
in  weelde  baadt,  de  kunstnijverheid  naar  het  voorbeeld  van  Onder 
den  St.  Maarten  als  speciaal  de  zijne  aanvaarden.  De  kunst  van  van  de 
Velde,  de  Engelsch-Duitsche  kunstnijverheid  mogen  zij  die  evenals  de 
werkman  veel  arbeidsvermogen  moet  spendeeren  om  aan  den  kost  te 
komen,  overlaten  aan  de  rijken,  wien  zich  het  genoegen  kunnen  gunnen 
een  kamer  aan  straat  a  modern  »  in  te  laten  richten,  opdat  het  oog  van 
den  voorbijganger  daar  eens  als  in  een  rarekiekast  verdwale. 


ONDER  DEN'  Een  praclischer,  duur- 

ST.  MA AllTEN  zamer  en  goedkooper  huis- 

raad verlangen  zij,  en  — 
aan  dal  verlangen  is  vol- 
daan. Het  spreekt  van  zelf, 
—  al  zijn  er  thnns  ook 
weinigen, die  die  waarlieid 
in  praktijk  durven  bren- 
gen —  dat  wie  van  een  ïn 
vlij!  verworven  beperkt 
jaargeld  moei  leven,  zich 
de  weelde  niet  veroorioven 
kan  met  een  «Libre  E^thé- 
tiqiic  «-mode  mede  Ie 
doen, om  haarna  een  paar 
jiiar  voor  een  andere  nieu- 
were mode  weer  Ie  verla- 
ten. Wie  van  hen  meubels 
koopt,  moet  ze  koopen 
voor  bet  leven,  en  verlangt 
naast  bruikbaarheid  ook 
een    zekere    schoonheid, 

Boekenknïl ;  ontwen,  von  K.  Sluylerrnan-  Welkc      Hiet    doOP     slljtagC 

verdwijnt.  We  kunnen  ver- 
zekeren, dat  de  meubels  als  die  waarvan  hiernevens  een  paar  afbeel- 
dingen zijn  toegevoegd,  duurzaam  zijn  en  de  schoonheid  ervan 
ki-achlig,  natuurlijk  genoeg  is  om  niet  met  de  eerste  nieuwheid  te 
verdwijnen.  Ieder  die  zich  wel  eens  fantasie-meubeltjes  heeft  aan- 
geschaft, moet  zich  de  spijl  herinneren  die  hem  plaagde  bij  hel  eerste 
vlekje  dat  een  vettige  hand  op  het  pluche  der  zitting  aanbracht  of  hel 
eerste  krasje  dal  een  scherp  voorwerp  op  het  fnicer  achterliet.  Met 
dit  klcinigheidje  was  het  «  heele  stel  geschonden  »  en  de  liefhebberij, 
zich  door  opoffering  van  eenige  honderden  guldens  verscliafl,  er 
totaal  af.  Wien  de  meubels  als  van  «  Onder  den  SI.  Maarten  »  weet 
te  waardeeren,  staat  dat  gevaar  niet  Ie  vreezen.  Het  is  daarmee 
als  met  de  slijtende  eiken  dorpel,  als  met  echt  oud-Hollandsche 
meubelen,  als  met  den  St.  Maarten,  die  met  de  jaren  mooier 
worden.  Wat  doet  het  ertoe  of  er  een  vlekje  inkt  op  komt,  of  een 
Kpaanlje  wordl  afgeslagen'?  Ge  waardeert  die  meubelen  immers  niet 
omdat  ze  nieuw  zijn  of  omtlat  ge  er  geld  voor  hebt  betaald?  Ge 
hebt  ze  toch  niet  om  ze  te  sparen!  Ze  weerstaan  het  gebruik  en  hoe 
meer  de  «  slijtage  v  (die  voor  deze  meubelen  een  kwestie  van  tientallen 
van  jaren  is,  waar  uw  fantasie-stoeltje  n  soms  na  een  maand  of  aciil 


D  een  der  monilerkamcra. 


begeeft),  erover  heen  gaat,  hoe  meer  ge  het  praclische,  degelijke,  en  ONDER  DEN 

het  waar-mooie  zult  gaan  waardeeren.  De  mooiheid  zit  er  niet  op,  in  ST.  MAARTEN 

de  vorm  van  politoer  of  opgcplalcte  en  uilgezaagde  krulletjes.  Ze  zit  er 

in  :  en  als  de  mooiheid  van  fantaisie-meubels  allengs  vervlogen  is  en 

ge  er  naar  zit  te  kijken  als  tegen  een  oude-vrijster  en  négligé,  staan  die 

andere  meubels  daar,  juist  door  het  gebruik  rijper  geworden  nog  altijd 

even  mooi  voor  u. 

En  dit  mooi  dan  in  de  laatste  en  bescheidene  plaats.  Dat  mooi  als 
een  achtergrond,  die  ge  op  den  duur  niet  oplet  en  van  zelf  schijnt  te 
spreken;  want  het  is  onzin,  dat  ge  daar  in  een  woon-  of  werkvertrek 
zou  zitten  als  de  wachter  in  een  muzeumpjc  van  «  kunstvoorwerpen  i, 
die  als  schatten  moeten  worden  aangezien.  Neen,  ze  zijn  niet  mooi  die 
meubelen,  die  we  Ie  Zalt-Bommel  zagen;  behalve  dan  dat  ze  wat 
anders  d.  w.  z.  rationeeler  dan  andere  meubelen  zijn,  is  er  eigenlijk 
niets  bijzonders  aan.  En  we  zijn  overtuigd,  dal  wie  eenmaal  gewend  is 
geraakt  aan  een  interieur  niet  deze  meubelen,  de  voortrefielijkheïd 
ervan  slechts  voelen  zal  als  een  heel  vaag  niel  te  definieeren  welbe- 
hagen, zonder  te  begrijpen  welk  een  moeite  hel  beeft  gekost,  en 
hoeveel  ervaringen  mislukte  proefnemingen  heengingen  voor  dat  liet 
recept  ervoor  gevonden  was. 


ONDER  DEN  Het  komt  ons  voor  dat  het  bovenstaande  ongeveer  de  uitdrukking 

ST.  MAARTEN    is  van  de  wenschen  welke  de  menseh  die  niet  zoo  rijk  is  dal  hij  aan 

«  kunst  »  kan  doen,  en  toch  van  dat  wonderlijk  levensgenoegen  dat 
de  rechtvaardiging  is  van  de  beoefening  der  kunst,  niet  al  te  karig  wil 
bediend  zijn  in  verband  met  zijn  dagelijksche  omgeving.  En  verder 
dat  de  werkplaatsen  «  Onder  den  St.  Maarten  )>  aan  die  wenschen 
vrijwel  beantwoorden.  Wie  met  het  bestaan  en  de  producten  der 
werkplaatsen  bekend  is,  behoeft  zich  niet  meer  belachlijk  te  vinden 
als  hij  tracht  zich  een  oordeel  te  vormen  over  schilderijen  waarvan 
hij  toch  nooit  een  van  in  zijn  bezit  zal  hebben,  of  over  Chineesch, 
Japaneesch  porcelein,  goud-  en  zilverwerk  dat  hij  nooit  in  zijn  woon- 
kamer en  altijd  achter  ramen  van  den  winkelier  bewonderen  zal.  Voor 
hem  is  thans  ook  een  kunst  geschapen  die  aan  zijn  voorwaarden  vol- 
doet en  even  krachtig  zich  uit  als  de  genoemde. 

Maar  dit  streven  naar  billijkheid  heeft  op  de  werkplaatsen  e  Onder 
den  St.  Maarten  »  een  invloed  gehad,  welke  ze  geheel  doet  onderscheiden 
van  die  «  ateliers  »  van  waar  uit  de  moderne  winkels,  waar  de  nieuwe 
richting  zijn  intocht  heeft  gedaan,  van  materiaal  worden  voorzien.  Bij 
een  bezoek  aan  «  Onder  den  St.  Maarten  »  kregen  we  den  indruk  dat 
de  aanvang  van  deze  werkplaatsen  echter  een  dergelijke  is  geweest  en 
dat  er  tijden  waren,  dat  het  streven  er  voorzat,  de  schoone  nog 
niet  gelouterde  theorie  de  tiran  te  doen  zijn  over  de  overigens  niet 
zoo  heel  erg  te  verachten  practijk.  Lang  heeft  dat  echter  niet  geduurd, 
en  gedachten  die  gelijk  moeten  geweest  zijn  aan  die  waarmee  we  hier- 
boven van  onze  waardeering  over  «  Onder  den  St.  Maarten  »  uiting 
gaven  zijn  opgekomen  en  hebben  de  individueele  kunstbeoefening 
gemaakt  tot  een  practisch  bedrijf,  waaraan  niet  alleen  aesthetische 
zorgen  verbonden  zijn  ;  of  met  andere  woorden  de  artistieke  meubel- 
fabrikage  zijn  plaats  kwam  innemen  op  het  laag  bij  de  grondsche 
gebied  der  vaderlandsche  industrie.  Met  het  zich  uitsluitend  doen 
leiden  door  de  artistieke  intentie  was  het  toen  uit.  Als  dreigende 
drommen  kwamen  die  practische  eischen  op  en  daarachter  als  een 
tweede  gelid  de  maatschappelijke,  finantieele  en  andere  zorgen.  En 
het  atelier  werd  nu  inderdaad  een  werkplaats,  met  annex  een  kantoor 
van  waar  uit  het  bedrijf  met  den  krachtigen  geest  van  den  business- 
man werd  beheerd.  Maar  toch,  al  zijn  dan  misschien  enkele  persoon- 
lijke illusies  opgegaan,  werd  er  met  hardnekkigheid  vastgehouden  aan 
de  goede  beginselen  die  den  St.  Maarten  aan  den  zoon  van  Zalt-Bom- 
mel,  die  in  zijn  schaduw  geboren  was,  had  geleerd. 

Voor  de  volledigheid  dienen  we  nu  nog  iets  te  zeggen  van  het 
koperwerk  dat  «  Onder  den  St.  Maarten  •  wordt  vervaardigd.  Een 
enkele  oningewijde  mocht  eens  meenen  dat  het  alleen  meubelen 
waren  die  in  de  schaduw  van  den  toren  ontstaan. 
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De  koperslagerij  •  Onder  den  St.  Maarlen  ■  is  slechts  bedoeld  en  ONDER  DKN 
bleef  dan  ook  geliandliaafd  ter  completeering  van  de  meubelmakerij.  ST.  MAARTEN 
Buffetten,  kasten  en  dergelijke  meubelen  veriangden  een  koper- 
beslag :  scharnieren,  sleuielplaten  etc.  Natuurlijk  kon  t  Onder  den  St. 
Maarten  •  niet  te  koop  gaan  bij  andere  gevestigde  koperslagerijen  : 
noch  het  moois  van  de  geijkte  meubelen,  noch  dat  waarmee  de  nieuwe 
richting  de  wereld  kwam  verbazen  kan  dienstig  zijn,  bij  bet  mon- 
teeren  van  die  sobere  meubelen  waarvan  de  afwezigheid  van  elke  niet 
degelijk  gemotiveerde  versiering  wel  het  hoofdkenmerk  is.  Zoo  kwa- 
men de  S(.  Maarlen'sche  sleutelplaten,  scharnieren,  jassenhangers, 
deurgrepen.  En  ten  deele  misschien  dat  om  de  werkplaats  gaande  te 
Ie  houden  het  bedrijf  werd  uitgebreid  tot  enkele  geciseleerde  of  gladde 
potten,  scholels,  lampen,  theestellen  en  houilloirs.  Ook  hier  wordt 
getracht  de  laagst  mogelijke  prijzen  te  bereiken.  Over  de  techniek 
interressanter  nog  in  veel  opzichten  dan  die  welke  in  de  meubelma- 
kerij haar  toepassing  vindt  zullen  we  hier  niets  zeggen ;  vooreerst 
omdat  we  ons  daartoe  niet  bevoegd  achten  en  ten  tweede  omdat  we 
al  voldoende  beloond  zullen  zijn  als  we  een  aantal  lezers  een  princi- 
pieele  belangstelling  hebben  ingeboezemd  voor  onder  den  St.  Maarlen's 
opvatting  der  kunstnijverheid;  met  technische  beschouwingen,  willen 
we  dus  niemand  afschrikken. 


ONDER  DEN  Doch  ook  over  de  aeslhetische  waarde  van  het  koperwerk  zullen 

ST.  MAARTEN     ^'^  '^^*'^  ^Ü^^  ^f  we  drukken  ons   misschien  juister  uit,  wanneer  we 

zeggen  :  moeten  we  kort  zijn,  want  het  zijn  geen  dingen  die  een  uitleg 
noodig  hebben,  al  is  het  geheim  hunner  volkomenheid  ook  het  gevolg 
van  een  langdurig  proces.  We  zijn  de  gelukkige  bezitters  van  een  kope- 
ren theestel  waarvan  we  de  schoonheid  niet  anders  kunnen  aanduiden 
dan  als  een  zekere  niet  nader  te  definieeren  voortreffelijkheid,  die  voor 
zich  zelve  spreekt  en  toch  niet  op  luidruchtige  wijze  de  aandacht 
vraagt.  Het  is  eenvoudig  en  natuurlijk  en  zonder  veel  pretentie  zooals 
de  een  of  andere  bloem  bij  welker  schoonheid  men  niet  naar  den 
maker  vraagt,  omdat  men  niet  kan  aannemen  dat  een  maker  zulk  een 
staat  van  volmaaktheid  zou  kunnen  bereiken. 

Het  geheim  van  deze  voortreffelijkheid  ligt  voorzeker  voor  een 
groot  deel  daarin,  dat  dit  koperwerk  niet  de  ziellooze  uitvoering  is 
van  een  den  werkman  opgedrongen  ontwerp,  maar  dat  het  allengs 
onder  de  handen  van  den  koperslager  die  in  zijn  vak  wat  meer  ziel 
dan  een  middel  om  aan  den  kost  te  komen,  wordt  en  i^frwordt.  In 
de  koperslagerij  van  •  Onder  den  St.  Maarien  »  zagen  we  een  ontwerp 
naast  een  werksluk.  En  het  viel  ons  op,  dat  enkele  details,  die  in  hel 
ontwerp  gemaniereerd  leken,  in  hel  werkstuk,  die  gewoonheid  en 
natuurlijkheid  aangenomen  hadden,  welke  men  in  al  dat  werk  oplet. 
Wel  een  bewijs  dat  de  hand  van  den  koperslager  geen  dood  ding  is, 
maar  dat  door  haar  geklop  de  •  ziel  »  gesmeed  wordt,  die  het  werkstuk 
tot  een  kunststuk  maakt. 


Zijn  we  thans  uitgesproken  ? 

Er  is  nog  een  ding  waarmee,  door  er  de  aandacht  op  te  vestigen, 
we  dit  opstel  slechts  eenigermate  volledig  kunnen  maken. 

Onder  den  St.  Maarten  is  een  fabriek,  die  zich  in  begint  te  werken 
in  ons  maatschappelijk  leven  en  naar  zijn  opzet  dit  dan  ook  noodzake- 
lijk moet  doen.  Het  groote  argument  tegen  vele  bestaande  «  Kunst- 
nijverheids-ateliers  d,  waar  een  artiest  zijn  ontwerp  maakte,  zonder 
voldoende  kennis  van  de  practijk  er  zijn  economisch  weerstandsver- 
mogen daarin  zocht  dat  hij  voor  het  uitgevoerde  werkstuk  als  unicum 
een  hoogen  prijs  vroeg,  moest  ten  slotte  op  een  fiasco  uitloopen.  Zoo 
nivelleerend  hebben  echter  de  laatste  tientallea  van  jaren  wel  gewerkt 
dat  er  in  de  maatschappij  voor  een  industrie  die  berekend  was  op  de 
weeldezucht  en  modegrillen  van  den  hoogsten  stand,  geen  ruimte  meer 


78 


BulTel.  —  Eigendom  van  den  [teerde  Ranilz. 

is.  Maar  ook  in  ander  opzicht  moet  deze  speculatie  op  de  voor  excentri-  ONDER  DEN 
citeit  in  hoofdzaak  bedreven  door  het  intermediair  van  een  smakeloos  ST.  MAARTEN 
winkelier  weldra  zich  uilbreiden  tot  aan  de  grenzen  van  de  doellooze 
dwaasheid.  Immers,  er  is  geen  motief,  waardoor  de  fantazie  —  om 
niet  te  spreken  van  het  boerenbedrog  —  aan  banden  kan  worden 
gelegd  en  dientengevolge  kan  het  niet  anders  of  de  productie  van  als 
hoogartistiek  gedebiteerde  kunstnijverheid  vindt  in  zijn  eigen  dwaas- 
heid eenmaal  en  dat  zeer  spoedig,  (in  België  is  het  reeds  het  geval)  zijn 
graf.  En  in  latere  jaren  zal  hel  publiek  dat  nu  nog  met  zekeren  nieuws- 
gierigen eerbied  aantreedt  voor  de  winkels,  waarde  «moderne  richting» 
zooats  ze  ook  den  gevel-bouw  is  toegepast,  voor  uithangbord  dienti  zal 


ONDER  DEN       lachen  om  een  nijverheid  die  het  meende  te  kunnen  stellen  buiten  de 

ST.  MAARTEN    werkelijke  maatschappij. 

Dat  «  Onder  den  St.  Maarten  e  integendeel  wel  ingroeit  in  ons 
maatschappelijk  leven  mecnen  wc  in  het  bovenstaande  eenigszins  Ie 
hebben  doen  blijken.  Alleen  reeds  het  in  gebruik  stellen  van  de  machine 
ter  verlaging  van  den  prijs  der  meubelen  was  een  concessie,  die  nu  wel 
zonder  schade  voor  de  artistieke  waarde  van  het  product  kon  gebeuren, 
maar  toch  in  zooverre  een  otTer  dat  wat  kostte  blijkt,  als  men  bedenkt 
hoe  zeer  de  ware  kunstnijverheidsman  met  het  handwerk  dweept.  Maar 
de  artiest  moest  buigen  voor  den  man  der  praktijk  en  het  atelierwerk 
voor  het  kantoor! 

«  Onder  den  Si.  Maarten  >  is  geen  a  artistiek  atelier»  waar  de  een 
of  andere  kunstenaar  in  het  wilde  weg  zijn  proefnemingen  doet  en  de 
productie  ervan,  gelukt  of  niet  gelukt,  de  wereld  instuurt.  Het  is  een 
fabriek  die  onder  krachtige  leiding  staat.  De  werkheden  doen  er  bun 


taak,  begeesterd  door  een  beheer  dat  hel  artistiek  vermogen  putte  uit  ONDER  DEN 

de  zelfde  bron,    waaraan  de    langharige  schilder  het  zijne  heeft  Ie  ST,  MAARTEN 

danken.  Alleen  kwam  daarbij  als  gezel,  het  gezonde  verstand,  en  het 

kritisch  vermogen  dat  wikt  en  weegt,  maar  dat  wel  zijn  werkstuk  als 

volmaakt  aan  de  wereld  ter  waardecring  geeft.  En  zoo  komt  het  dat 

we  op  elk  stuk  waarop  het  merk  van  «  Onder  den  St.  Maarten,  b  staat, 

die  niet  nader  te  defineeren  voortreffelijkheid  waarnemen,  welke  we 

in  ons  Iheestelletje  begroetten  bij  de  eersten  aanblik  en  telkens  weer 

met  grooter  waardeering  constateeren. 


Gaat  de  lezer  ons  nu  verwijten  dat  we  eigenlijk  maar  een  beetje 
hebben  gezegd  over  «  Onder  den  St.  Maarten  »  zijn  verleden,  zijn 
heden  en  zijn  mogelijke  toekomst? 

Het  is  waar,  dat  we  in  plaats  met  feiten  en  wetenswaardigheden, 
aankwamen  met  persoonlijke  opinies  en  beweringen  waarvan  we  de 
juistheid  niet  eens  bewezen.  Maar  bij  dit  opstel  zijn  wat  illustraties 
gevoegd,  waarvan  de  origineelen  teZalt-Bommel,  Ie  Haarlem  en  elders 
gaarne  worden  vertoond ;  wetenswaardigheden  zijn  elders  al  eens  een 
paar  maal  neergeschreven  over  «  Onder  den  St.  Maarten  u... 

Dit  diene  ons  ter  verontschuldiging!  De  St.  Maarten  zal  het  ons 
wel  vergeven,  wanneer  we  eigen  meeningen  wat  op  den  voorgrond 
drongen;  we  trachtten  zijn  taal  Ie  spreken  en  zoo  ons  dat  een  enkele 
maal  is  gelukt  zijn  we  overtuigd  goed  werk  gedaan  Ie  hebben. 

Arnbfm.  Aug.  19(0  ^j^^  ThORN  PrIKKER. 


Boekentafel. 


^=  DUITSCHE  OF  NEDERLANDSCHE 
KUNST  ?  ^^^^^^^=^^^^^^^ 


DUITSCHE  Deutsche  Kunst  und  Dekorathn  van  Augustus 

OF  NEDER-  wordt  een  begin  gemaakt  met  de  behandeling 

LANDSCHE  ier  Turijnsche  tentoonstelling,  en  wel  onder 

KUNST  loekenning  van  de  eere-plaals  aan  onze  Hol- 

landsche  Afdeeling. 

Maar  die  eer  wordt  ons  dan  met  de  andere 
hand  weer  weggenomen,  doordat  de  schrijver  : 
«  über  die  kleinen  Vorurteile  liinaus  *  ons 
tegelijk  inlijft  bij  Groot- Duitschlaml  opdat  we  dan  samen  als  «  Groot- 
Duilschland  »  aan  de  wereldkulluur  mogen  geven,  wat  Engeland  en 
Frankrijk  al  gedaan  hebben,  doch  niet  langer  in  slaat  zijn  nu  Ie  vol- 
brengen. 

De  schrijver  van  dit  echt  Duitsche  artikeltje,  George  Fuchs,  heeft 
het  verstand  gehad  te  onderkennen,  waarin  de  beschavingsbeleekenis 
van  onze  nieuwe  kunst-industrie  ligt  :  in  onzen  op  jjoede  tradities 
gegronden  eenvoud  en  gezonden  smaak,  in  de  zuivere  innerlijkheid  van 
onzen  arbeid.  En  wie  dit  onderkent,  valt  men  moeilijk  hard  om  wat 
doorjagen  op  een  echt  nationaal  stokpaardje. 

Intusschen  dient,  ook  zonder  dat  men  zich  aan  «  kleine  Vorurteile  i* 
wil  vasthaken,  toch  hier  even  in  het  licht  gesteld,  hoe  wonderlijk  deze 
schrijver,  die  trouwens  met  zijn  feilen  graag  wat  scharrelt,  bij  zijn 
doorrennen  van  den  weg  is  geraakl. 

In  den  aanvang  van  zijn  artikel  heeft  hij  met  een  verwijzing  naar 
eene  uitlating  van  den  Duitschen  keizer  zijn  landgenooten  verweten 
dat  zij  de  taak  niet  zien,  die  de  wereld  thans  verwacht  dat  Duilschland 
in  deze  vernieuwing  van  het  kunsthandwerk  zal  gaan  vervullen.  Dan 
wordt  vastgesteld,  dat  öns  volk  blijkt  die  taak  wel  te  zien,  wèl  te 
kunnen  vervullen.  En  in  een  oogwenk  worden  we  daarom  bij  Groot- 
Duilschland  ingelijfd  verklaard. 

Heel  duidelijk  is  het  nu  wel,  dat  deze  oplossing  er  toch  eigenlijk 
geen  is.  Het  kunsije  heeft  iets  van  de  slimmighcid  van  een  verloopen 
student,  wien  zijn  vader  verwijt  niets  te  hebben  bereikt,  en  die  in 


antwoord  wijst  op  zijn  knappen  neef  :  «  Zoo  blijft  de  studie  dan  toch  DUITSCHE 
in  de  familie.  »  OF  NEDER- 

Zeker.  Wij  Hollanders  zijn  van  de  Germaansche  familie.  Wij  LANDSCHE 
denken  er  niet  aan,  de  verwantschap  te  verloochenen.  Wij  hebben  KUNST 
eveneens  niet  de  minste  neiging,  de  wisseling  van  de  vruchten  onzer 
beschaving  met  Duitschland  te  staken.  Wij  nemen  met  dankbaarheid 
aan  wat  hetgroote  Germaansche  volk  ons  allen  tot  mee-genieten  biedt: 
het  werk  zijner  componisten  allereerst,  zijn  wetenschap  en  zijn  lite- 
ratuur. Maar  als  wij  dan  onzerzijds  in  schilderkunst  en  kunsthandwerk 
de  meerderen  mogen  blijken,  willen  we  die  meerderheid  toch  niet 
dadelijk  cadeau  doen  op  het  altaar  —  niet  van  den  Germaanschen 
stam  (dat  zou  nog  gaan  I)  maar  van  a  Gross  Deutschland  ». 

En  wij  moeten  det  weigeren,  op  gevaar  van  juist  al  wat  wc  bizon- 
ders  tot  de  wereldbeschaving  kunnen  bijbrengen,  op  te  lossen  in  het 
bruisch water  «  des  Deutschen  Lyricismus  • . 

Want  wij  Hollanders  hebben  nu  eenmaal  iets  aparts  in  deze 
kunst,  wat  de  Duitschers  sinds  vele  eeuwen  missen.  Wij  hebben  in  de 
Middeleeuwen,  in  den  Renaissancetijd  en  nu  laatstelijk  in  de  tweede 
helft  der  19«  eeuw  een  schilderkunst  voortgebracht,  zoo  gansch  zuiver 
schilderachtig,  zoo  sterk  in  kleurgevoel  en  toon,  zoo  machtig  en 
degelijk,  zoo  ingehouden,  zoo  diep  en  onvermengd  van  wezen  als 
Duitschland  nè  Holbein  en  Durer  niet  meer  heeft  gekend.  En  ons 
kunsthandwerk  in  zijn  beste  openbaringen  heeft  eveneens  dit  karakter 
van  eenvoud,  zuiverheid  en  zelfbewuste  zekerheid  bewaard,  dat  voor 
de  Duitschers  met  hun  romantiek  en  hun  neiging  tot  het  reglemen- 
teeren, doorsnijden  of  verwazen  van  al  het  geestelijke,  tot  het  theore- 
tiseeren  over  het  onbewuste  leven,  waaruit  de  Kunst  onbewust  groeien 
moet,  juist  zoo  oneindig  moeielijk  te  bereiken  is.  Dubbel  moeilijk  nu 
hun  arbeid  aan  het  nieuwe  kunsthandwerk  gelijktijdig  valt  met  den 
groei  van  het  rijkwordend  ploertendom,  welks  gunst  er  voor  gezocht 
wordt 

Het  Duitsche  volk  heeft  de  menschheid  zooveel  gegeven,  dat  het 
zijn  «  kulturelle  Bedeutung  y>  geacht  mag  worden  te  hebben  bereikt, 
óók  al  blijft  de  nabloei  van  Holbein  en  Dürer  ganschelijk  achterwege 
en  al  geeft  het  in  de  architectuur  en  het  kunsthandwerk  van  dezen 
tijd  der  wereld  geen  voorganger. 

Maar  begrijpen  de  Duitschers  dat  heel  hun  geestelij  k-artistieke 
beschaving  eene  zuivering  behoeft,  onder  den  invloed  van  de  voor- 
name tradities,  door  óns  bewaard,  laten  zij  dan  ook  eerlijk  genoeg 
wezen  te  bekennen,  dat  zij  daarin  ons  te  volgen  hebben,  en  dat  wat 
de  Germaansche  stam  in  schilderkunst  beteekend  heeft  en  in  moderne 
bouw-  en  sierkunst  de  wereld  nog  geven  zal,  zal  moeten  komen  onder 
de  vlag  van  Nederland.  —  Geen  « Gross-Deutsche  • ,  maar  een  Groot- 
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UÜITSCHE  Nederlamlscbe  ciiltuurlnak.  Immers  wu  hebben  de  kleurgave,  en  de 

OF  NKDEIÏ-  Iradilies,  en  de  vnornaamlieid,  die  zich  niel  aanstelt,  noch  aan  hel 
LANDSCHh  uiterlijk  der  dingen  zich  verfjaapt,  en  in  deze  kunsten  dat  diep-inner- 
KUNST  lijke  vim  een  heel  zuiver  doorvoelde  emotie. 

Het  gaat  hierom  heel  wat  hoogers  dan  een  nationale  ijdelheid. 
Hel  gaat  hier  om  het  wezen  der  nieuwere  Germaansche  kunst,  waar 
zonder  zij  waardeloos  blijven  zou   voor  heel  de  menschheid. 

Als  Nederland  zich  nu  in  de  armen  van  Uuitschland  werpen  zou, 
beteekendc  dit  voor  ons  en  heel  de  wereld  een  teruggang.  Wil  Duitsch- 
land  ons  volgen,  bet  zal  een  zuivering  worden,  en  dus  een  vooruit- 
gang- 
Daarom  is  er  hier  geen  keus, 
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USTAAF  VAN  AISE 
>  GEB  TE  (JENT 
l)EN24OCT0lï.  1834, 
f  ALDAAR  20  JULI 
1902  yC»  Een  (Iroe- 
v'ige  gebeurtenis  lieefl 

de    kuiistwcrclil    ge- 

troll'en.  GuslaaT  van  Aise  is  ({eslorvei), 
een  paar  ninaiiden  geleden,  in. de  volle 
kracht  van  nijn  jaren  en  van  zijn 
talent,  —  maar  helaas  na  wut  al 
strijd,  wat  verdriet,  wal  ontberingen  en 
ellende  zelfs,  die  er  niet  weinig  toe  bij- 
droegen om  dit  meer  nerveuse  dan 
krachtige  gestel  Ie  ondermijnen  en  Ie 
verwoesten.  Die  flinke  en  degelijke 
kunstenaar  werd  niet  aangemoedigd 
zooals  hij  het  verdiende.  In  dezen  lijd 
van  maak-  en  flikwerkers,  impression- 
nisten  ol  liever  nog  van  niomenlaneïslen 
en  ephémérislen  —  was  van  Aise  een 
der  weinigen  die  nog  aan  ■  grooleKunst  > 
durfden  doen,  en  groolsche,  voorname 
doeken  durfden  aanvatten,  breed  en 
stevig  van  behandeling,  weidsch  van 
opvatting  —  maar  uiterst  moeïelijk  om 
aan  den  man  Ie  brengen.  Zonder  over- 
drijving mag  men  zelfs  beweren,  dat  na 
Leys  en  Jan  van  Beers  in  zijn  vroegste 
werken,  er  in  België  geen  zoo  kranige 
hislorieslukken  meer  geschilderd  wer- 
den. 

Van  zijn  optreden  af,  rond  1875,  tieefl 
van  Aise  de  belangstelling  gaande  ge- 
maakt door  zijn  hooge  verdiensten  van 
teekening  en  samenstelling  —  vooral  in 
zijn  Sitil  Lieven  een  Blinde  genezende, 
niet  een  groot  aantal  figuren  vol  leven  en 
beweging,  waarin  niets  conventioneels 
of  theatraals  Ie  bespeuren  is.  Alleen  de 
kleur  liet  nog  te  wenscfaen  over,  en 
onderging  de  invloed  van  hel  doodsche 


grijs  en  groen    van  Bastii 
dien  tijde  erg  inde  mode. 

Van  Aise  heeft  lang  te  Farijs  gewoond, 
waarbij  zelfs  een  tijd  lang  met  van  Beers 
en  Jef  Lanibeaux  één  atelier  gebruikte. 
Te  Parijs  schilderde  bij  zijii  Lodeivtjk 
XI  en  Olimer  Ie  Üaini  en  zijn  Qiiinlen 
Miusijs,  vooral  merkwaardig  door  hel 
karakter  en  de  uitdrukking  der  koppen. 
In  dit  tweede  slukvooral  was  de  moeder 
van  Quinten  vooral  met  een  haast  niid- 
deleeuwscbe  vroomheid  behandeld,  die 
aan  een  van  Eyck  of  een  Memlinc  deed 
denken.  Toch  was  de  kleur  nog  koud  en 
onvoldoende.  Hetzelfde  geldt  voor  de 
volgende  stukken,  van  1879  tol  1881 
tenloongesteld  .  de  schilder  Key  hel  por- 
tret imn  den  Hertog  ixm  Alva  voltooiende, 
Jesas  en  Magdalena,  de  barmhartige 
Samaritaan,  enz. 

In  ISttO  keerde  van  Aise  naar  België 
weer.  Met  de  lucht  van  het  vaderland 
vond  hij  algauw  het  schitterende  kolo- 
riet weer,  waarmee  Vlaanderen  haast  al 
haar  kunstenaars  begiftigt,  die  onder 
zijn  hemel  geboren  worden.  Maar  om 
hooger  volmaaktheid,  grooter  krachl 
en  kunde  te  verwerven,  ondernam  de 
kunstenaar  een  reis  naar  Italië  en 
Spanje.  Daar  bewonderde  hij  vol  geest- 
drift de  reuzen :  Michelangelo,  Leonardo, 
Tiziano  en  Velasquez. 

In  1883  keerde  hij  voor  goed  weer,  en 
vestigde  zich  te  Gent,  zijn  geboortestad. 
Talrijk  zijn  de  verdienstelijke  werken, 
welke  hij  in  dien  tijd  voltooide;  ver- 
melden we  zijn  Zondagavond,  de  Vaan- 
drig, de  gele  Ruiter,  het  Kind  met  de 
Duiven.  Van  toen  af  werd  hij  even  knap 
kolorist  als  stijlvol  teekenaar.  Verder 
schilderde  hij  portretten,  waaronder 
vele  van  waarlijk  meesterlijke  behan- 
deling, b.  V.  die  van  den  musicus  Karel 
Miry,  van  den  Heer  en  Mevr.  Ilobé,  van 
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t  IIUSTAAF  VAN  AISE 

Z.  M.  Leopold  II,  van  den  graaf  de 
Meroiie,  enz.  Toch  bleef  hij  sleeds  uil- 
muiiten  in  de  hisloricschildering,  in 
hijhcische  of  legeiidaHüclie  onderwer- 
pen. Zijn  Maria  mei  Jesus  en  Johaiiiws, 
zijn  Peter  de  Heremijl  de  eerste  kruii- 
vaart  predikende,  zijn  Salome,  zijn  drie 
Monniken,  zijn  Legende  oan  Si.  Maarten, 
zijn  Jacob  pan  Arievelde,  zouden  vol- 
slaan om  hem  de  eerste  plaals  Ie  doen 
toekennen  tusschen  onze  beoefenaars 
van  «  groote  »  kunst. 

De  dood  heeft  hem  neergeslagen  op 
heloogenblik  dai  hel  Slaalsbcsluurliem 
eindelijk  een  belangrijke  bestelling  ging 
doen  en  dat  er  spraak  was  een  van  zijn 
groote  historische  stukken  voor  het 
BrusselschMuseumaante  koopen.  G,E, 
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ULCHRI  STUDIO  f 
ANTONIO  MANCINl 
>  25  JULI -26  AU- 
GUSTUS >c»  De 
waardecring  der  Hol- 
landers voor  Mancini 
ging  vooral  uit  van 
Hel  zieke  Kind,  en  men  vond  in  andere 
schilderijen  kwniitciten  die-  hel  bijzon- 


dere dat  in  deze  schildersfiguur  stak, 
aanstonds  deden  aanvaarden.  Maar  nog 
allijd  verhefTcii  zich  stemmen  voor  en 
legen  den  schilder  op  eene  wijze  waar- 
uit blijkt  dat  niemand  afdoende  weet  te 
constntceren  in  hoeverre  dit  werk  recht 
van  beslaan  hee(l. 

Het  is  misschien  itiel  onbelangrijk 
vuorloopig  cenig  licht  te  verschaffen  in 
zooverre  als  deze  rubriek  dal  toetaai. 

Mei  Kclinone  juistheid  en  helderheid 
voor  hel  besef  beeft  Hegel  voor  altijd 

neergeschreven  deze  uitspraak  :  •  

das  Schötie  hal  sein  Lebcn  in  dem 
Scheinc  »,  Het  materiaal  der  schilder- 
knnst  is  Itct  licht  en  donker,  dat  zich  in 
kleuren  kenbaar  maakt ;  haar  middel  is 
de  kleurstof,  eene  materie  die  hier  hel 
best  den  schijn  opwekt,  daar  zij  zich  iti 
de  orde  der  verschijnselen  als  van  zeli 
en  hel  eerst  opdringt,  en  dus  hel 
*  aangewezen  »  middel  is.  Mancini  ver- 
laat niet  alleen  het  procédé  gedeeltelijk 
zooals  dat,  door  de  traditie  geijkt,  alle 
schijn  van  opgedrongen  beid  verloor, 
waar  hij  glas,  meiaal,  pluis  van  touw, 
enz.  gebruikte,  maar  hij  trachtte  <  wer- 
kelijke »  schaduw  te  geven  door  'I  aan- 
brengen van  hoogsels,  terwijl  dikwijb 
glans  en  schijn  van  metaal,  glaswerk, 
enz.  werden  nagebootst  (?)  door  't  aan- 
brengen dezer  stoffen  zelf.  Vertradt  de 
werkelijkheid  hier  de  schijn  1  —  Men 
vergete  niet  dal  een  schilderij  op  eene 
afstand  als  eenheid  overzien  worde,  dal 
daarnaar  de  deelen  gevoegd  zijn  en  dat 
hiernaar  de  waarheid  der  voorstelling 
te  melen  is.  Daar  waar  ons  gevoel 
(verondersteld  dat  dit  juist  zijl  ons 
waarschuwt,  ligt  de  moeilijk  Ie  bepalen, 
niet  te  overtreden  grens. 

Dan  is  in  verband  met  Mancini's  werk 
op  te  merkendaf  dez.g.  tij ds-aan schou- 
wingskunsten in  onzen  tijd  ovcrheer- 
schende  zijn.  Zoo  is  er  in  de  kunst  van 
Mancini  ook  veel  ovet  een  komst  in 
wezen  met  de  mimische  kunst,  eene 
soort  die  vroeger  in  zijn  land  veel 
levenskracht  bezat,  en  die  Ier  uitbeel- 
ding, als  middel,  (o.  m.)  het  menschelijk 
lichaam  gebruikt.  De  geest  es- attitude 
van  den  mimischen  kunstenaar  heeft  de 
meeste  overeenkomst  met  die  van  den 
plaslischen.  Dit  verklare  in  het  verband 
der  evolutie- verschijnselen  in  de  kunst, 
ten  decle  en  oenigszins  de  vreemdsoortig 


opleveren,  om  in  te  gaan  op  de  levens-  KUNST- 
sfeervan  Manciiii's  figuren,  wijl  ona  de  RRRICHTFN 
kennis  van  zijn  land  en  daarmede  die 
van  het  materiaal  waarmee  liij  de  Idee  ^'^  "^^  "*'^^ 
vertolkt  te  zeer  ontbreekt,.,  is  tocti  wel 
op  te  maken  dat  zijn  figuren  wel  indivi- 
duen zijn,  maar  minder  karakters  en 
dal  fiij  deze  over  't  geheel  allerminst 
levens  lot  een  lype  weet  te  vertieffen. 
Hij  is  minder  universeel,  minder  diep 
en  minder  dichterlijk  dan  de  Barbi- 
zonners  en  de  groote  Hollanders ;  de 
veelheid  van  zijn  kennis  Is,  bij  die  van 
dezen,  vooral  bij  die  van  de  laalsten 
vergeleken,  wel  wat  gering,  en  wordt 
de  schijnbaar  prachtvolle  figuur  van 
de^en  Italiaan  ook  niet  wat  armelijk,  te 
zeer  uiterlijk  van  tooi,  bij  de  overstel- 
pende rijkdom  van  innerlijkheid  van 
onze  eigen  kunstenaars?  In  het  mom 
van  een  bedelaar  versteekt  zich  ten 
onzent  meer  dan  éen  koning. 


i  TACO  MESDAG. 

gevonden  werkelijkheidszin  van  den 
kunstenaar. 

Verder  is  in  verband  mei  het  voor- 
gaande, dit  altijd  of  veetal  over 't  hoofd 
geziene  op  Ie  merken,  dat  Mancini 
wisselende  harlslocM  gaf  en  dat  hij  dit 
als  schilder  in  een  moment  moest  weer- 
geven. Dan  wijzen  we  (kortheidshalve) 
nog  even,  en  nog  steeds  in  verband  met 
hel  voorgaande,  op  het «  beweeglijke  • 
van  zijn  kleurenwerking,  welk  verschijn- 
sel evenals  die  bij  de  schilders  van  het 
plein-air  geen  moeilijke  verklaring 
zoude  vinden. 

Met  dit  alles  is  deze  kunstenaars-figuur 
een  e  opmerkelijke  verschijiiing.  Het 
aandoenlijke  schilderij  Hel  zieke  Kind 
met  de  gele  bloem  plaatst  ons  in  een 
sfeer  van  visionnaire  verrukking  waur 
in  de  verwoesting  de  geboorte  wordt 
gezien,  en  hiermee  geeft  de  schilder  een 
levensbeeld  waarvan  de  universeele 
beleekenis  samengaat  met  eene  helder- 
heid van  betoog,  die  in  de  andere 
werken  minder  benaderd  wordt.  Dit 
andere  werk  geeft  m.  i.  eenigszins  een 
beeld  van  de  troebelheid  der  huidige 
Romaansche  beschaving  en  hoewel  't 
voor  ons  een  moeilijk  werk  zou  zijn 
hetwelk  licht  onzuivere  resultaten  zou 


TACO  MESDAG  >  GEB.  21  SEPT.  1829 
t  5  AUG.  1902  jc^  Evenals  de  zee- 
schilder  was  ook  Taco  eerst  in  den 
handel  en  wijdde  zich  pas  op  reeds 
bejaarden  leeftijd  geheel  aan  de  kunst. 
Hij  was  altijd  oen  kunstminnaar,  die 
vroeger  met  zijn  broer  dezelfde  leer- 
meesters heeft  gehad ;  die  terwijl  hij  nog 
in  den  handel  was,  reeds  kunslschaltcn 
verzamelde  en  zoo  langzamerhand  met 
veel  smaük  eene  prachtige  colicclie  : 
werk  van  de  groote  Fransche  en  Hol- 
landsche  meesters,  antiquiteiten,  oud 
tapijtwerk,  oud-Delflsch.  enz.  bijeen- 
bracht tot  een  geheel  van  omgeving, 
die  men  als  de  spiegel  van  zijn  persoon- 
lijkheid zou  kunnen  beschouwen.  Hij 
had  het  karakter  der  Noorderlingen  : 
gesloten  en  niet  zeer  voor  hel  uiterlijk 
vermaak  toegankelijk,  terwijl  de  lust 
tut  heldere  correctheid  door  zijn  vroe- 
gere werkzaamheid  kan  versterkt  zijn. 
Iemand,  die  achter  eene  schijn  van 
onbewogenheid  een  teer  gemoed,  dat 
hij  zeer  kwetsbaar  wist,  verborg  en  eene 
innige  belangstelling  voor  alles  wat 
buiten  hem  zelf  stond.  Eens  toen  men 
te  kennen  gaf  dat  men  hem  wel  onkun- 
dig dacht  van  bet  gewone  wereldsche 
verloop,  kon  Mevr.  Mesdag  (-van  Calcar) 
verzekeren,  dat  zij  hem  beter  dan  de 
meeslen  op  de  boogie  wist.  Klopte  men 
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bij  hem  aan  ora  sfeun,  dan  hielp  hij  op 
zoo'n  kiesche  en  bedeklc  wijze  dat  soms 
zijne  buis;(enonteii  van  deze  daad  zelfs 
niets  vermoedden.  Mei  zijn  broer  was 
hij,  zooals  men  dal  noemt,  een  van  de 
steunpilaren  van  Pulchri  en  op  deze 
wijze  droeg  hij,  de  beteekenis  van  een 
genootschap  als  ilit  voorde  kunst  besef- 
Tende,  ook  weer  lot  den  bloei  van  deze 
laatste  bij. 

Hij  had  ook,  wat  de  physionomie 
aangaat,  wel  iels  inel  den  zee-schilder 
gemeen  De  ka  ra  kier- o  vereen  kom  si  is 
bij  alle  verschil  toch  duidelijk.  Zucht 
de  een  zijn  onderwerpen  aan  de  zee, 
in  welks  wisselende  verschijning  zich 
gedurende  zijn  kunslenaarswerkzaam- 
heid  een  wereld  weerspiegelen  zou,  de 
ander  voelde  zich  evenzeer  gelrokken 
tot  de  vlakke  noordelijke  heide  :  de 


witgewolde  zee,  met  haar  wisselend  en 
verschietend  licht  aan  den  einder  en 
hare  stilleie  en  aandoenlijker  inelan- 
colie.  En  hier,  waar  hij  eveneens  ruimer 
kon  adem  halen,  terwijl  de  wereld  locb 
In  zijne  verbeelding  leefde,  vond  hij  de 
motieven  tot  weerspiegel!  i)g  zijner 
gevoelens.  Hij  is  niet  in  en  met  zijn  vak 
gegroeid,  maarheeft  als  •kunst  1  minnaar 
hetverloop  der  schilderkunst  gedurende 
eene  periode  gevolgd,  zoodat  het  den 
«naluur*  minnaar  (ook  in  zijne  kunst 
blijft  hij  in  eenvoud  zeer  dichl  bij  de  na- 
luur, »>odat  zijn  werk  hierdoor  eenigs- 
zins  episch  is),  in  wieneen  opmerkelijk 
talent  sluimerde,  niet  Ie  moeilijk  was  die 
kwaliteiten  te  ontwikkelen  die  hem  zijn 
goede  naam  in  de  kunstwereld  spoedig 
zouden  verzekeren. 

H.  D.  B. 


H.  J.  HAVERMAN 


Iwinligof  vijfen  twiiiMtï  jaar  geleden  kwam,  h  J. 

gelijk  met  de  heerlijke  opbloei  der  ffaagsclie  HAVERMAN 

;hool,  een  heele  generatie  van  schilders  aan, 

e,  gevormd  onder  de  kundige  en  conscien- 

!use  leiding  van  den  voortreffelijken  schilder 

.  Allehé,  hoogleeraar  en  directeur  der  Kijks- 

;adcmie  van  Beeldende  Knnsten  te  Amster- 

im.wiensfijne  l)esclnivingopeenheel  geslacht 

van  jongeren  een  stempel  heeft  gedrukt,  al  heel  spoedig  blijk  gaven  dat 

zij,  liever  dan  in  hel  sop  der  groote  Haagsche  meesters  mee  te  varen, 

een  eigen,  onafhankelijken  weg  zochten,  ieder  naar  hun  aard.   De 

meeste  hunner  waren  dan  ook  figuurschilders,  hetzij  door  neiging, 

hetzij  door  de  positieve  en  vaste  opleiding  die  zij  ontvangen  hadden. 

Ook  kan  het  wezen  dat  de  vorming  van  een  talent  in  een  stad  als 

Amsterdam  —  en  enkelen  van  hen  waren  Amsterdammers  —  waar  de 

verhoudingen  grooler    zijn,   de    lijnen    positiever  en    de    menschen 

dikwijls  marquanler,  hiertoe  aanleiding  geeft;  zooals  het  ook  is  dal 

de  richtingen  zich  daar  feller  afbakenen,  dat  de  bewogenheden  der 

maatschappij,  zoowel  geestelijke  —  men  denke  aan  de   Nieuwe  Gids- 

beweging  die  van  daar  uitging — als  materieele,  daar  sterker  gevoeld 

worden,    terwijl    het    cosmopolitischer  den    Haag,    in    een   blanker 

atmosfeer,   onder  het  staag  gekabbel   der  zee,  de  hoeken   spoediger 

afrondend,  voor  het  contemplative  landschapschilderen,  al  sinds  Potters 

dagen  de  aangewezen  plaats  was.  In  ieder  geval  in  deze  generatie  kan 

men  al  de  stroomingen,  tegenstroom ingen,  de  acties  en  reacties,  al  de 

tegenelkaar  indruischende  idealen,  waarvan  het  eene  zoekt  vorm  te 

geven  aan  zijn  bewondering  voor  de  schoonheid  van  vroegere  tijden, 

het  andere  tot  aanschouwing  zoekt  te  brengen  het  ongrijpbare  geloof 

der  twijfelaars  van  dezen  tijd  en  weer  een  ander  zijn  ideaal  gericht 

houdt  op  een  altijd  wijkende  toekomst  van  gemeenschapskunst,  terwijl 

daartegenover  het   intellectualisme  een  steeds  sterker  uitgesproken 

persoonlijkheid  in  den  mensch  zoekt,  een  portretkunst,  waarvan  men 

de  prototype  kan  vinden  in  die  lijden,  waar  de  gemeenschap  van 
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H.  J.  godsdienst  en  maatscimppij  in  het  koele  licht  der  Renaissance  eindi- 

HAVERMAN  gend,  het  individu  meer  naar  voren  komt.  Iiitusschen  zoo  hel  gemeen- 
schapsideaal lachender  is,  zoo  is  voor  den  portretschilder  van  heden 
het  scherpe  iiaspeurcn  van  het  persoonlijke  in  aangezicht  of  houding 
ook  weer  te  beschouwen  als  een  soort  reactie,  of  liever  als  een  opne- 
ming van  die  zijde  van  het  leven,  welke  de  meer  picturale  meesters 
van  de  zeventiende  eeuw  zoowel  als  die  der  negentiende,  ter  zijde  heb- 
ben gelalen.  Toen  Ary  SchefFer,  lang  nadat  deze  groote  schilder  reeds 
algemeen  beroemd  was,  van  uit  Parijs  hel  Maurilshuis  bezocht,  achtte 
hij,  bij  alle  bewondering  voor  die  meesters,  met  de  volle  erkenning 
van  wat  hem  bij  hun  vergeleken  ontbrak,  zich  gelukkig  dat  deel  van 
het  leven  opgenomen  te  hebben,  dat  zij  ongebruikt  Helen  liggen. 
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Dit  gedaiin  te  hebhen  tegenover  de  groote  Hangsche  school,  is  het  H.  J. 
oorspronkelijke  van  artiesten  als  Derkindereii,  Toorop,  Veth,  Js  ook  HA  VERMAN 
het  persoonlijke  van  Haverman. 


Haverman  dan,  is,  en  acht  zich,  ofschoon  met  een  tusschenperiode 
op  de  teekenacademie  te  Antwerpen,  geheel  de  leerling  van  Allebé. 
Begaafd  met  een  ontzettende  werkkracht,  die  men  beter  wilskracht 
kon  noemen,  begon  Haverman  met  knappe,  veel  belovende,  maar 
naar  den  trant,  wat  droge  studies  te  maken.  De  Vereeniging  tot 
Bevordering  van  Beeldende  Kunsten  bezit  een  naakt  figuur  van  hem, 
dat  voor  zijn  werk  van  dien  tijd  zeer  karakteristiek  is.  Wat  later,  vrij 


H.  J.  gelaten  uit  een  geserreerde  leiding,  kwam  Haverman  van  een  reis  naar 

HA  VERMAN        Spanje  en  Algiers  met  kleurige  studies,  impressies,  enkele  schilderijen 

ook,  voor  den  dag;  goed,  enkelvoudig  en  krachtig  werk,  als  men  ver- 
wachten kon  van  een  zoo  viriel  talent,  zonder  evenwel  daar  die  formule 
gevonden  te  hebben  waarin  hij  het  leven  zou  uitdrukken,  zonder  daar, 
hoe  oprecht  hij  het  vreemde  land  ook  aanzag,  te  geraken  tot  de  her- 
kenning van  zijn  eigen  persoonlijkheid  :  een  drang  tot  karakteriseeren 
van  het  individu,  tot  critisch  worden  toe,  waarvan  de  consequentie 
het  portretschilderen  is. 

Een  portret!  Dat  wil  bij  hem  niet  zeggen  een  schilderachtig 
poseeren  en  drapeeren  van  zijn  model,  niet  de  een  of  andere  kleur- 
schikking,  hoewel  hij  den  laatsten  tijd  ook  hiertoe  geraakt,  —  maar 
voor  hem  is  het  een  zich  verdiepen  in  het  karakter,  een  zich  inleven 
in  de  gedachten  die  zijn  model  bezig  houden,  critisch,  niet  in  den 
ontkennenden  maar  in  den  herkennenden  zin.  Het  is  een  opzoeken  van 
de  uit  de  gedachten  en  voelingen  ontstane  plooien,  rimpels,  eigenheden, 
een  bestudeeren  van  de  houding,  een  accentueeren  van  de  trekjes  om 
mond,  neus  en  oogen,  zoolang  tot  hij  het  raadsel  van  het  gelaat  opge- 
lost heeft,  en  onderstrepen  kan,  zoodat  zijn  beste  portretten  een  ver- 
heldering van  den  persoon  geven. 

Toch  troffen  zijn  eerste  portretten  ons  —  Haverman  woont  niet  te 
vergeefsch  in  den  Haag, —  meer  door  de  franchise  der  direct  op  het  model 
bestudeerde  kleuranalyses  dan  door  een  scherp  vastzetten  in  omtrekken 
of  lijnen.  Wij  herinneren  ons  een  portret  van  dr.  v.  D.  dat  in  het  weer- 
geven van  het  blanke  en  blonde  even  sterk  was  als  in  het  weei^even 
van  de  typische  structuur  van  den  kop.  Door  dezelfde  franchise  trof 
het  waterverfportret  van  den  kunstschilder  Richard  Bisschop,  waarvan 
het  principe  wel  degelijk  de  kleur  was  en  de  lust  tot  maken  van  dit 
portret  naar  alle  waarschijnlijkheid  de  kleur  tot  begin  had.  En  ook  nu 
zien  we  portretten  en  van  zijn  beste,  waar  de  kleurcombinatie,  zij 
het  de  sobere  van  een  warm  bruin  tegen  ivoor,  met  vasten  zin  is 
doorgezet  en,  zoo  we  het  paarlemoerige  dezer  eerste  portretten  niet 
meer  terugvinden  in  de  latere,  zoo  is  er  in  deze  nieuwe  kleurcombi- 
natie iets  voornamers.  Het  treffendste  voorbeeld  van  deze  wijze  is  in 
het  jong  meisjeskopje  dat  onlangs  in  Pulchri-Studio  geëxposeerd  was. 
De  kracht  van  den  teekenaar  die  Haverman  is,  deed  zich  hier  meer 
voelen  dan  dat  men  die  wel  zag,  en  het  schilderen  van  het  ivoorige 
wit  van  het  gelaat  verweekte  dit  geenszins,  maar  bevestigde  in  het 
vaste  schilderen,  in  de  voornaamheid  van  voordracht,  de  trotsche 
houding  Maar  wat  in  de  eerste  portretten  ook  zich  reeds  dadelijk 
uitsprak  was  een  verdieping  in  het  karakter,  een  zekere  strakheid,  een 
altijd  door  weloverlegdheid,  een  volhouden  van  de  formule,  dat  wil 
zeggen  een  zich  nooit  laten  meeslepen  door  het  impressionisme,  een 
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vasthouden  van  de  leekening,  zij  het  ook  dal  deze  niet  die  scherpte  H.  J. 

van  waarnemen  bevatte,  welke  wij  laler  in  zijn  mei  krijt  geteekende  HAVERMAN 

porlrelten  zouden  bewonderen. 

In  een  leekening  met  zwart  krijt,  kan  de  indruk  onverzwakter 
weergegeven  worden,  de  opvatting  van  het  modellé  is  daar  vrijer, 
kan  wisselen  naar  den  aard  van  den  te  typiseeren  kop;  zij  kan  volstaan 
met  een  contour,  met  hel  even  aanzetten  der  schaduw,  met  een 
uitvoerig  modellé,  eenvoudig,  geestig  of  gewild  al  naar  de  lust  van  den 
schilder  is.  Dat  deze  kritische  wijze  van  zien  bovenal  karakterkoppen, 
of  zoo  dit  wat  wijdsch  is,  wetenschappelijke  speciaUteiten  vordert, 


H.  J.  volgt  van  zelf.  Door  het  aanhoudend,  ik  zou  haast  zeggen  gedwongen 

HAVERMAN  teekenen  van  menschen  die  zich  op  een  of  ander  gebied  onderscheid- 
den, heeft  dit  vermogen  van  scherpzien  zich  bij  Ha  verman  nog 
versterkt,  en  niet  alleen  dit,  maar  in  hel  bestudeeren  van  zijn  model  en 
face  en  en  proflel,  dus  uit  de  aanhoudende  analyses  der  wezentrekken, 
uil  de  vrije  behandeling  die  het  krijl  geeft,  weggooiend  de  eene  manier 
om  naar  den  aard  van  den  kop,  een  nieuwe  formule  te  vinden,  verrijkt 
met  heel  wat  ervaring  en  vele  menschenkennis,  was  het  dezen  artiest 
dan  ook  gegeven  de  synthese  te  puren,  die  zijn  profiel  van  van  Deyssel 
is.  Want  waarlijk,  meer  karaklerverdieping,  zuiverder  vorm,  meer  stijl 
kan  in  een  contour  dat  ons  bij  wijlen  doet  denken  aan  een  medaille,  niet 
gegeven  worden,  terwijl  toch  de  levendigheid  van  expressie,  op  de  tee- 
kening  zelf  verhoogd,  met  een  tikje  kleur  op  de  bloem  in  het  knoopsgat, 
den  fat  releveert  die  den  persoon  van  den  grooten  stylist  van  onzen  tijd 
kenmerkt.  Kon  men  de  formule  waarin  Haverman  de  persoonlijkheid 
van  van  Deyssel  synthetiseerde,  vergelijken  met  een  Italiaansche  munt, 
zoo  staat  die  van  den  Leidschen  hoogleeraar  prof.  van  de  Sande- 
Bakhuyzen,  wiens  onregelmatige  kop  niet  in  een  contour  vast  te  zetten 
viel  en  wien  de  schilder  in  ongewilde  spontaniteit,  gegrepen  heefl 
in  een  zwerm  van  strepen  als  sabelhouwen,  waaruit  de  oogen  klaar 
en  levendig  naar  voren  tintelen,  —  daar,  als  een  volzin  van  Busken 
Huet  :  raak,  geestig  en  lenig  van  bouw.  Tot  de  beste  behoort  ook  het 
geteekende  portret  van  Dr.  Frederik  van  Eeden,  wiens  niet  gemakke- 
lijk Ie  lezen  physionomie  door  dezen  portretschilder  al  heel  gelukkig 
gedéchiffreerd  is;  behooren  ook  onder  meer  de  eenvoudigere  van 
Jhr.  Schorer,  van  Louis  Bouwmeester,  de  picturaler  in  het  vierkant 
staande  van  den  oud-minister  Borgesius  en  het  lithografische  portret 
van  Nicolaas  Beets.  Het  zijn  deze  portretten  die  vooral  den  naam  van 
Haverman  gemaakt  hebben,  of  juister  die,  waarin  zijn  persoonlijkheid 
zich  het  sterkst  bevestigd  heeft. 

Maar  er  is  nog  een  andere  zijde  aan  het  talent  van  dezen  artiest. 
Door  zijn  lijnexpressie  in  de  beschermde  geste,  waarin  de  moeder  het 
kind  omvat  houdt,  heeft  hij  een  nieuwe  zijde  van  het  moederschap  tot 
aanschouwing  gebracht.  Er  is  hartstocht  in  deze  bescherming,  harts- 
tocht in  dat  gebaar  van  één  zijn  moeder  en  kind,  in  de  omarming. 
De  hand  waarmee  zij  het  kind  vasthoudt  is  niet  de  geslotene  der 
Madonna,  die  alleen  de  toppen  der  vingers  aandrukt  tegen  het 
kind ;  zijn  handen  geven  de  greep  weer,  waarmede  de  moeder 
het  kind  aan  zich  vastklampt,  nooit  gerust  in  het  weten  van  den 
machtigen  vijand  der  moeders  die  nimmer  slaapt,  die  rond  waart  om 
de  levens  der  wankele  kleinen ;  het  is  de  moeder  van  een  nieuwere 
levensopvatting,  waarin  het  geloovige  berusten  niet  langer  past,  waar 
de  oude  dankbaarheid  der  kinderen  aan  hunne  ouders  voor  het  hun 
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geschonden  leven  omgekeerd  wordl  en  de  moeder  in  haar  dienende  H.  J. 
liefde  aan  haar  kinderen  als  vergeving  schijnt  te  vragen  voor  een  leven,  HAVERMAN 
waarvan  zij  niet  weet  of  zij  de  macht  zal  hebhen  om  het  gelukkig  te 
maken.  Maar  hij  geeft  ons  ook  oogenblikken  te  zien  vol  moederweelde, 
oogenblikken  waarbij  zij  bezig  is  met  die  intieme  zorgen  voor  het 
kind,  waarin  elke  moeder,  de  eenvoudige  van  hart,  de  ongeruste  en  de 
denkende  ten  allen  tijde  behagen  schept.  Van  deze  eerste  soort  is  de 
lilhographie  indertijd  in  de  Kroniek  verschenen,  in  de  lijnexpressie 
wel  de  treffendste ;  maar  ook  die  moeders  zijn  waar  en  gevoelig 
weergegeven  waar  zij,  rondwandelend  door  kamer  of  tuin,  hun  gezicht 
verbergen  in  de  poezeUieid  van  het  kind,  terwijl  de  lange  rytbmische 
lijn  der  vrouw  in  het  fijne  decor  van  een  stadstuintje  :  een  stuk  gazon 
en  eenige  heesters,  een  stamroos  in  lichte  kleuren  buiten,  hetzij  in  een 
donkerder  gamma  binnen,  in  die  intieme  houding,  die  men  alleen 
in  hel  huiselijk  leven  kan  opmerken,  zich  beweegt.  Deze  leekeningen 
onderscheiden  zich  door  fijne  kleurschikking,  iets  van  geel  tegen  een 
fijn  groen  en  het  blank  van  schelppaadjes  of  ook,  en  hel  is  dan 
binnenshuis,  een  meer  gedragen  toon,  waarin  de  lijn  van  hel  figuur 
gesteund  worden  zonder  zich  geheel  op  Ie  lossen.  Typische  bakers 
ook,  rimpelig  het  gezicht  in  provinciale  kleederdrachl  met  de  stijf 
geplooide  schort,  in  den  tuin  op  een  zonnig  plekje  hel  kind  rond- 
dragend in  dien  wiegenden  gang  hun  eigen.  In  deze  aquarellen  vertoont 
Havernian  zich  geheel  de  leerling  van  AUebé,  volgehouden  de  behan- 
deling in  alle  hoeken  evenzeer  of  het  de  rozenstruik,  het  grasveld, 
het  wandelpad  of  de  figuur  zelf  is,  zijn  deze  in  zijn  beste  momenten 
door  hun  weloverwogenheid,  van  een  bizondere  zuiverheid. 

Het  schijnt  dal  de  meeste  artiesten  van  beleekenis  zoo  om  en 
bij  de  veertig  jaar  —  Haverman  werd  in  1858  geboren  —  de  een  wat 
vroeger,  de  andere  wat  later  «  er  zijn.  »  Wij  willen  gelooven  dat  dit 
de  werktijd  is  waar  de  schilder  versterkt  in  zijn  persoonlijkheid, 
intenser  geworden  in  zijn  grondeigenschappen,  stelliger  in  de  her- 
kenning zijner  gaven,  een  nauwer  cirkel  om  zichzelf  getrokken  zal 
hebben.  De  kracht  van  een  persoonlijkheid  zit  toch  in  zijn  neigingen, 
niet  daar  tegenin.  Gelukkig  de  artiest  die  deze  kracht  in  zichzelf  ter 
rechter  tijd  herkennen  mocht. 

G.  H.  Marius. 
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)T  den  volkomen  val  van  Brugge  als  handels- 
stad in  het  midden  der  w  eeuw,  verdwijnl 
ook  voor  haar  de  suprematie  op  kunstgebied. 
Antwerpen  heeft  tot  zich  geroepen  den  rijkdom 
en  zoo  gaat  ook  tot  haar  de  kunst. 

Tot  de  pleiade  der  groote  meesiers  der 
Brugsche  school  behoort  nog  een  schilder  die 
in  deze  fentoonstelling  door  een  zestal  panee- 
len  vertegenwoordigd  is  en  dien  men  niet  —  om  ecnigszins  de  chrono- 
logische orde  te  volgen  —  had  moeten  verwijzen  tot  den  versten  hoek 
der  laatste  zaal.  Ik  bedoel  namelijk  Hieronymus  Bosch,  alias  van  Aken. 
Met  hem  verschijnt  de  gekke,  ontbonden  fantasie  in  onze  Vlaarasche 
kunst.  Waar  van  Eyck  het  nauwkeurige  zag  in  bet  gelaal,  Memlinc  het 
verhevene,  daar  ziet  hij  de  caricatuur.  Het  volk  dat  in  zijn  Ecce  Homo 
(137,  L.  Maeterlinck,  Gent),  voor  den  gegceselden  Christus  staal 
en  in  zijn  Chnslus  mei  het  knn's  (285,  Sociélé  des  Amis  du  Musée  de 
Gand),  den  Heiland  begeleidt,  kenmerkt  zich  door  allerlei  vreemde 
tronies.  Het  zijn  mcnschen  die  opzettelijk  *  muilen  trekken  >,  en 
verder  zien  we  hoe  Breughel,  die  in  dit  genre  zijn  opvolger  is,  van 
hem  verschilt.  Een  liekoring  van  den  H.  Anlonius  (287,  Gels,  Brussel) 
en  Diableries  (289,  C.  L.  Cardon,  Brussel),  die  twee  navolgingen  zijn 
van  tafereelen  van  Bosch,  geven  staaltjes  van  zijn  gekke  fantasie  in 
het  verzinnen  van  allerlei  onmogelijke  tooneeltjes,  waar  naakte  perso- 
nages zich  in  de  dolzinnigste  houdingen  vertoonen. 

Een  echte  veropenbaring  in  deze  tentoonstelling  is  de  verzameling 
van  een  aantal  werken  rechts  en  links  verspreid,  hier  toegeschreven 
aan  Moslaerl,  daar  gekend  onder  den  naam  van  Meesier  der  Maler 
Dolorosa,  elders  zonder  attributie,  en  die,  nu  zij  naast  elkander  staan, 
een  onbelwistbai'c  verwantschap  laten  blijken. 


steunend  op  enkele    teekens  van    analogie   met  de  school  van  DE  TENTOON- 
Geraard    David    en    ter    andere    zijde    op    de    omstandigheid    dat  STELLING 
Geraard    David    een     leerling    had,    Adriaen  Ysenbrant     die     door  DER 
Sanderus  als  een  schilder  van  groot  talent  vermeld  wordt,  is  men  deze  VLAAMSCHE 
reeks  werken    aan   dezen   laatsten  meester  gaan  toeschrijven.  Daar  PRIMITIEVEN 
geen  enkel  echt  werk  van  Ysenbrant  gekend  is,  is  deze  attributie  zeer  TE  BRUGGE 
gewaagd  en  daarom  blijft  zij  ook  zeer  betwistbaar.  Zoo  zal  de  bena- 
ming van  :  Meesier  van  O.  L.  V,  der  7  Weeën,  (beter  dan  Meesier  der 
Maler  Dolorosa)  de  beste  blijven. 

Het  typische  werk  dat  aan  dezen  schilder  de  vermelde  benaming 
verleende  is  een  luik  uit  de  kerk  van  O.  L.  V.  te  Brugge,  vooi^stellend 
de  Moeder  Gods  in  een  nis  omringd  door  zeven  medaillons  mei  de  zeven 
Weeën  van  Maria  (178).  Vroeger  vormde  dit  paneel  met  een  ander  stuk 
uit  het  Museum  van  Brussel  voorstellend  de  begiftigers  Joris  van  de 
Velde  en  zijn  vrouw  Barbara  Le  Maire  mei  hunne  kinderen  en  bescherm- 
heiligen (179),  een  tweeluik,  nu  tijdelijk  weer  gereconslitueerd. 

Een  diepe  indruk  maakt  de  Moeder  Gods  in  haar  nis  :  haar 
somber  kleed  doet  het  sober  behandeld  gelnat,  vol  aangrijpende  droef- 
heid sterk  uitkomen,  alsook  de  fijne  handen,  saamgevouwen  liggend 
in  den  schoot. 

De  kunstenaar  ziet  met  heel  andere  oogen  dan  zijn  voorgangers  : 
onder  den  invloed  der  Italiaansche  Renaissance  brengt  hij  in  zijn 
schilderijen  de  Renaissance  bouwmotieven,  die  Lanceloot  Blondeel 
later  zoozeer  zal  overdrijven.  De  details  zijn  met  groote  nauwkeu- 
righeid uitgevoerd  —  zoo  de  zeven  medaillons,  zoo  ook  het  land- 
schap —  maar  de  aangezichten,  vooral  die  der  begiftigers,  zijn  plat,  en 
de  schilder  maakt  gebruik  van  zekere  conventioneele  penseeltrekken, 
zooals  bijvoorbeeld  een  witte  streep  op  den  neus  om  er  de  meest 
uitspringende  en  meest  verlichte  lijn  van  aan  te  duiden.  Ook  de 
handen  zijn  niet  meer  met  die  nauwkeurigheid  der  vroegere  meesters 
geschilderd,  aanduidend  de  minste  plooien  in  de  vingers  :  hier  is  het 
een  naast  elkander  plaatsen  van  verlichte  en  beschaduwde  vlekken  in 
een  omlijning  die  bij  den  Meester  der  O.  L.  V.  van  de  7  weeën,  zeer 
verzorgd  en  zeer  juist  is.  Het  is  het  einde  der  realistische  primitieve 
en  het  b^gin  der  moderne  impressionnistischc  techniek;  van  Eyck 
staat  aan  het  eene  einde,  Frans  Hals  aan  het  andere  en  alle  twee 
scheppen  menschengezichten  met  veel  uitdrukking  door  ver  uiteen- 
loopende  middelen. 

De  invloed  der  Renaissance  laat  zich  reeds  treffend  voelen  en  in 
het  werk  van  den  meester  genaamd  der  O.  L.  V.  der  7  Weeën,  spreekt 
die  invloed  op  een  karakteristieke  wijze  uil  een  paneeltje  voorstellend 
de  Heilige  Maagd  mei  hel  kind  JesuSj  zetelend  op  een  marmeren  troon 
(152,Earl of  Norlhbrook,Londen).  Vroeger  loegeschrevenaanMemlinc(!!) 
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werd  het  door  Wangen  aan  Jan  Moslaert  toegekend.  De  heilige  Maagd 
heeft  geen  enkele  trek  van  een  bovennatuurlijk  wezen;  zij  is  droef- 
geestig, maar  zooals  het  een  gewoon  niensch  is  en  het  Kind  Jezus  is 
een  allerliefst  mooi  menschenkind,  dat  zijn  moeder  aan  hel  vleien  is. 
Was  bij  van  Eyck  in  een  dergelijk  onderwerp  alles  waarheid,  bij 
Memlinc  alles  passielooze  edelheid,  is  hier  alles  mooiheid. 

Brugge  in  haar  verval  telde  nog  eenige  meesters  —  mindere  goden 
—  Alberl  Cornelis,  Jan  Prevosl^  Lancelool  Dlondeel,  P.  Pourbus,  Zij 
waren  allen  vreemdelingen  —  zooals  Ysenbrant  ook  een  vreemdeling 
was  —  die  door  de  laatste  stralen  der  dalende  zon  aangetrokken 
werden.  Van  Cornelis,  een  enkel  werk,  een  Kroning  der  Heilige  Maagd 
(170,  St.  Jacobskerk,  Brugge),  dat  vooral  belangrijk  is  om  het  proces 
waartoe  het  aanleiding  gaf  en  dat  bewees  dat  ook  onze  vroegere 
meesters  —  zooals  later  Rubens  —  zich  druk  lieten  helpen  door  hunne 
leerlingen  in  het  schilderen  hunner  tafereelen  en  het  overigens  openlijk 
bekenden. 

Van  Jan  Prevost,  een  drietal  Laatste  Oordeelen,  waarvan  een 
enkel  goed  (167,  Museum  van  Brugge)  en  een  paar  die  men  beter  zeer 
hoog  zou  gehangen  hebben  in  de  plaats  van  de  twee  luiken  (1Ü9, 
Museum  van  Brugge),  voorstellend  het  eene  een  begiftiger  met  Sint  Jan 
en  een  zeer  belangrijken  achtergrond  :  een  haven,  met  schepen  die 
men  met  de  kraan  aan  het  lossen  is;  het  andere  zijn  vrouw  en  Sinte 
Godelieve,  op  een  landschap  met  het  kasteel  van  Gistele  en  een  tooneel 
uit  het  leven  der  heilige.  De  edele  houding  der  figuren,  het  wei- 
verzorgd  landschap,  de  sobere  kleuren,  verraden  een  meesterhand  en 
de  attributie  aan  Jan  Prevost  zal  te  onderzoeken  zijn  wanneer  deze 
twee  mooie  werken  weer  in  het  bereik  van  hel  oog  komen. 

Met  Prevost  reeds  gevoelt  men  zich  ver  van  wat  wij  convention- 
nee  liPrmnV/eye/i  noemen.  Met  Lancelot  Blondeel  wordt  die  afstand  nog 
veel  grooter.  Het  tafereel  wordt  overladen  met  allerlei  architecturale 
versieringen,  zuilen,  bogen,  medaillons,  een  warboel  van  donkerbruine 
lijnen  op  gouden  grond,  waartusschen  men  het  eigenlijke  onderwerp 
moet  zoeken. 

Niet  enkel  de  kunstprinciepen  der  primitieven  zijn  verloren,  maar 
zelfs  de  stoffelijke  zorg  die  de  oude  meesters  gebruikten  bij  het 
vervaardigen  van  paneel  en  kleur,  wordt  vei'waarloosd,  en  terwijl  de 
van  Eyck's  en  de  Memlinc's  nog  glanzen  als  werden  ze  pas  gisteren 
geschilderd,  zijn  de  schilderijen  van  hunne  volgelingen  dof  en  zwart 
van  kleur. 

Met  Petrus  Pourbus  werpt  de  Brugsche  schilderschool  hare  laatste 
stralen  uit.  De  schoonzoon  van  Lanceloot  Blondeel  gaat  in  zijne  techniek 
nog  eens  terug  tot  de  oude  bronnen,  vooral  in  zijne  portretten,  en  als 
portretschilder,  is  hij  een  waardige  voorlooper  van  van  Dijck.   Twee 
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meesterstukken  bezit  de  tentoonstelling  in  de  portretten  van  Jan  Ferna-  DE  TENTOON- 
gant  en  zijne  vrouw  Adrienne  De  Buuck  (299  en  300,  Museum  van  STELLING 
Brugge),  waarin  de  nauwkeurigheid  der  uitvoering  en  het  weinig  relief  DER 
der  figuren  herinnert  aan  de  eerste  meesters,  terwijl  een  zekere  «  ele-  VLAAMSCHE 
gance  »   in  de  houding,  de  aristocratische  portretten  van  van  Dijck  PRIMITIEVEN 
voorspelt.  Een  merkwaardige  reeks  portretten  vindt  men  ook  in  het  TE  BRUGGE 
luik  van  een  triptiek,  voorstellend  de  Leden  van  hel  broederschap  van 
het  Heilig  Bloed  (702,  Broederschap  van  het  Heilig  Bloed,  Brugge). 

Twee  zijner  beste  werken  laten  ons  toe  hem  te  beschouwen  als 
schilder  van  godsdienstige  onderwerpen  :  Onze  Lieve  Vrouw  der  zeven 
Weeën  mei  begiftigers  Josse  van  Belle  en  zijn  vrouw  (301,  Sint  Jacobs- 
kerk,  Brugge),  zoo  diep  indrukwekkend  door  de  soberheid  der 
uitdrukking  in  de  figuur  der  Moeder  Gods;  en  in  zijn  drieluik  Hel 
laalsle  Avondmaal  (303,  Sint  Salvatorskerk,  te  Brugge),  dat  heel  en 
al  onder  Italiaanschen  invloed  staat.  Het  zijn  niet  meer  een  reeks 
eenvoudige  boeren  die  rondom  de  tafel  zitten  zooals  in  dat  eigenaardig 
stuk  (319,  E.  Delignières-Abbeville;,  het  zijn  academische  figuren,  die 
onder  het  kleed  de  vormen  der  spieren  laten  zien  en  die  allerlei 
moeilijkheden  van  houding  opleveren. 

En  treff*ende  tegenstelling  levert  deze  reeks  schilders  op,  die  gaat 
van  den  meester  genaamd  der  O.  L.  V.  van  de  7  Weeën  tot  aan 
Pourbus,  met  de  voorgaande  pleiade  van  van  Eyck  tot  aan  David. 
Hunne  schilderijen  zijn  een  getrouwe  spiegel  van  hun  gemoed  en  van 
hun  tijd.  Wanneer  ongestoord  de  christelijke  godsdienst  heerschappij 
voerde  over  de  geesten  van  ons  volk,  wanneer  de  handel  de  weelde 
deed  heerschen  binnen  Brugge,  vertoonen  de  Brugsche  schilders  ons 
niets  anders  dan  glorieuse  Maagden  in  de  heerlijkheid  der  moeder- 
schap en  der  zeven  vreugden,  en  gedost  in  al  den  rijkdom  die  het 
Oosten  op  de  Brugsche  markt  wierp.  Maar  wanneer  de  godsdienstige 
oorlog  in  ons  land  heerscht  en  de  handel  Brugge  verlaten  heeft,  dan 
verschijnt  op  het  paneel  de  Maagd  der  zeven  Weeën ;  de  rijke  brokaten 
verdwijnen  en  worden  vervangen  door  sombere  mantels.  Tijd  en 
midden  hebben  hun  zegel  gedrukt  op  de  werken  der  kunstenaars. 

vm. 

Een  enkel  woord  over  twee  meesters  wier  plaats  in  de  geschiedenis 
der  schilderkunst  nog  niet  zeer  klaar  is  uitgemaakt  en  die  wel  niet  tot 
de  Vlaamsche  primitieven  zullen  behooren.  De  eene  is  de  Meester 
genaamd  d'OuUremonl^  de  andere  de  Meesier  genaamd  der  vrouwelijke 
halffiguren. 

De  eerste  ontleende  zijn  benaming  aan  zijn  standaardwerk  :  De 
afdoening  van  hel  Kruis  (270,  Museum  van  Brussel),  voorkomend  uit  de 
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familie  d'Oultremont  de  Warfuzée.  Prachtig  van  teekening,  stuit  dit 
paneel  tegen  de  borst  door  zijn  schreeuwende,  weinig  harmonieuse 
kleuren.  Soberder  van  kleur  is  een  heerlijk  Mansportret  (340^  Museum, 
Brussel),  dat  wel  van  dezelfde  hand  schijnt  te  zijn. 

De  meeater  genaamd  der  urouwelijlxe  halffiguren,  zoo  geheeten 
door  de  Duitsche  kunstcritici  omdat  de  werken  die  van  dezelfde  hand 
zijn  meestal  vrouwelijke  figuren  vertoonen  tot  aan  de  lenden  gezien. 
Vier  exemplaren  zijner  werken  van  twijfelachtige  echtheid  werden 
te  Brugge  tentoongesteld,  twee  genrestukken  :  Het  Concert  van  drie 
musiceerende  meisjes  (263,  graaf  Harrach,  Weenen)  en  Een  schrijvend 
meisje  (2i)5^  E.  PacuUy,  Parijs),  en  twee  godsdienstige  tafereelen  :  Rust 
in  Egypte  (264,  P.  &  D.  Colnaghi,  Londen),  en  Rust  in  Egypte  (266, 
graaf  d'Ursel,  Brugge). 

De  schilder  vertoont  in  de  twee  eerste  paneelen  een  lieflijkheid 
die  weinig  overeenstemt  met  het  Vlaamsch  karakter,  terwijl  in  de 
twee  laatste  het  landschap  zeer  nauw  verbonden  is  aan  de  Vlaamsche 
kunst.  De  belangrijkheid  dezer  tentoongestelde  werken  berust  hierin, 
dat  we  in  den  meester  genaamd  d'Oultremont  een  schilder  vinden  die 
waarschijnlijk  Noord-Nederland  niet  verliet  —  en  te  Haarlem  gevestigd 
was,  —  zoodat  we  op  die  wijze  den  treffenden  invloed  gewaar  worden 
die  ons  midden  op  een  schilder  uitoefent,  wanneer  we  de  schilderijen 
van  een  Geraard  David,  óók  een  Noord-Nederlander,  vergelijken  bij 
die  van  voornoemden  meester,  —  terwijl  het  vermoeden  dat  de  Meester 
genaamd  der  Vrouwelijke  halffiguren  een  Vlaming  is,  ons  doet  zien 
wat  een  Vlaming  wordt  wanneer  hij  zich  op  vreemden  bodem  gaal 
vestigen.  Geraard  David  leerde  bij  ons  de  prachtige  harmonie  der 
kleuren;  de  meester  der  vrouwelijke  halffiguren  behield  zijn  kleur 
maar  verloor  zijn  kloeken  aard  om  die  te  vervangen  door  een 
zeker  manierisme,  een  zekere  verwijfdheid,  eigen  aan  het  Fransche 
karakter. 


IX. 


Terwijl  met  Geraard  David  te  Brugge  de  reeks  groote  meesters 
eindigt,  ontstaat  te  Antwerpen  een  nieuwe  school  waarvan  Quinten 
Matsys  de  inleider  is.  Te  w^einig  schilderijen  van  dezen  meester  zijn  hier 
aanwezig  om  hem  in  zijn  geheele  ontwikkeling  te  kunnen  volgen, 
vooral  daar  hij  even  als  al  de  meesters  van  die  periode,  twee  zeer 
verschillende  manieren  van  schilderen  heeft  :  de  eene  die  onder  den 
invloed  van  een  nieuw  midden  en  van  een  nieuwen  tijd  de  voortzetting 
is  van  de  manier  der  groote  meesters  van  de  Brugsche  school,  de 
andere  die,  onder  den  invloed  der  reis  in  Italië,  offert  aan  de  meesters 
der  Italiaansche  Benaissance. 
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Het    drietal    Christuskoppen    met    doornen    gekroond  die   hier  DE  TENTOON- 
aanwezig  zijn,  en  die  ons  den  meester  moeten  toonen  in  zijn  gothieke  STELLING 
manier,  zijn  van  een  te  weinig  gegronde  echtheid,  om  er  op  te  steunen  DER 
als  op  betrouwbare  voorbeelden.  Een  zeer  mooie  Heilige  Maagd  mei  VLAAMSCHE 
kind  Jesus  (343,  Martin  Leroy,  Parijs),  waar  de  heilige  Jozef  een  aarden  PRIMITIEVEN 
pot  pap  brengt  met  twee  gebakken  appels,  voor  het  maal  van  het  kind,  TE  BRUGGE 
wordt  ook  aan  Q.  Matsys  toegeschreven,  maar  staat  o.  i.  dichter  bij 
Geraard  David. 

Een  meesterlijk  paneel :  De  Heilige  Maagd  met  het  kind  Jesus  in  een 
landschap  (278),  dat  de  baron  A.  Oppenheim  een  paar  jaar  geleden  in 
Spanje  aankocht,  zou  ons  een  prachtig  staaltje  geven  van  de  kunst  van 
Quinten  Matsys  in  zijn  volledige  Renaissance-manier,  was  de  echtheid 
van  het  stuk  met  zekerheid  bewezen.  Toch  is  de  heilige  maagd  met 
haar  rond  hoofdje,  heerlijk  van  bevalligheid  en  lieftalligheid  en  een 
treffende  tegensteüing  met  de  passielooze  mystieke  maagden  der 
Brugsche  school. 

Een  zeer  uitgebreid  landschap,  met  honderde  bijzonderheden  rijst 
als  achtergrond  van  het  tafereel,  en  neemt  er  een  zeer  voorname  plaats 
in.  Overigens  is  het  een  niet  zeldzaam  feit  dat  figurehschild'ers  soms 
het  landschap  lieten  schilderen  door  meesters  in  het  landschap.  Zoo 
verleende  éen  der  eerste  landschapschilders  onzer  Vlaamsche  school, 
Patinier,  zijne  medewerking  aan  Quinten  Matsys. 

Men  beschouwt  Patinier  als  een  onzer  eerste  landschapschilders 
omdat  in  zijne  schilderijen,  het  landschap  gewoonlijk  een  ruime  plaats 
inneemt.  Geraard  David  in  zijn  Doop  van  Christus,  bewees  dal  onze 
vroegste  meesters  een  zeer  diep  gevoel  hadden  Voor  de  natuur,  nochtans 
Patinier,  even  als  zijn  voorgangers  zag  nog  het  Vlaamsche  landschap 
niet ;  nog  maakt  de  rotsachtige  en  bergachtige  streek  het  voornaamste 
deel  uit  van  het  landschap,  bij  de  eerste  meesters,  herinneringen  uit 
hun  land  van  oorsprong  Maas- of  Rijnboorden;  bij  Patinier,  invloed 
van  zijn  geboorteland  de  Maasvallei,  voor  wat  het  onderwerp  betreft, 
en  invloed  der  Italiaanschc  Renaissance  voor  wat  de  uitvoering 
betreft.  Een  merkwaardig  stuk  dat  aan  dezen  meester  o.  i.  ten 
onrechte  toegeschreven  wordt,  is  een  Christus  aan  het  Kruis  met 
Heilige  Maagd  en  Sint  Jan  (198,  Prins  van  Liechtenstein,  Weenen), 
waarde  gekruisigde  Christus  met  zijn  moeder  en  zijn  liefsten  discipel, 
wondervol  fijn  geschilderd  in  rijke  kleuren  op  het  voorplan  uitkomen 
op  een  heerlijk  landschap  :  een  stad,  opeenstapeling  van  gebouwen, 
en  een  bergachtige  streek  die  zich  heel  ver  uitstrekt,  alles  in  fijne 
blauwe  tinten.  Maar  zoo  prachtig  volmaakt  zijn  de  figuren  in  dit 
paneeltje,  zoo  dicht  staan  zij  bij  de  manier  van  Quinten  Malsijs  dat  de 
toekenning  ervan  aan  dezen  meester  veel  gegronder  is. 

De  evolutie  die  onze  kunst  ondergaat  veropenbaart  zich  nog  in  een 
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paar  werken,  namelijk  in  een  meesterlijk  en  ongetwijfeld  zeer  echt 
Portret  van  een  Kanunnik  (190,  Prins  van  Liechtenstein,  Weenen), 
waarin  we  zien  hoe  de  fijne  afgewerklheid  der  bijzonderheden  van 
het  gelaat,  de  vroegere  meesters  eigen,  verlaten  wordt  om  meer  Ie 
hechten  aan  volle  tinten,  aan  spelen  van  licht  en  duister;  en  ook  in 
een  Diefegge  en  ouderling  (359,  gravin  de  Pourtalès,  Parijs),  van  veel 
minder  waarde,  waar  een  jeugdige  deerne  zich  laat  streelen  door  een 
ouderling  van  wien  zij  de  beurs  schaakt,  en  dat  ons  een  genre  stuk 
vertoont,  getrokken  uit  het  werkelijke  leven.  Üe  Bankier  en  zijn  vrouw 
(Museum  van  den  Louvre)  van  Quinten  Matsijs  was  het  prototype  van 
dergelijke  stukken,  die  zoo  dikwijls  behandeld  werden  door  de  leer- 
lingen uit  de  werkplaats  van  den  Antwerpschen  meester,  en  die  aan 
onze  kunst  een  gansch  nieuwe,  wereldlijke  richting  gaf. 

Hier  zij  nog  een  prachtig  mansportret  vermeld  (zoogezegd  Cosimo 
de  Medicis)  uit  de  verzameling  André  te  Parijs  (351),  grootsch  van  stijl 
en  naar  ons  oordeel  van  onbetwistbare  echtheid,  daargelaten  de  kwestie 
of  de  onderteekening  oorspronkelijk  is  of  niet. 

Meer  en  meer  komt  de  Vlaamsche  kunst  echter  onder  den  invloed 
van  Italië.  De  reis  over  de  Alpen  wordt  de  noodzakelijke  vollediging 
van  alle  kunstopvoeding,  en  Vlaamsche  en  vreemde  invloeden 
leveren  strijd.  Zoo  zien  we  Gossaert,  ook  nog  genoemd  Mabuse, 
naar  zijn  geboortedorp,  Vlaamsch  blijven  in  zijn  Heilige  Calharina 
mei  de  Wijsgeeren  (192,  Sir  Frederic  Cook)  en  in  Üe  Heilige  Maagd 
(154,  Museum  van  Glasgow),  waar  de  edele  houding  der  heilige 
Catharina  en  de  uiterste  minutie  der  uitvoering  van  bloemen  en  bladen 
in  het  voorplan  in  het  tweede  schilderij  nog  zoo  zeer  herinneren  aan 
de  eerste  Vlaamsche  meesters,  terwijl  de  vriendelijke  ronde  figuur  der 
Heilige  Maagd,  den  Italiaanschen  invloed  verraadt. 

Een  zeer  mooi  stuk  van  Bernard  van  Orley  De  dood  van  Maria  (163, 
Godshuizen  van  Brussel)  toont  ons  den  meester  in  zijn  goede  periode. 

Een  heldere  beschouwing  van  de  omwenteling  die  in  onze  Vlaam- 
sche kunst  plaats  greep,  wordt  hier  zeer  lastig  daar  geen  echte  mees- 
terwerken van  schilders  uit  deze  periode  van  overgang  hier  aanwezig 
zijn ;  integendeel  veel  middelmatige  stukken  slopen  hier  binnen  en  het 
is  moeilijk  op  middelmatigheid  te  bouwen. 

Al  deze  meesters  hebben  den  invloed  van  Italië  ondergaan  en 
hebben  er  een  groot  deel  van  hun  zuiver  Vlaamsch  karakter  bij 
verloren.  Wilt  gij  de  treffende  tegenstelling  zien  tusschen  wat  we 
conventionneel  een  «  primitief  »  noemen  en  een  romanist?  Vergelijk 
dan  de  Adam  van  Jan  van  Eyck  bij  den  Adam  (389)  van  een  onbekende, 
toebehoorend  aan  de  Sint  Maartenskerk  te  Yperen.  De  eerste  volgde 
slaafs  zijn  model  in  al  de  bijzonderheden  :  hij  schilderde  wat  hij  zag. 
De  tweede,  die  de  beelden  van  Michel-Angelo  gezien  had,  nam  ze  als 
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uitgangspunt  van  zijn  kunst  :  waar  de  Italiaansche  meesier  de  spieren  DE  TENTOON- 
slerk  aangeduid  had,  daar  duidde  de  Vlaming  ze  nog  sterker  aan,  STELLING 
zoodat  zijn  beeld  met  al  die  overdrijvingen  in  spieren  en  gewrichten,  DER 
knokelig  en  hard  werd.  De  eerste  ging  tot  de  natuur,  de   tweede   tot  VLAAMSCHE 
een  voorbeeld  dat  hij  verknoeide.  De  eerste  streefde  naar  waarheid  in  PRIMITIEVEN 
anatomie,  de  tweede  naar  virtuositeit  in  anatomie.  TE  HRUGGE 

Terwijl  de  Vlaamsche  aard  zoo  verloren  ging  en  onze  rederijkers 
dithyrambisch  de  «  Vlaamsche  en  Hollandsche  Michel-Angelo's  » 
bezongen  en  in  bewondering  stonden  voor  die  heidensche  Grieksche 
kunst,  waarvan  zij,  noch  hunne  Apelles  zonen,  niet  eens  den  geest 
begrepen,  was  er  in  ons  land  een  meester  die  voor  het  eerst  dacht 
en  die  voor  het  eerst  het  volk  zag.  Die  meester  was  Peter  Rreughel  de 
Oude,  de  Roeren  of  Viezen  Rreughel  genaamd.  Rij  al  zijn  voorgangers 
zijn  de  Heilige  Maagden  vorstinnen,  door  de  kleedij  en  door  de 
houding;  zelfs  dan,  wanneer  het  kindje  Jesus  pap  eet  met  gebraden 
appels  zooals  in  de  twee  paneeltjes  van  Geraard  David  (209  en  343), 
is  er  in  de  houding  een  zekere  godsdienstige  voornaamheid  die  aan- 
duidt dat  men  zich  bevindt  voor  personages  van  hoogeren  aard.  In  de 
Aanbidding  der  Drie  Koningen  (356,  graaf  Harrach,  Weenen)  van  P. 
Rreughel,  is  de  maagd  een  boerendochter;  Sint  Jozef  is  een  vollij vige 
pachter  in  zijn  eigenaardig  boerenpak  en  de  Drie  Koningen  zijn  een- 
voudige lummels  die  een  vorstenkleed  aangetrokken  hebben.  En  zie  al 
die  tronies  rondom  het  hoerenkind  :  hoe  karaktervol  zijn  de  wezens- 
trekken van  die  menschen  die  naar  een  wonder  kijken  ! 

Rreughel  denkt,  zijn  Luilekkerland  (367,  von  Kaufmann,  Rerlijn), 
zonder  de  hooge  beteekenis  te  hebben  van  zijn  Blinden  te  Parijs  of  te 
Napels,  is  nochtans  een  eigenaardig  brok  philosophie  :  een  priester, 
een  soldaat  en  een  boer  liggen  te  slapen  —  buikje  vol  —  onder  een 
boom  die  als  een  tafel  gedekt  staat  met  spijzen.  Een  kuiken  vliegt 
gebraden  in  den  mond  van  een  soldaat  liggend  onder  een  afdak  dat 
met  taarten  bedekt  is;  een  varken  loopt  met  het  mes  op  den  rug;  het 
water  is  melk.  Aangename  spotternij  van  den  meester  die  onze  illusies 
verwezenlijkt  op  het  paneel  om  er  ons  de  ijdelheid  van  te  toonen  in 
de  werkelijkheid. 

En  eindelijk  zijn  Betaling  van  den  Tienden  penning  (358,  Museum 
van  Rrussel),  toont  ons  een  echt  Vlaamsch  landschap :  zonder  bergen, 
zonder  rotsen;  maar  plat  als  het  Vlaamsche  land  is,  met  honderd 
typische  bijzonderheden  uit  het  volksleven.  En  dat  alles  is  geschilderd 
in  zachte,  delicate  tonen,  verbazend  van  fijnheid,  en  wondervol  har- 
monieus in  hunne  volle  tinten. 

Geen  heerlijker  meester  kon  deze  tentoonstelling  sluiten  dan 
Rreughel.  Hij  gaat  tot  de  zuivere  bronnen  van  het  Vlaamsch  karakter; 
hij  is  de  eerste  die  ons  toont  :  ons  volk  en  ons  land. 
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DE  TENTOON-  Zoo    heeft   ieder  gmol  meesier  uit  onze  Vlaamsche  school  een 

STELLING  genot  gezocht  c-n  dat  genot  is  zijn  ideaal  geweest  in  zijn  kunst,  be- 

DEB  invloed    door   de   onweerstaanbare    weriiing   van    hel    midden.    Bij 

VLAAMSCHE  van  Eyck  de  waarheid,  de  juistheid,  de  ernst;  bij  Van  der  Weyden, 
PRIMITIEVEN  de  dramatische  uitdrukking;  bij  Memlinc,  de  slatigheid  in  zachte 
TE  BKUGGE  droomerij  :  bij  Bosch,  de  dolle  fantasie  en  de  beweging;  bij  Quinlen 
Matsijs,  de  uitdrukking  in  het  gelaat  en  hel  werkelijke  burgersleven ; 
bij  de  romanisteii,  de  verleidende  aantrekkingskracht  der  mytholo- 
gische oudheid  gezien  door  de  werken  der  Italiaansche  meesters;  bij 
Breughel,  het  boerenvolk  en  de  volkswijsheid.  Daartusschen  komen 
de  leerlingen  der  groole  meesiers  als  verbindingstee kens  :  Petrus 
Christus  geniet  in  een  half  godsdienstig,  half  wereldlijk  tooneel  en  zijn 
Sint  Elooi  staart  droomend  droefgeestig;  Dirk  Bouts  geniet  zooals 
van  der  Weyden  in  de  uitdrukking  van  hel  gelaat,  en  in  den  rijkdom 
der  gewaden ;  G.  David,  verlaat  de  stijfheid  der  houdingen  en  gaat  tot 
de  ronde  lenige  vormen,  bij  hem  ontwaakt  het  natuur-gevoel,  dat  in 
Patinier  lot  vollediger  uitdrukking  komt.  Den  meester  genaamd  van 
de  O.  L.  V.  der  zeven  Weeën,  verleidt  het  spel  van  licht  en  schaduw 
en  de  opdagende  Italiaansche  Renaissance.  Alleen  de  inwijding  in 
hun  genot,  laat  ons  loe  van  hunne  kunst  te  genieten. 
Dal  is  enkel  het  doel  geweest  van  deze  studie. 

Hendrik  de  Marez. 


SCHILDERIJEN  IN  OUDE 


ANTWERPSCHE  FAMILIËN 


de  twee  laatste  afleveringen  van  het   Aniwerpsch  SCHILDERIJEN 
Archievenblad  (Deel  XXI,  bladz.  294-472)  deelde  de  IN  OUDE 
heer  Archivaris  F.  Jos.  van  den  Branden  uil  de  oude  ANTWERPSCHE 
boedelbeschrijvingen  der  Aniwcrpsche  familicn   lal  FAMILIËN 
van  uittreksels  mede,   vermeldende  de  schilderijen 
welke  daar  gevonden  werden.  Zeggen  wij  den  uitgever 
vooreerst  dank  voor  den  dienst  bewezen  aan  de  kunst- 
geschiedenis :  bedoelde  afleveringen  van  het  Archie- 
venblad  hebhen  er  een  belangrijkheid  bij  gewonnen, 
die  vele  der  vorige  misten,  en  doorloopcn  wij  dan  het  mcegdeelde. 

Geene  zeer  gewichtige  feilen  worden  ons  hier  ter  kennis  gebracht,  maar  tal 
\fln  kleine  bijzonderheden,  die  wetenswaardig  zijn  en  die  den  belangstellende  in 
de  geschiedenis  der  kunst  van  wezenlijk  nut  zijn. 

De  erflaters  zijn  van  verschillenden  aard  ;  de  gewone  zijn  de  Anlwerpsche 
burgers,  die  eenige  schilderijen  van  gelijktijdige  kunstenaars  bezitten  om  hun 
vertrekken  te  versieren.  Dan  komen  de  voorname  ingezetenen,  edellieden  of 
kooplieden,  die  liefhebberij  in  kunstwerken  hebben  en  stukken  koopen  van  de 
groote  Vlaamsche  meesters  en  ook  wel  van  de  Italianen-  Eindelijk  de  schilders  of 
schilderszonen,  die  tal  van  werken  van  eigen  of  vaders  liand  bezitten  en  wel  eens 
handel  drijven  in  kunst,  de  kooplieden  in  schilderijen  en  de  oudkleerkoopers,  die 
met  andere  oudheden  ook  kunstwerken  nalaten. 

Onder  de  voorname  liefhebbers  treffen  wij  aan  :  Margarela  Boge,  weduwe 
van  Signor  Veselaer  i  generael  vander  Munten  »  (1574),  Philips  van  Valckenisse, 
•  liefhebber  der  schilderijen  t,  zooals  de  Liggercn  der  Lucasgilde  hem  noemen 
en  vader  van  den  stadssecretaris  (1614)  die  een  ontzaglijke  verzameling  bezat,  442 
stuks  bevattende ;  Nicolaas  Chccus  (1623),  Jacques  Snel,  wijnlavernier  (1623],  Jan 
van  Meurs,  schepene  en  gewezen  drukker,  den  schoonvader  van  Jan  Moretus  U 
(1652),  Jan  Baptista  Cachiopin  de  la  Redo,  ridder,  heer  van  Calloo,  zoon  van  den 
Jacob  wiens  portret  van  Dyck  schilderde  (1662),  den  ücrw.  heer  Guilielraus  van 
Hamme,  kanunnik  van  O.-L.-V.  kerk  {1668),  Signor  Jan  Baptist  Burrekens  (1668), 
Anna  de  Schol,  weduwe  van  Signor  Niclaas  Checus  (1663),  die  een  rijke  verzame- 
ling van  fljnschilders  bezat  :  20  stukken  van  Jan  Breughel,  verscheiden  van 
Sebastiaan  Vrancx,  van  Momper,  van  Savcry,  Bril,  Grimmer  en  anderen  nog. 

Oiider  de  verzamelingen  der  vakmannen  treffen  wij  aan  ■  die  van  Anthonette 
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Wiael,  weduwe  van  Jan  van  Haecht,  tafereelmaker  (1627),  Steven  Wils,  schilder 
(1628),  Herman  de  Neyl,  koopman  van  schilderijen  en  schilder  (1642),  Viclor 
Wolfvoel,  schilder  en  leerling  van  Rubens  (1652),  Jeremias  Wildens,  schilder,  zoon 
van  Jan,  Rubens'  medewerker  (1653),  Nicolaas  van  Eyck,  kunstschilder  (1656;, 
Jufvrouw  Susanna  Willemssens,  weduwe  van  Signor  Jan  van  Borm,  «  oudecleer- 
cooperen  sydelaecken  cooper  »  (1657). 

Bij  de  oukleerkoopers  en  de  kooplieden  in  schilderijen  vindt  men  zoo  wat 
van  alles,  eigen  en  vreemd  ondereen,  de  Anlwerpsche  meesters  leveren  natuurlijk 
de  groote  meerderheid  der  stukken ;  de  vreemden  zijn  zeer  schaarsch,  en  voor 
hunne  werken  zijn  de  toekenningen  weinig  betrouwbaar.  Zoo  treft  men  tal  vao 
werken  van  Lucas  van  Leiden  aan,  die  mij  uiterst  verdacht  voorkomen.  Een 
enkele  Rembrandt  teekende  ik  aan  en  wel  onder  datum  van  23  Augustus  1673,  in 
het  sterfhuis  van  •  den  Edelen  Heer  Gisberto  van  Goor,  Vryheer  van  Thienhoven, » 
die  ook  tal  van  Italianen  en  eenige  andere  Hollanders  bezat.  Het  was  «  Een  wen- 
teltrappeken  met  een  oudt  manneken  sittende  op  eenen  stoel,  van  Rembrant  van 
Ryn  »  vermoedelijk  een  der  twee  Philosophes  en  méditation  uit  den  Louvre.  Bij 
hen  die  met  de  groote  meesters  geleefd  hebben  zooals  Wildens  en  Wolfvoet  kan 
het  niet  anders  of  er  moeten  wetenswaardige  bijzonderheden  te  vernemen  zijn 
over  Rubens,  hun  aller  meester.  Hoe  aanzienlijk  de  handel  was,  die  deze  schilders 
en  kooplieden  in  schilderijen  dreven,  blijkt  uit  de  menigte  der  stukken  die  zij 
nalieten  ;  de  lijst  der  werken,  gevonden  bij  Victor  Wolfvoet,  beslaat  22  bladzijden 
en  vermeldt  517  stuks  ;  bij  Jeremias  Wildens  waren  er  511. 

In  de  oudste  inventarissen  vindt  men  tal  van  weinig  of  in  het  geheel  niet  meer 
bekende  namen;  later  in  den  bloeitijd  der  Antwerpsche  school  zijn  de  kunstenaars 
wel  bekend,  maar  klein  is  van  dan  af  het  getal  uitverkorenen,  die  men  waardig 
acht  gekocht  te  worden  of  wier  namen  op  hunne  werken  behouden  worden.  Het 
was  toen  reeds  als  nu  met  de  meesters  van  die  tijden ;  van  de  honderd,  wier 
namen  in  de  Liggeren  der  Lucasgilde  werden  opgeschreven,  zijn  er  geen  vijf  van 
wie  eenig  stuk  bekend  is.  Hunne  namen  verdwenen  van  hunne  stukken,  hunne 
stukken  zelven  verdwenen  uit  de  woningen,  versleten  en  vergingen  als  gewone 
huismeubelen.  Enkele  keeren  gebeurt  het  wel  dat  een  schilder  eenigen  tijd  lang 
in  aanzien  blijft,  maar  later  buiten  den  smaak  geraakt  en  verdwijnt.  Talrijk  zijn 
zij  niet  die  aldus  onttroond  worden  en  over  het  algemeen  kennen  wij  nog  die 
welke  naam  bezaten  in  hunnen  leeflijd,  maar  enkele  zijn  er  toch.  Zoo  bezat 
Philips  van  Valckenisse  niet  minder  dan  68  stukken  van  Gillis  Mostaert,  waarbij 
nog  kwamen  5  stukken  naar  hem  en  18  teljooren  door  hem  geschilderd.  Waar  zijn 
deze  en  zoovele  andere  Mostaert's  heen,  die  wij  in  de  inventarissen  der  zestiende 
en  zeventiende  eeuw  vermeld  vinden  ?  Zoo  staan  op  alle  bladzijden  der  inventaris- 
sen uit  die  tijden,  werken  vermeld  van  een  of  ander  lid  der  familie  van  Cleef : 
Maarten  van  Cleve,  Jorken  van  Cleve,  Rigo  van  Cleef,  de  Zotten  van  Cleef ;  waar 
zijn  die  allen  gebleven?  Zoo  nog  ontmoet  men  herhaaldelijk  den  naam  van  Peter 
Verhulst,  van  wien  toevallig  Rubens  eens  getuigde  dat  hij  een  middelmatig  land- 
schapschilder  was,  wie  kent  hem  nog  ? 

Schilders  die  ons  geheel  onbekend  zijn  geworden  en  van  wie  nog  werken 
voorkomen  in  de  hier  uitgegeven  inventarissen  zijn  onder  anderen  : 

De  figurenschilders  :  Lazarus  van  der  Borcht,  Hendrik  Leunis  (Leunens), 
Roelken,  Loys  van  Oort  (Noort),  H.  de  Namur  of  van  Namen,  Hans   Flerdyn, 
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Meester  Vincent,  Ghear  van  Brugge,  Roeck,  Carel  de  Couwer,  Juliaen  Tenicrs,   SCHILDERIJEN 
Joris  Palludaen,  Daniël  de  Vos  «  Zoon  van  Marten  »,  Hendrik  van  den  Eedl,  Loys  IN  OUDE 
Colori  (Callory),  van  den  Bcmpde,  Woelput,   Daniél  Wuchlers,  Hans  Barbiers,  ANTWERPSCHE 
Thomas  Francx,  Eduard  (Evrard)  Berrewyns,  Steven  Wils,  Lodewijk  van  Treni  FAMILIEN 
<«  Mompers  meester  '>,  Alens,  Hans  Schup,  Holanus,  Roest  of  Roes,  Herman  de 
Neyl,  Wouter  Aps,  Artus  van  Leyen,  Mattheeus  de  Hondt,  Theun  van  Bredael, 
Segaert,  Coeschol,  Andries  Snellinck,  Jeremias  Wildens,  Vellen  Heyn,  van  der 
Hoeven,  Verhagen,   Smout,   Sneeubanck,  Carel  van  de  Wouwer,  J.  B.  Jaspers 
^  leerling  van  van  Dyck  ^,  J.  B.  Tyssens ; 

De  landschapschilders :  Hans  Worlelmans,  Balthazar  Cuypers,  Willem  Thous, 
Balis  van  der  Zande,  Bors,  Jeronimus  van  Hercklens,  SchoofT,  Pooler,  Augustijn 
Thyssens  ; 

De  zeeschilders  :  Naentien  of  Naenlkin  en  Leylens ; 

De  bloemen-  en  vruchlcnschilders  :  Fox,  Vleugel,  Benedetti,  Zacharias  de 
Vriese  ; 

De  dierenschilders  :  Lulgeerl,  Pattaen,  Wegel,  Boot,  Christiaan  van  Dom  ; 

De  stillevenschilders  :  van  Wachelen,  la  Fosse,  Cornelis  Mahieu  (Mahu), 
Guilleaume  van  Lamoen,  Fops  van  Esch  (Jacob  Fobsen  van  Essen). 

Het  grootste  deel  dezer  namen  zijn  ons  bekend  door  de  Liggeren  der  Sint 
Lucas  Gilde ;  eenige  vinden  wij  nergens  vermeld.  Onmogelijk  is  hel  niet  dat  de 
een  of  andere  verkeerd  is  geschreven  door  de  pen  van  den  notaris  en  aldus 
onkennelijk  is  geworden. 

Menig  wetenswaardig  feit  leeren  ons  die  inventarissen  over  onze  Anlwerpsche 
schilders ;  wij  bepalen  ons  bij  een  overzicht  der  vermelde  werken  van  onze  voor- 
naamste meesters. 

Van  Quinten  Massijs  treffen  wij  aan  :  eene  Maria  Magdalena  en  eene  Flora  bij 
Nicolaas  Cheeus  (1622),  een  Jonge  vrouwe  die  den  ouden  man  om  de  borse  vrgt  bij 
Steven  Wils  (1628)  ;  een  waterverfdoek  Sint  Jan,  een  stad  omtrent  Luik,  een 
Brandeken  en  een  0,-L  -V.  Tronie  bij  Herman  de  Neyt  (1642) ;  de  Tollenaers  bij  Jan 
van  Meurs  (1652) ;  een  Mariènbeeld  met  het  kindeken,  en  een  Sinte  Lucas  O.-L  -V. 
conterfegtende  bij  Pompeo  Petrobelli  (1653) ;  een  Mansconterfeitsel  bij  Jeremias 
Wildens  (1653)  en  een  Mariénbeeldeken  bij  J.  B.  Cachiopin  (1662). 

Van  Peter  Breughel  vinden  wij  :  eenen  Kruisdrager  en  de  kopie  van  een 
Vluchtenden  Schaapherder  bij  Philips  van  Valckenisse  (1614) ;  twaalf  afbeeldingen 
op  leljooren  en  een  Winter  bij  Nicolaas  Cheeus  (1623) ;  een  Blinde,  eene  Bruid  en 
nog  een  Blinde  bij  Jacques  Snel  (1623) ;  een  stuksken  van  Kreupelen  bij  Herman 
de  Neyt ;  een  Boeren  Kermis,  met  landschap  van  Jan  Wildens,  bij  Jeremias  Wildens 
(1653) ;  een  Kruisdrager  bij  Guilielmus  van  Hamme  (1668) ;  een  stuk  gekomen  uit 
hel  kabinet  van  (Keizer)  Rudolf  bij  J.  B.  Borrekens  (1668) ;  Eenige  Zottekens  op 
krukken  hopende  bij  Peelcr  Wouters  (1673). 

Van  Rubens*  werken  zijn  de  vermeldingen  talrijk ;  wij  tellen  er  215 :  negentig 
ervan  zijn  kopiên,  een  goed  deel  der  overige  zijn  schetsen.  Bij  Herman  de  Neyt 
(1642)  alleen  vinden  wij  29  stukken  onder  zijn  naam,  waarvan  12  kopiên ;  onder 
de  eigenhandige  schetsen  vinden  wij  die  van  Adam  en  Eva,  de  Offerande  van  Isaac, 
Sinle  Cecilia  en  de  Profeet  Elias  alle  vier  gemaakt  voor  de  zolderingen  der  Jezuïe- 
tenkerk, de  eerste  niet  uitgevoerd  ;  in  denzelfden  inventaris  leekenen  wij  nog 
aan  :  <  Een  stuck  van  Octavi  (Ollo  Vsenius)  ende  Breughel,  ende  van  Rubens  eerst 
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geschildert,  mei  buytenlysl  wesende  den  Rerch  Pernassus  »  een  werk  dat  onge- 
lukkiglijk verloren  is  gegaan  maar  vermoedelijk  werd  uilgevoerd  door  Rubeus 
loen  hij  bij  Ollo  Vaenius  in  de  leer  was.  Nog  vinden  wij  er :  f  Een  groot  stuk  op 
doeck,  in  lyste,  inhoudende  de  Vier  Docleren  vande  Heylige  Kercke,  gemaect  door 
Rubbens  ende  Jordaens.  »  Redoeld  wordt  het  doek  uit  hel  Museum  van  Stock- 
holm, dat  inderdaad  beurtelings  aan  Rubens  en  aan  Jordaens  werd  toegeschreven 
maar  van  geen  van  beiden  is. 

Rij  Victor  Wolfvoel  vinden  wij  55  stukken  onder  Rubens*  naam,  waarvan  26 
kopieën,  16  schetsen,  7  kleine  stukken  en  1  teekening  zijn ;  onder  de  schilderijen 
bevindt  zich  een  •  Ranket  van  Ralthasar  »  vermoedelijk  hel  gekende  Banket  van 
Herodes ;  onder  de  schetsen  uil  de  reeks  van  de  figuren  van  hel  H.  Sacrament 
Elias  en  de  Engel ^  Melchisedechy  de  Arke  des  Verbonts  het  Manna,  de  Nederlaag 
van  het  Heidendom. 

Rij  Jereraias  Wildens  waren  er  84  stukken,  die  Rubens'  naam  droegen  ;  42 
ervan  waren  kopieën,  7  schetsen,  3  kleine  stukken,  1  teekening.  Onder  de  schilde- 
rijen stippen  wij  aan  :  de  Grooten  Boeren  Bruiloft  (nu  in  den  Louvre)  een  Epchige 
(Psyche)  naar  Raphaël  (nu  te  Rudapest),  een  Cauvenus  (de  Verkouden  Venus  of  zoo- 
genaamde Jupiter  en  Antiope  uit  hel  Antwerpsche  Museum),  een  •  Ceresmet  een 
Cornu,  copie  van  mijnheer  Rubens  «>  (klaarblijkelijk  te  lezen,  Ceres  met  een  Corna- 
copice  een  der  exemplaren  van  de  gekende  Nymfen  met  den  Horen  van  Overvloed)^ 
f  een  Tronie  met  een  spiegelken  »  (de  jonge  vrouw  met  den  spiegel  uit  het  Museum 
van  Cassel),  t  een  vrouw  met  een  slang  in  de  hand  »  (Hygieia\  een  Verkensjacht, 
een  Dronken  Bacchus,  een  Dronken  Hercules.  •  Drij  Troniën  »,  wellicht  die  welke 
Rubens  den  17"  Augustus  1638  Lucas  Fayd'herbe  gelastte  hem  te  zenden,  en  die 
waren :  *  een  grammen  soldaet  met  een  swarte  mutse  op  't  hooft,  ende  een  crij- 
tende  manstronie  ende  een  lacher,  drij  troniën,  soo  groot  als  het  leven  «,  een 
Seetempeest,  «  een  Gulden  Regen  »  (Danaèj,  het  «  begonst  paneel  van  de  Salige 
Sielen  »  (het  stuk  uit  de  Pinakolheek  te  Munchen  de  Hemelvaaart  der  Gelukzaligen) ; 
onder  de  portretten  vinden  wij  «  de  Grootmoeder  van  Jeremias  Wildens  »,  «  hel 
portret  van  Jan  Wildens  »  dat  PYans  Mols  nog  te  Keulen  bij  den  heer  Jegersdorff 
zag,  maar  waarvan  wij  hel  spoor  verloren  hebben.  Onder  de  kopieën  slippen  wij 
aan  :  <  den  val  van  de  onzalige  geesten  van  Jan  Monthorst  naer  Rubbens  »  en 
€  den  opganck  der  salige  sielen  naer  Rubens  ». 

In  andere  verzamelingen  teekenen  wij  nog  aan  :  «  een  Ratallie  tusschen  de 
Romynen  en  de  Sabinen,  daer  de  vrouwen  den  prys  maecken  »  bij  Jan  van  Mears, 
een  Conversatie  op  panneel,  een  Phaelon,  een  5//i/e  Franciscus,  «  een  Boeren  Kermis 
staende  ten  huyse  van  Cornelis  de  Vos  en  een  Gopye  vant  selve  *»,  alle  vijf  toehoo- 
rende  aan  de  weduwe  van  Jan  van  Rorm  (1657) ;  de  Maecht  van  OrleanSy  die  voort- 
kwam uit  het  sterfhuis  van  Rubens  en  in  1831  aan  den  heer  SchaafThausen  te 
Keulen  toehoorde,  en  hel  portret  van  Jacomo  de  Gachiopin,  beide  laatste  in  het 
sterfhuis  van  J.  R.  Gachiopin  (1662) ;  een  Christus  met  de  twaalf  Apostelen  bij  J.  R. 
Palavicino  (1G65) ;  «  een  groot  schouwstuk  den  Rapt  van  de  Sabinen  op  panneel  » 
nu  in  de  National  Gallery  te  Londen,  vinden  wij  bij  den  Eerw.  Heer  Guilielmus 
van  Hamrae  met  nog  zeven  andere  stukken  :  «»  Een  boeren  kerraisse  ende  danssen 
»  (kopie),  een  Gourtisane,  den  Engel  die  aen  Elias  wyu  ende  broot  geeft,  een 
>  Kindt  met  eenen  tros  druyven,  een  Gonterfeitsel  van  een  dame,  een  Mariënbeldt 
t>  en  een  Gonlerfeylsel  van  eenen  schipper  met  vrouwepersoon  ». 
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Men  zal  bemerkt  hebben  dal  de  kopieën  naar  Rubens'  werken  in  zijn  eigen   SCHILOERIJEN 
leeftijd  overvloedig  voorhanden  waren,  en  dat  de  winkels  van  zijn  leerlingen,  die   IN  OUDE 
handel  dreven  in  schilderijen  er  vol  van  waren.  De   drie  eerste  stukken  die  wij  ANTWERPSGHE 

_  — 

van  hem  vermeld  vinden  en  de  eenige  die  in  een  boedelbeschrijving  tijdens  zijn  FAMILIEN 
leven  voorkomen  zijn  drie  kopieën  een  Ons  Heer  en  Onze  Lieve  Vromo  en  een 
Abel  en  Caïn,  die  zich  in  1614  bij  Philips  van  Valckenisse  en  een  Cruycifix  door 
den  jongen  Ambroos  Francken  naar  Rubens,  dat  wij  in  1627  bij  de  weduwe  van 
Jan  van  Haecht  vinden. 

Van  van  Dijk's  werken  zijn  de  vermeldingen  schaarscher,  maar  niet  minder 
belangrijk  :  115  stuks  waaronder  13  kopieën  en  5  schetsen.  Drie  van  de  schilderijen 
zijn  vermeld  vóór  van  Dijck's  overlijden  :  een  Croninghe  Chrisli  door  hem  «  over- 
daen  »,  een  f  Sint  Jan  Baptist  en  St.  Jan  Evangelist,  een  groot  stuck  schilderije 
»  van  Anthoni  van  Dyck  ende  een  ander  van  ditto  grootte  wesende  een  Gevancke- 
«  nisse  Christi  naer  dalto  van  Dyck  gemaeckt  »,  alle  drie  bij  de  Weduwe  van 
Jan  van  Haecht  (1627).  De  twee  laatste  stukken  bevinden  zich  in  het  Museum  te 
Berlijn  onder  den  naam  Verspoltung  Chrisli  (2.62  X  2.14  m.)  en  die  beiden  Johannes 
(2.61  X  2.12  m.),  beide  en  te  recht  als  oorspronkelijke  werken  van  den  meester 
beschreven. 

Jeremias  Wildens  bezat  55  stukken  die  van  Dijck's  naam  droegen,  waaronder 
8  kopieën  en  19  portretten  zonder  naam.  Onder  de  schilderijen  leekenen  wij  aan  : 
f  Eenen  Jeroni/niiS,  een  Naeckl  vroawken  een  hemde  aendoende,  daer  den  Tyl  Cupido 
»  zijn  vleugelen  cort,  een  Avonlmael  naer  Leonardo  da  Vinci,  een  Andromeda,  een 
o  droncken  Silenes,  een  Sinl  Sebasliaen,  het  portret  van  Jan  Wildens  en  van  zijne 

•  vrouw,  een  Sint  Joby  een  Teurck  te  peert,  een  Mariénbelt  met  Sint  Jan^  nog  een 
»  JeronimuSy  een  Naeckte  Epsiche  (Psyche)  een  geschetst  landschap  «  synde  een 
»  regenboge  »,  een  Jacht  geschetst.  » 

Bij  Susanna  Willemssens,  weduwe  van  Jan  van  Borm  (1657)  vond  men  het 
Avondmaal  naar  Leonardo  da  Vinci  weer,  alsook  een  landschap  en  de  Salige 
SieleUy  naar  van  Dyck.  Bij  Signor  Jacques  Knudden,  «  coopman  van  laeckene  > 
(1660)  het  portret  van  zijn  vader  Jacques  Knudden  ;  bij  J.  B.  Cachiopin  dat  van 
zijn  vader  Jacomo  en  van  zijn  moeder. 

Bij  den  Eerw.  Heer  Gelielmus  van  Hamme  vinden  wij  vooreerst  «  Een  groot 
»  stuck  schilderye,  van  den  Cavailler  van  Dyck,  wesende  een  Mariénbelt  met  twee 
>  conterfeytsels,  op  doeck  •,  zonder  eenigen  twijfel  het  meesterwerk  van  van  Dyck 
dat  de  Louvre  bezit;  man  en  vrouw,  zeer  waarschijnlijk  de  vader  en  de  moeder 
van  Gelielmus  van  Hamme,  geknield  en  biddende  voor  O.  L.  V.  In  hetzelfde 
sterfhuis  vinden  wij  het  «  Mariénbelt  met  de  dry  Sonders,  »  dat  zich  ook  in  den 
Louvre  bevindt,  maar  daar  slechts  beschreven  is,  zooals  ik  reeds  elders  aanstipte  *). 
Nog  treffen  wij  er  aan  «f  een  St.  Janneken,  een  kinneken  met  een  vogellken  op  de 
»  handt,  twintig  stuckxkens  van  den  Cavaillier  van  Dyck  wesende  Ironien  op  ver- 
»  scheyde  manieren,  staende  boven  de  goude  leiren,  »  (wij  vermoeden  dat  hier 
bedoeld  zijn  grauwschilderingen  voor  de  Iconografie),  —  «  Derttien  tronién,  boven 
»  de  gouden  leiren,  soo  van  Rubbens  als  van  van  Dyck,  in  swertte  lysten  met 

•  gulde  boordekens  •  en  een  Charitas  naar  van  Dijck. 

Bij  Signor  J.  B.  Borrekens  (1668)  was  een  heele  overvloed  van  werken  van  den 

(«)  Max  Roosbs  :  De  HoUandsche  en  Vlaamsche  Meesters  in  den  Louvre  en  in  de  National  Gallery 
Blx.  113. 
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Meester  :  f  een  Ecce  HomOy  twee  groote  sclioone  conterfeytsels  van  hoofde  tot  de 
»  voeten,  van  van  Dyck,  de  schoonste  die  hij  oynt  gemaeckt  heeft,  een  Kindeken 
f  met  een  engelken,  een  niansconterfeytsel,  een  Cupidoken,  een  Klnneken,  een 
•  Vrouwentroigneken  met  een  handeken,  een  A/aria  Ma^c/a/e/ia,  een  schets  van  Dry 
>  Coningeiij  een  Mariënbeelt,  eenen  Nooi  Godls,  Dry  naeckte  Vrouiven  met  Iwet 
»  Satirs^  een  heel  groot  Mariënbeelt,  Sint  Joseph  ende  eenen  engel,  twee  pannce- 
f  len  synde  trognien  van  Appostelen,  Sinte  Jeroninüus^  noch  twee  Apposlelen, 
»  Sinte  Matthys  ende  Sint  Jacop,  en  een  troignie.  » 

Daar  de  inventarissen  tot  nu  toe  door  den  heer  Van  den  Branden  uitgegeven 
slechts  gaan  tot  1675  kunnen  zij  geen  andere  stukken  van  Jordaens  vermelden  dan 
die  welke  nog  gedurende  's  meesters  levenstijd  in  sterfhuizen,  voorkwamen.  Wij 
vinden  dus  in  de  vermeldingen  die  wij  gaan  mededeelen,  stellige  aanduidingen 
over  de  jaren  vóór  welke  die  stukken  vervaardigd  werden. 

In  1627  vinden  wij  bij  de  Weduwe  van  Jan  van  Haecht  eene  O.  L.  V.  Hemel- 
vaart met  tien  engelen  van  Geert  Snellincx  en  Jordaens,  en  twee  dubbeldoecken, 
van  Tobias  van  Haecht,  met  beelden  van  Jordaens. 

In  1542  bij  Herman  de  Neyt  eenen  Bacchus  naar  Jordaens. 

In  1653  waren  er  bij  Jeremias  Wildens  :  f  eenen  Elitsses  (Ulysses)  op  plate 
f  geschildert,  een  Badt  van  (lalesto^  eenen  Aclron  (kopie),  en  een  Vonnis  van  Midas.» 

In  1657  waren  er  bij  de  weduwe  van  Jan  van  Borm  een  Magdalena,  een 
Coninck  David  (kopie)  en  d'Inhout  van  Calisto. 

In  1663  bij  Jufvrouw  Catharina  Dey  de  Begracffenisse  van  Jozeph.  In  1668  bij 
Jufvrouw  Anna  Jordaens,  weduwe  van  Zacharia  de  Vhese  en  zuster  van  den 
schilder,  wier  inventaris  opgemaakt  was  <  ten  overstaene  ende  versuche  van 
»  d'Heer  Jacques  Jordaens  ende  Signor  Isaacq  Jordaens,  der  aflly  vige  broeders  « . 
«  Een  schouwstuck,  (^ninck  drinckt,  een  stuck  van  Momper,  door  d'Heer 
»  Jordaens  stoffeert,  eenen  Pot,  naer  myn  Heer  Jordaen,  twee  stucken  schilderye, 
»  naer  d'Heer  Jordaens,  d'ecn  Paulus  ende  Barnabas  ende  de  andere  eenen 
»  Dermitte  (f)  » 

Bij  Augustyn  Tyssens  (1675)  bevonden  zich:  «Een  landschap,  van  Jordaens, 
»  met  eenige  koeykens,  eenen  geroMen  doeck,  naar  Jordaens,  van  eenen  Verloren 
»  Sone  en  een  Mariebeldeken,  naar  Jordaens  ». 

Over  menigen  anderen  schilder  zou  er  nog  wel  het  een  of  het  ander  wetens- 
waardige te  vinden  zijn  in  de  inventarissen  maar  wij  moeten  ons  beperken. 
Melden  wij  enkel  nog  eenige  stukken.  In  de  oudste  boedelbeschrijving,  die  van 
Margareta  Boge,  weduwe  van  Signor  Joris  Vorselaer,  generaal  van  de  Munte  (1574), 
treffen  wij  aan  :  f  Een  tafereel  van  Jeronimus  Bosch,  wesende  van  de  Vil  Dooi- 
9  sonden » ;  f  Een  stuck  poeterye  van  Jupiter  »  en  €  Een  Adam  en  Eva  »  beiden  van 
Peter  van  Aelst ;  bij  Peeter  Muytincx,  oud  schepene  (1655)  een  portret  van  zijn 
grootvader  Joris  Muytincx  van  hem  zelven  en  van  zijn  eerste  huisvrouw,  alle  drie 
geschilderd  door  Adam  van  Noort ;  bij  de  weduwe  van  Jan  van  Borm,  een 
Landschapken  van  Craesbeeck,  een  Conversatie  van  Simon  de  Vos  en  twaalf 
koperen  platen,  van  denzelfden ;  bij  Jan  Baptist  Borrekens  een  «  feston  van  bloe- 
»  men  ende  fruyten,  geschildert  tot  Roomen  van  Jan  Breughel.  » 

Verbazend  is  het  getal  werken  die  zich  bevonden  in  de  nalatenschap  van 
schilders  van  wien  wij  er  haast  geene  meer  kennen.  Zoo  vinden  wij  bij  Victor 
Wolfvoet  nog  9  stukken  van  zijn  hand  vermeld  en  6  stukken  door  z^ n  vader  geschil- 
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derd.  Zoo  vinden  wij  bij  Jeremias  Wildens  5  stukken  van  hem,  1  naar  hem,  19  SCHILDERIJEN 
slukken  van  zijn  vader  Jan  Wildens  en  24  kopieën  naar  dezen.  IN  OUDE 

De  nu  gedrukte  invenlarissen  loopen  van  1574  lot  1675,  zij  zijn  52  in  getal.  Hel  ANTWERPSCHE 
is  klaar  dat  zij  sl'echls  een  zeer  gering  gedeelte  vermelden  van  de  kunstwerken  FAMILIEN 
die  in  Antwerpen  nagelaten  werden  in  die  eeuw.  Hel  overgroote  deel  der  geërfde 
kunstschallen  werd  niet  notarieel  geboekt.  Om  er  een  bewijs  van  te  leveren  heb- 
ben wij  slechts  te  vermelden  dal  de  rijke  verzameling  van  Bubens  niet  notarieel 
werd  beschreven,  evenmin  die  van  zijne  moeder,  zijn  broeder,  noch  van  de 
familien  waarmede  hij  verwant  of  bevriend  was,  de  Brant's,  De  Moy's,  Lunden's, 
Moretus,  Rockox.  Gevaerts  en  veel  andere  nog,  die  zeker  behoorden  tot  de  warm- 
ste vrienden  en  de  rijkste  bezitters  van  schilderijen. 

Max  Boosbs. 


KUNSTBERICHTEN 


VAN   ONZE   EIGEN 
CORRESPON  DENTES 


UIT  BRUSSEL  ; 


KUNST- 
BERICHTEN 

UIT  BRUSSBL 


UIT  DKN  HAAG 


S'  afwachling  van  ilc 
nanstaaiiilc  lenloon- 
slcUitigcii  en  saluii- 
iteljcs  Ie  Brussel,  val- 
I  len  crallcen  een  paar 

){ebeurtc nissen  te  ver- 
melden, belreirentlc 
de  versiering  van  nn/e  mnole  hoofdstad 
Voorecrsl  de  vullooiiii}<  en  inhuldiging 
van  hel  Itruudhuis  np  de  (ïroole  Markt. 
Dit  geliouw  blijn  wel  in  de  slijl  van  de 
omgeving,  maar  brcngl  luch  een  nieuwe 
noot  in  die  heerlijke  harmonie  van 
buüw-  en  beeldhouwwerken,  die  unti'k 
is  op  de  wereld,  en  de  bewondering 
wekt  van  alle  vreemdelingen  en  zelfs.  . 
van  de  Brusselaars  Hel  Bmodhuis  is 
stalig  en  tevens  bevallig.  Nel  is  even 
degelijk  als  de  oude  Gilde  zelf,  wetkc  er 
gevestigd  was  i-n  hel  becfl  een  y.on 
vroolijk  en  opgewekt  uitxicbt  nis  bel 
Brusselsehe  votk  op  zijn  xondngs. 

Wanneer  de  tijd  bel  wille  en  liardc 
van  muren  en  geveibcelden  wal  zal 
verzacht  hebben,  en  bet  verguldsel  van 
den  genius  op  bel  slanke  torentje  wat 
ifal  hebben  getemperd,  zal  dit  gcl>ouw 
er  nog  beier  uitzien.  Onderlusscben 
vollcdigt  liet  op  de  meest  barnionieusc 
en  levendige  wijze  de  hcrslelling  of 
liever  de  heropbouwing,  de  beropwek- 
king  van  ons  oud  Forum. 

Nu  blijft  er  alleen  jiug  maar  bel  buis 
De  Zwaiie  volgens  de  oude  plans  weer 
op  Ie  bouwen,  dal  niet  het  minst  schil- 
deracblige  was  van  al  deze  aardige 
monumenten,  die  vour  onze  oude  gilden 
en  ambachten  getuigenis  afleggen  van 
een  liefde  voor  de  kunsl,  ceJi  esthetisch 
streven,  een  zin  voor  schoonheid  en 
sierlijkheid  die  men  gaarne  /.uu  weer- 


vinden,  niet  enkel  bij  onze  bedeiidaag- 
scbc  werklicden-vereenigingen,  maar 
ook  en  vooral  bij  onze  kapilalislen- 
syndikaten  en  naamlooze  vennootschap- 
pen. 

De  andere  gebeurtenis,  welke  ik  ver- 
melden wilde,  is  de  onlhulling  van  de 
Folie  Chanson  van  Jef  Lambeaux,  in  de 
Noord-Oostelijke  stadswijk.  Het  werk 
is  bekend  —  men  heeft  er  de  groole 
hoedanigheden  en  kleine  gebreken  her- 
haaldelijk van  aangetoond  en  bespro- 
ken; men  is  ook  de  aanvallen  vaa 
prculschbeid  niet  vergeten,  waaraan 
het  zekere  dagbladen  beell  doen  lijden 
-  We  willen  hier  alleen  maar  zeggen, 
dal  het  een  zeer  goede  indruk  maakt  of 
de  plaats  waar  bel  nu  werd  opgerictil. 
Tocb  zou  hel  misschien  nog  heler  slaan 
op  een  der  hoeken  van  bel  square  Maria 
Lonisn  of  hel  square  Ambiorix;  hel  zou 
dan  bel  gezicht  op  den  Huiler  va» 
Constantin  Meunier  niet  belemmeren, 
zouals  nu  hel  geval  is.  Hel  zal  niet 
mueiclijk  zijn  dit  te  veranderen 

G.  F,. 

UIT  DEN  HAAG  ^ 


K  HOLLANDSCHR 
T  F.  R  K  !■:  N  M  A  A  T  - 
SCHAPPIJ  IN  PUl^ 
CHHI  STUDIO  ƒ  I 
SKl'T.  -  1  OCT  A^ 
Wat  ik  vroeger  mee- 
deelde, kan  ik  nu  her- 
halen:  de  oude  garde  scbijnt  zicb  slaande 
Ic  houden  lol  den  doo<l.lsraéls,  Gabriel 
en  Wcisscnbruch,  hoc  oud  zijnzeniel 
reeds,  en  steeds  verjong!  zich  bun  kunst. 
Isracls  exposeeri  drie  werken  waarvan 
een    Moeder    luel    Iwee    kinderen  mis- 


schien  hel  compleelste  is.  Is  er  van 
herhaling  sprake  waar  er  voor  onze 
speurzin  steeds  iets  nieuws  te  zoeken 
valt?  Het  is  eene  leekening  in  transpa- 
rante lagen,  gedeeltelijk  uilgewist, 
hoogst  eenvoudig,  gerekend  naar  wal 
ze  verbergt,  gesloten  van  handeling  en 
van  eene  breedheid  trots  tal  van  sub- 
tiele veegjes,  waaraan  alle  enghartig- 
heid vreemd  is.  Welke  der  moderne 
schilders  kan  wijzen  op  een  leven  van 
ervaring  als  hij  ? 

Van  hem  is  hier  verder  nog  een  Hen- 
gelaar in  eene  ielwat  schimmige  weer- 
stemming,  eene  hoogst  dichterlijke  op- 
vatting, en  De  Praam  een  dier  werken 
van  bijna  verstarrende  tragiek  en  van 
een  stemming  die  me  onwillekeurig  het 
heksendeuntje  :  t  Fair  is  foul,  and  foul 
is  fair  »  in  den  zin  bracht. 

Men  zou  willen  opmerken  dat  Weis- 
senbruch  hel  walerverfprocedé  wel  wat 
veel  forceert,  maar  onder  den  indruk 
van  het  vele  schoons  dat  hij  hier  geeft 
zwijgt  men  liever,  bedenkende  dat  zijne 
oude  ervaring  hem  toch  wel  den  juislen 
weg  zal  wijzen.  Gabriël  met  twee  zuivere 
aquarellen,  waarvan  meen  ik  we  on- 
langs hier  al  een  bespraken.  Mesdag 
roet  o.  m.  een  meesterlijke,  groot  gehou- 
dene  Opkomende  Vloed^  Blommers  met 
een  opmerkenswaardige  Natura  Sanat, 
met  heldere  qualileiten  en  een  Avond- 
rust op  het  strand  van  beter  eenheid. 
Ter  Meulen  met  eene  zeer  complete 
aquarel  Koeien^  wat  stemming  en  totaal 
aangaat,  een  der  best  en  meest  helder 
doorgevoerde  dezer  expositie  en  Scha- 
pen dat  ik  noem  om  het  aantrekkelijk 
en  warm  bewerkte  voorgedcelle.  Du 
Chattel  met  een  Zandschuit  en  Bisschop 
met  Zonnige  dagen,  ziedaar  nog  eenigen 
van  de  oude  garde  die  zich  voordoen 
op  eene  wijze  waarop  maar  weinig  aan 
te  merken  zoude  zijn. 

Van  de  jongeren  zijn  't  o.  a.  BasterI, 
Jan  van  Essen,  Isaac  Israëls,  Kever  (o. 
ni.  Klein  Zusjes,  Rink,  Wilsen,  Zilcken 
en  De  Zwart  die  goed  voor  den  dag 
kwamen.  Van  Akkeringa  noemen  we 
nog  in  *l  bijzonder  Bij  de  Duinen, 
van  Bauer  Cairo  en  Hij  de  Bron;  de 
eerste  is  van  universeeler  beteekenis, 
terwijl  zich  vooral  van  de  rijdende  fi- 
guren op  den  voorgrond  in  hunne  won- 
derlijke dracht  zich  eene   mysterieuse 


stemming  losmaakt.  Zijn  Bij  de  Bnm  \s   KUNST- 
rijker  van   dracht;  opmerkenswaardig   BELICHTEN 
is  het  dat  de  links  drinkende  figuur  aan 
Rembrandt  herinnert  op  eene  wijze  die    ^*^  ^^^^  "^^^ 
op  diepe  verwantschap  wijst. 

Bij  Haverman's  teekening  Geluk  (een 
moeder  die  een  kind  kust)  valt  op  te 
merken,  dat  ze  psychologisch  weer  vol- 
komen zuiver  is.  Het  afgebeelde  ver- 
toont weinig  meer  dan  de  twee  koppen, 
met  een  gedeelte  mooi  in  de  compo- 
sitie passende  stoelleuning.  De  aan- 
dacht concentreert  zich  op  boven  om- 
schreven handeling,  die  we  in  eene 
idecele  sfeer  denken,  waarin  de  aanwe- 
zigheid van  het  verdere  niet  dan  aflij- 
dend  zou  werken. 

Poggenbeek  exposeert  eene  teekening 
die  hem  eenigszins  in  de  bedding  der 
meditatieve  strooming  voert.  Vergelijkt 
men  zijn  kosteljke  Zondag  op  '/  Land 
met  Ter  Meulen's  Koeien,  dan  is  H  dui- 
delijk dat  dit  zijn  werk  geen  puur 
impressionisme  meer  is.  Het  doet  ook  in 
werkwijze  wel  wat  aan  Voerman  denken. 
Van  Floris  Verster  is  hier  eene  teeke- 
ning, Knoflook  met  eene  grauwe  kruik, 
die  de  aandacht  zou  kunnen  trekken 
door  het  schijnbare  onaanzienlijke  van 
haar  uiterlijke  tooi.  Maar  zij  is  suberbe 
van  teekening,  onberispelijk:  en  waar- 
lijk, gij  begenadigden  met  kunstzin  die 
ik  hier  voor  zag  trekkebekken,  zoo  gij 
uwe  waardeering  tot  de  hoogte  van 
deze  teekening  wist  op  te  werken,  dan 
zoudt  gij  kunnen  getuigen,  dat  zij  eene 
aanzienlijke  is,  en  niet  van  alleman. 
Blinden  voor  het  licht,  gij  hebt  niet  ver- 
moed dat  achter  al  deze  onaanzienlijk- 
heid in  teeren  schijn  de  kostelijkste  le- 
vensolie brandt. 

Wij  moeten  volledigheidshalve  nog 
even  opmerken  dal  hier  nog  goed  of 
vrij  goed  vertegenwoordigd  zijn  o.  m. : 
Arntzenius,  Mevr.  Bisschop-Robertson, 
Jossehn  de  Jong,  Le  Comte,  W.  Maris 
Jbz.,  Mevr.  Mesdag-van  Houten,  On*er- 
mans,  Willem  Roelofs  Jz,  Th.  Schwartze 
en  Nakken. 

BINNENHUIS  f  DIE  HAGHE  .  >  TEN- 
TOONSTELLING JOHAN  THORN  PRIK- 
KER  y  1  SEPT.  —  15  OCT  jc.^  Met 
Toorop  en  nog  eenige  anderen  staat 
Johan  Thorn  Prikker  op  den  drempel 
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van  het  oude  woonhuis  der  absolute 
schilderkunst.  Het  is  misschien  Toorop 
geweest  die  len  onzent  (*)  de  deuropende 
en  op  nieuwe  vergezichten  wees.  Gaan 
wij  na  welke  invloeden  op  Prikker  ge- 
werkt hebben,  dan  zijn  *t  vrij  zeker  ge- 
weest :  Verster,  Millet,  Van  Gogh  en 
Toorop,  en  *t  is  eigenaardig  te  zien  hoe 
zelfs  in  zijne  latere  werken  naar  motie- 
ven uit  den  omtrek  van  Visé  in  een 
enkel  werk  de  invloed  van  Millet  nog 
nawerkt.  Maar  op  hem  niet  alleen  heeft 
Millet  gewerkt.  Het  zou  niet  moeilijk 
zijn  uit  het  werk  van  dit  veel  omvattend 
genie  kiemen  aan  te  wijzen  die  in  het 
plein  air  tot  nadere  ontwikkeling  kwa- 
men, en  er  is  in  de  drie  laatste  der  rij 
die  ik  zoo  even  noemde  eene  gcestes 
strooming  in  bepaalde  richting  aan  te 
wijzen,  waarvan  ook  in  het  werk  van 
Prikker  de  duidelijke  sporen  te  vinden 
zijn.  Er  is  hier  op  deze  expositie  eene 
roodkrijtteekening,  een  Vrouwtje  wel 
twee  koeien  die  op  invloed  van  Mauve 
wijst  en  het  zou  mij  niet  moeilijk  vallen 
in  Mauve  eene  sensitivistische  kant 
(welke  van  Prikker,  ook  blijkens  zijn 
Schaatsen  rijden  (invloed  van  Gogh), 
een  der  sterkste  is)  na  te  speuren  —  ik 
heb  ze  het  duidelijkst  in  eenige  teeke- 
ningen  bemerkt  —  die  ook  op  verwant- 
schap met  dezen  duidt. 

Er  zijn  misschien  nog  invloeden  die 
ik  niet  genoemd  heb.  Ik  noemde  slechts 
eenige  wel  algemeen  bekende.  Zoo  wijst 
b.  V.  Figuren  in  den  avond  op  zuidelijke 
invl9ed,  Meisjeskopje  op  die  van  Thijs 
Maris. 

Deze  verschillende  invloeden  zijn  bij 
een  zoo  alleszins  gevoelig  karakter  ver- 
klaarbaar. Maar  doet  men  eigenlijk  niet 
beter  met  te  zeggen  dat  in  deze  periode 
van  kentering  en  zoeken  vele  stroomin- 
gen hem  beroerd  hebben?  Hij  is  er  nooit 
in  ten  onder  gegaan,  hoewel  \  er  mis- 
schien voor  velen  soms  een  weinig  naar 
geleken  mag  hebben.  Op  eens  duikt  hij 
onbeschadigd  op.,.,  en  hij  houdt  vele 
draden  in  handen,  hij  heeft  het  terrein 
verkend.  En  zoozeer  gelouterd  staat  hij 
nu  stevig,  in  zooverre  men  in  dezen  tijd 
op  dit  gebied  van  stevig  staan  spreken 
kan. 

Zeker,  er  zijn   nog   meer  invloeden 

(1)  De  beteckenis  van  Engelsche  artisten  en  ook 
van  Fransche  verlies  ik  hier  niet  uit  het  oog. 


langs  hem  gegaan ;  (')  van  de  primitieven, 
van  enkele  Oude  Hollanders  en  zeer 
zeker  hebben  invloeden  van  nog  veel 
oudere  cultuurperiodes  op  hem  gewerkt. 
Het  zou  belangrijk  zijn,  niet  alleen  om 
hem,  maar  ook  voor  onzen  tijd,  dit  alles 
in  eene  studie  na  te  gaan. 

Toorop  plante  in  deze  landen  van  uit 
eene  oude  Oostersche  cultuur-periode 
de  zaden  tot  den  bloei  van  eene  nieuwe 
kunstsoort  (*)•  Het  vaderland  der  die- 
nende kunsten  zal  tot  het  juiste  begrip 
der  gebruikskunsten  meer  kunnen  bij- 
dragen dan  men  wel  denkt.  Wij  komen 
er  in  ons  verslag  over  Oost  en  West 
nog  even  op  terug. 

Eindelijk  heeft  Thorn  Prikker  in  den 
huize  Zeemeeuw,  toebehoorende  aan  den 
kunstvereerder  Dr.  Leuring,  praktisch 
kunnen  toepassen  wat  hem  zoo  lang 
theoretisch  bezig  hield.  Hij  heeft  zich 
vrijgevochten  en  staat  naast  Toorop, 
naast  anderen  als  eene  persoonlijkheid 
waarmee  we  rekening  dienen  te  houden. 
Zijn  kunst  is  vrouwelijker  dan  die  van 
den  eerste,  ook  meer  Germaansch,  en 
zoo  hij,  die  uitteraard  aan  de  historie,  en 
dat  wat  meer  tot  het  gebied  der  legende 
behoort,  zoo  veel  motieven  ontleent, 
zich  eens  doelmatig  in  de  Germaansche 
mythologie  ging  verdiepen,  dan  zou  m. 
i.  in  verband  met  de  huidige  algemeene 
geest esst rooming  zijn  kunst  wellicht  nog 
reéeler  bodem  en  daarmede  meer  le- 
venskracht vinden.  Wel  wijst  de  lijn  der 
cultuur  V.  n.  naar  het  Zuiden,  maar 
eene  dergelijke  verfrissching  zal  ook 
ons  kunstenaarschap  goed  doen. 

Terwijl  ik  dit  schrijf,  is  Thorn  Prikker 
weer  naar  buiten.  En  het  is  verheugend 
te  zien,  hoe  hij  door  zijne  algemeene 
natuurstudie  de  reéele  bodem  begint 
te  vormen,  waarop  zijne  geestelijke 
statuur  zal  rusten.  Knoopt  hij  deze  twee 
draden  hecht  te  zamen,  dan  geloof  ik 
dat  zijne  beteekenis,  ook  voor  kunste- 
naars-generaties na  hem,  nog  zal  winnen. 


(*)  Vóór  deze  opsomming  herinneren  we  nog 
even  aan  Toorop. 

(*)  Invloed  van  Toorop  is  zelfs  in  artisten  van 
Oostcmijk-Hongarije  aan  te  w^zen ;  b.  v.  in  nie- 
mand minder  dan  Klimt. 
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TENTOONSTELLING  VAN  NED.  IND. 
KUNSTNIJVERHEID (4«  GROEP)  >  GO- 
THISCHE  ZAAL  >  21  AUG.  —  HALF 
OCTOBER  ju^  Deze  is  de  Vierde 
Groep-lentoonslelling  van  Oosi  en  West. 
Er  wordt  over  deze  kunsten  zooveel 
geschreven,  zooveel  goede  en  minder 
goede  reclame  gemankt,  dat  wij  gaarne 
iets  meer  algemeens  opmerken. 

Hoofdzakelijk  is  deze  tentoonslelling 
er  eene  van  vlechtwerk ;  gedeeltelijk 
eene  kleine  aanvulling  van  de  vorige 
groep-tentoonstelling  aan  het  weven 
gewijd  (*). 

Staat  deze  kunst  hoog?  Hooger  dan 
de  onze  ?  Beide  is  stelUg  waar  Maar 
wat  een  volk  gedurende  eeuwen  op- 
bouwde, zouden  wij  dat  in  eens  kun- 
nen? Wij  hebben  hierin  nog  geen  tra- 
ditie. Maar  dit  niet  alleen.  Deze  kunst- 
soort ontstond  in  den  aanvangstijd  der 
kunsten.  En  evenals  de  architektuur,  de 
beeldhouwkunst,  de  schilderkunst  en  de 
muziek  eene  hoogste  periode  van  bloei, 
die  onovertroffen  staat  in  de  geschiede- 
nis, hebben  aan  te  wijzen,  zoo  is  't  ook 
met  deze  dienende  kunstsoort.  (*)  De 
geestes-attitude  van  een  volk  in  eene  be- 
paalde tijd,  met  hare  materiele  onder- 
bouw vond  in  deze  kunstvorm  eene 
gerechte  afspiegeling  en  ook  in  haar 
hebben  wij  de  ziel  van  dien  tijd,  de  ziel 
van  de  toen  levende  volkeren  te  zoeken, 
in  zooverre  er  toen  in  de  kunst  van 
afspiegeling  sprake  kan  zijn. 

Hoe  minder  de  menscii  symbolen  ge- 
bruikt ter  uiting,  hoe  hooger  hij  staat, 
heeft  meen  ik  Hegel  eens  gezegd.  Men 
moet  voorzichtig  zijn  en  deze  uitspraak 
in  hare  juiste  beteekenis  begrijpen.  Het 
is  immers  waar  dat  de  kunst  in  hare 
ontwikkeling  steeds  reëeler  wordt  en 
toch  rijker  aan  ideëele  inhoud.  —  Dat 
dit,  in  verband  met  de  verdere  ontwik- 
keling van  de  hier  besproken  kunst- 
soort, die  ook  met  symbolen  werkt,  eene 
kleine  aanwijzing  zij.  De  Hollandsche 
gebruikskunslenaar  heeft  de  doelmatig- 
heid op  den  voorgrond  gezet :  hij  is  op 
den  goeden  weg. 

Hoe  zal  't  gaan  met  't  verloop  dezer 

('}  Voor  belanghebbenden  wijzen  we  op  het 
interessante  werkje  van  Loebèr  :  Het  vlechtwerk 
in  den  Indische n  Archipel. 

(*)  Eene  dienende  Icunstsoort  kan  00I&  als  abso- 
luut ondcrsclieiden  wolden. 


kunst,  zooals  dat  uit  het  verloop  in  het  KUNST- 
vcrleden  ook  in  samenhang  met  andere   RfTnypHTI^'N 
kunsten,  met  eenige  kansberekening  te 
voorspellen  zoude  zijn  ?  Ik  durf  er  in   ^^'^  DEN  HAAG 
dit  kort  bestek  allerminst  een  definitief 
antwoord  op  te  geven.  Maar  daar  waar 
zooveel  betrouwen   in  een  goede  toe- 
komst bestaat,  is  eene  opwekking  niet 
al  te  zeer  noodig. 

IN  HET  MAURITSHUIS  /lj^  Het  Mau- 
ritshuis  bezit  voor  2  maanden  in  bruik- 
leen een  schilderij  van  Lastman  (getee- 
kend  Pietro  Lastman,  fecit  1614)  uit  de 
verzameling  van  Graaf  Stetzki.  » 

Het  laatst  vond  men  van  dit  schilderij 
sporen  in  1772,  toen  het  nog  op  eene 
auctie  voorkwam.  Het  gold  zoowat  als 
het  beste  (?;  van  wat  Lastman  maakte,  en 
wijl  het  zeldzaam  gaaf  bewaard  is  ge- 
bleven, zal  't  voorRembrandt-vorschers 
een  smakelijk  hapje  zijn.  Het  stelt  voor: 
Faulus  en  Barnabas  te  Lystra.  Toen  het 
in  bezit  was  van  Six,  beschreef  Vondel 
het  in  een  gedicht  dat  men  met  meer 
bijzonderheden   ook  aangehaald   vindt  < 

door  Houbraken  (1»  deel,  blz.98,  2«  dr.). 
Verder  verwijzen  we  naar  Vosmaer  blz. 
478,  n«  40,  (uitgave  1877)  en  Hofstede 
de  Groot  Quellen  Studiën  blz.  138.  Vondel 
sprak  mogelijk  (?)  een  t  beleefd  »  oordeel 
uit  wanneer  hij  de  kleuren  «  vloeyende 
en  krachtig  »  noemde,  maar  deze  —  die 
zich  vermeten  heeft  (in  alle  onschuld 
wellicht  maar  zeker  zeer  bekrompen) 
Rembrandt,  in  wiens  «  schaduw  »  hij 
niet  mag  staan,  met  een  zoon  der  duis- 
ternis en  een  uil  te  vergelijken,  waar- 
mee hij  blijk  gaf  het  wezen  der  schilder- 
kunst diein  Rembrandt  hüar  eigentijkste 
vertegenwoordiger  heeft,  niet  te  begrij- 
pen of  aan  te  voelen,  —  heeft  meer 
blijken  van  onbevoegdheid  gegeven  en 
van  weinige  ruimheid  van  blik.  De  stof- 
uitdrukking van  dit,  Lastman's  schilderij 
is  over  't  algemeen  slecht.  Maar  daaren- 
tegen is  de  compositie,  vooral  in  het 
verloop  der  plans,  zeer  gelukkig,  en  in 
het  2«  en  3<:  plan  zijn  kwaliteiten  van 
kleuren,  van  actie  enz.  aan  te  wijzen 
die  minder  gewoon  zijn.  Terwijl  we  aan 
dit  schilderij  ook  weer  de  wetenschap 
kunnen  ontleenen,  hoe  het  uiterlijk  van 
't  Zuiden  (hetwelk  in  dit  schilderij  ook  al 
zeer  vrij  is  herschapen)  in  het  verbeel- 
dings  leven  van  Rembrandt  tradt. 
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t'^M&f^&^(&Ê^^^fe?^e^'^&^e^^ 


EKN  STUK  VAN  WILLEM  MARIS 
In  BufTa  zngen  we  een  groot  scliilderij 
van  Willem  Maris  'dockmaal :  200  X  140) 
hel  doek  van  de  Parijsche  Tentoonstel- 
ling in  1900.  Het  vertegenwoordigt 
misschien  wel  de  grootste  krachtinspan- 
ning van  den  meester  in  de  laatste  jaren, 
waar  het  in  eene  allesomvattende  com- 
positie lal  van  motieven  vereenigt  tol 
een  geheel  van  grootsche  weidsche 
conceptie. 

KUNSTZAAL  BIESING  >c*.  De  Heer 
Biesing  opende  eene  tweede  ruimere 
expositie-zaal  waarin  hij  een  aantal 
werken  tentoonstelde  van  welke  we 
eenige  meenen  te  moeten  vermelden. 
Er  is  van  Jacob  Maris  eene  Slachterij  uit 
zijn  vroegen  tijd.  Vergelijken  we  dit 
werk  met  dergelijke  onderwerpen  van 
Rembrandt,  dan  blijkt  dat  Renibrandt 
zooiets  voor  ons  besef  tot  een  univer- 
seeler  beeld  wist  Ie  verheffen.  Bij  dezen 
valt  het  licht  —  en  welk  een  licht?  — 
in  een  gesloten  ruimte  en  komt  er  iets 
lot  ons  als  ademden  we  in  eenen  eeuwi- 
gen bloednacht.  Maris  laat  ons  een 
stukje  van  een  zonnigen  hemel  zien, 
vermijdt  alle  tentoonspreiding  van 
actie  :  het  is  eene  geboende  en  ge- 
schrobde verlaten  slachtplaats  met  over 
't  geheel  iets  van  Zondagsstemming,  mei 
iets  van  het  zindelijk-correcte  van 
Pieter  de  Hoogh.  En  toch  laat  u  de 
ondertoon  van  die  stemming  als  :  here's 
the  smelt  of  the  blood  stilt :  alt  the  pcr/u- 
mes  of  Arabia  wilt  nol  sweeten  this.,.^ 
niet  los. 

Verder  merkten  we  hier  nog  op  van 
J.  Maris  een  zijner  meest  aansprekende 
werken,  dat  ook  op  de  Maris-tentoon- 
stelling  was  en  in  het  toen  ter  tijd  uil- 
gegevene  boekje  gereproduceerd  werd  : 
eenen  Avond,  ontleend  aan  het  destijds 
brake  terrein  achter  Maris'  huis  aan  de 
Laan  van  Meerdervoort.  Dit  schilderij  is 
dus  weer  in  den  handel.  We  vestigen 
hierop  de  aandacht  van  onze  verzame- 
laars, wijl  't  ons  spijten  zou  zoo  dit  werk, 
dat  ons  den  meester  neder  brengt  dan 
het  meesie  andere,  op  een  of  andere 
wijze  ons  land  zou  verlaten. 

Uit  de  oude  zaal  noteeren  we  van 
Thys  Maris  een  paar  teekeningen  :  een 


belangrijk  werk  :  De  Doop  (*)  en  eene 
Spinster;  van  Jozef  Israéls  eene  com- 
plecte  aquarel  :  een  naaiend  oud  moe- 
dertje in  eene  woning-ruimte  bij  Hraam; 
eene  krachtige  Dupré,  het  ook  al  meer 
bekende  :  Crépuscule, 

Ook  zagen  we  hier  werk,  een  aantal 
aquarellen,  van  eene  jeugdige  artiste : 
C.  Sinia.  Het  kenmerkt  zich  bij  nog 
eenig  gemis  aan  voldoende  beheer- 
scliing  der  «  traditioneele  »  technische 
behandeling,  juist  door  het  tegendeel 
van  maniërisme  :  eene  benijdenswaar- 
dige argeloosheid,  die  mooiste  kant  van 
het  kunstenaarsschap;  zoodat  dit  werk 
door  zijne  aristocratische  onbevangen- 
heid tusschen  veel  van  het  jongste 
gesmeer  met  zeer  bevoegde  hand  ge- 
daan, eene  goede  indruk  maakt.  Stellig, 
dit  werk  heeft  verder  de  verdienste, 
terwijl  het  werk  van  eene  vrouw  is, 
vrouwelijk  te  zijn.  Maar  toch  leggen  we 
er  den  na<lruk  op,  dat  bij  verdere  studie 
meerdere  handvaardigheid,  mits  door 
zuivere  intuïtie  bestuurd,  niet  dan  ten 
goede  zou  werken. 

KUNSTZAAL  PREYER  >c*.  Bij  Preyer 
zagen  we  behalve  eenige  zeer  vol- 
ledige werken  van  Jacob  Maris,  eene 
Spinster^  van  Israéls,  dateerende  van 
een  goede  tien  jaar  terug.  Het  is  ver- 
wonderlijk hoe  deze  kunst  die  toch  op 
den  beganen  grond  sch^nt  te  blijven  en 
H  zonder  symbolen  doet,  de  meest 
weidsche  perspektieven  opent.  Hier  is 
geen  sprake  van  Parzen  of  Nornen. 
Maar  wat  is  het  dan  dat  onze  gedachte 
loch  —  waar  't  een  zoo  eeuwen  laog  uit- 
geoefende bezigheid  geldt  —  tot  zoo 
ouden  tijd  terugvoert,  welke  macht  is  't 
die  de  bevende  hand  van  deze  oude 
bestiert  en  hare  taak  tot  eene  zoo  won- 
derdadige bezigheid  maakt?....  Alles 
Vergangliche  isl  nar  ein  Gleichniss, 
Waarlijk  wij  speuren  ook  achter  deze 
werkelijkheid  den  diepen  zin  :  bet 
Eeuwige,  waarvan  dit  momenteele  het 
beeld  geeft  als  symbool  der  Kunst. 

H.  D.  B. 


(*)  Ik  meen  me  te  herinneren  in  betrekking  tot 
dit  werk  liet  volgende  te  hebben  hooren  verhalen 
Jacob  Maris  had  dit  werk  in  xtjn  slaapvertreic 
hangen  (waar  het  dus  treffend  in  de  juiste  sfeer 
liing'  en  voerde,  zeker  in  eene  goede  bui,  hier  een 
jonger  kunstbroeder  binnen  om  hem  —  ak  hóöge 
gunst  -  dit  werk  te  toonen. 
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DE  VADERLANDSCHE  SCHOOL  IN  DE  XVP  EEUW  (Vervolg). 

N    zijne  zuiver  Vlaamsclie  richting  werd    de  DE  TEEKE- 
Boeren    Breugliel   gevolgd    door    een    zijner  NINGEN  DER 
zonen  Peter  Breughel,  bijgenaümd  den  Hel-  VLAAMSCHE 
sche  (15ei-1638).  Hij  dankle  dien  toenaam  aan  MEESTKRS 
enkele  stukken,  waarvoor  hij  brandrampen  of 
de  duivels  en  het  element,  waarin  zij  leven,  tol 
onderwerp  koos.  Maar  over  het  algemeen  was 
hij  evenals  zijn  vader  een    schilder    van    de 
volkszeden  in  genioedelijken   trant  en   hooge   kleur.  Er  zijn  weinig 
teekeningen  van  hem  bekend  en  die,  welke  opzijn  naam  staan,  zijn 
niet  altijd  van  vertrouwbare  echtheid. 

Het  British-Museum  bezit  van  hem  een  Hekserij,  geieekend  met 
de  pen  en  gewasschen  niet  blauwachligen  inkl;  het  Museum  van 
Berlijn  een  Sabbat,  insgelijks  jnet  de  pen,  maar  met  bister  gewasschen. 
In  den  Louvre  vindt  men  het  gezicht  op  een  kasteel,  gedagteekend  van 
1625.  Het  belangrijkste  stuk,  dat  ik  nog  aangetroffen  heb  van  hem,  is 
een  groote  teckening,  die  voorkwam  in  de  veiling  Albert  Lange 
(Munchen,  1899)  en  die  een  ijsvermaak  verbeeldde  met  talrijke  figuren 
in  eene  landelijke  omlijsting,  met  boömen  en  een  huis  op  de  boorden 
van  het  water,  eene  brug  in  het  midden,  geheel  in  den  trant  van  zijn 
vader. 

Peter  Breughel  de  oude  en  de  jonge  hadden  voor  de  tooneeltjes 
uit  de  wereld  der  spokerijen  als  eenigcn  voorganger  Hieronymus 
Bosch;  voor  de  tafereelen  uit  het  volksleven  hadden  zij  behalve  dezen 
nog  een  tweeden  baanbreker,  namelijk  Cornelis  Massus,  den  tweeden 
zoon  van  Quinten. 

In  1631  het  hij  zich  terzelfder  tijd  als  zijn  oudere  broeder  Jan  als 
vrijmeester  in  de  Lucasgilde  inschrijven ;  maar,  terwijl  Jan  geheel 
afweek  van  de  kunst  zijns  vaders,  bleef  Cornelis  hem  in  zoo  verre 
trouw,  dat  hij  niet  alleen  Bijbelsche  geschiedenissen  vertolkte  in  den 


DE  TEEKE- 
NINGEN  DER 
VLAAMSCHE 
MEESTERS 


Italiaanschen  trant  van  zijn  broeder,  maar  ook  een  goed  deel  zijner 
onderwerpen  ontleende  aan  hel  leven  van  den  minderen  man.  Wij 
kennen  hem  nagenoeg  alleen  uit  zijne  gravuren,  die  zeer  fijn  bewerkt 
zijn  en  in  hun  volkstooneeltjes  eene  treffende  overeenkomst  verloonen 
met  de  opvattingen  der  Peter  Breughel's.  Hij  geeft  toch  drinkgelagen 
en  vechtpartijen  onder  de  boeren  te  zien,  vertolkingen  van  hekelende 
volkspreuken  en  khiclitige  toestanden,  zooals  die  van  de  blinden,  die 
in  den  put  vallen,  en  van  den  man.  die  zijn  eieren  in  den  nest  van  een 
anderen  ontlaadt.  En  niet  alleen  zijne  onderwerpen,  maar  ook  zijne 
koddige  voorstelling  der  figuren  vertoonen  een  treffende  verwantschap 
met  die  van  den  ouden  Breughel.  De  eenige  teekening,  welke  wij  van 
hem  kenden,  hoort  toe  aan  het  Museum  te  Dresden.  Zij  draagt  zijn 
naamcijfer  met  het  jaartal  1545  en  houdt  het  midden  tusschen  zijn 
gemoedelijken  en  zijn  academischen  trant.  Het  onderwerp  is  hel 
Hijbelsch  verhaal  van  Loth  en  zijne  dochters ;  de  groep,  door  de  ver- 
leidelijke jonge  vrouwen  en  den  induttenden  patriarch  gevormd,  is  even 
natuurlijk  als  sierlijk  en  verraadt  in  gelijke  mate  als  zijne  tooneelljes 
uit  het  leven  der  minderen  een  begaafden  en  gezonden  kunstenaars- 
geest. 

In  de  veiling  von  Eelking  (Keulen,  1902),  kwamen  er  niet  minder 
dan  negentien  teekeningen  onder  den  naam  van  Cornelis  Massys  voor. 
Vier  ervan  dragen  zijn  monogram  en  twee  dezer  terzelfder  tijd  hel 
jaartal  1541.  Dertien  stellen  tooneelen  voor  uit  het  leven  van  Christus; 
één  de  Zeven  Werken  van  Barmhartigheid;  twee  zijn  ontleend  aan  de 
legende  der  Heiligen;  twee  behandelen  onderwerpen  uit  de  werkelijk- 
heid; één  levert  een  ontwerp  voor  een  glasraam. 

In  de  dun  gezaaide  schaar  der  realisten  treffen  wij  nog  aan  Peter 
Aertsen  (1508-1573),  die  van  Amsterdam  naar  Antwerpen  kwam 
wonen  en  daar  het  grootste  deel  van  zijn  leven  doorbracht.  De  eenige 
teekening,  welke  wij  van  hem  kennen  en  die  zich  in  het  Museum  te 
Berlijn  bevindt,  biedt  ons  een  goed  staaltje  van  zijnen  trant  aan.  Men 
ziet  er  in  eenen  kruidenierswinkel  man  en  vrouw,  die  de  klanten 
bedienen.  Al  de  personen  en  heel  de  omgeving  zijn  trouw  naar  de 
natuur  gedaan,  in  den  zwaren  krachtigen  toon,  die  aan  zijne  volle 
forsche  kleuren  herinnert. 

Een  ander  meester  van  dezelfde  richting  is  de  Antwerpenaar 
JoACHiM  Beuckelaer,  de  neef  van  Peter  Aertsen  (1540?-1573).  Hij 
koos  gelijke  onderwerpen  als  deze  zijn  meester  :  bij  voorkeur  afbeel- 
dingen  van  het  volksleven  op  de  markten.  Ook  van  hem  troffen  wij 
slechts  ééne  teekening  aan  en  wel  in  het  Museum  te  Dresden.  Het  is 
ditmaal  een  tafereel  binnenshuis,  een  soort  van  drieluik.  In  het  middel- 
paneel ziet  men  man  en  vrouw  aan  tafel  zitten  in  tamelijk  aanstoote- 
lijke  postuur;  rechts  dansen  zij  tegen  elkander  op;  links  ziet  men  een 
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drinkend  gezelschap.  Hot  stuk  is  met  de  pen  geteekeiid  in  korle  afge-  DE  TEEKE- 
brokcn  trekken  en  met  inkt  opgehoogd,   het   draagt   het  handleeken  KINGEN  DER 
Joachim  beiiketer.  De  figuren  zijn  gcleekend  naar  de  waarheid,  maar  VLAAMSCHE 
vervallen  niet  in  het  gewilde  leelijke,  zooals  bij  sommige  voIgeUngen  MEESTERS 
derzelfde  richting  het  geval  is. 


■  D£  ROMANISTEN  ■. 


dezen  naam  duiden  wij  de  Vlaamsche  schilders 
,  die  zich  over  de  Alpen  gingen  inwijden  in  de  kunst 
Italianen  uit  de  gulden  eeuw  der  Renaissance.  Voor 
was  de  studie  van  het  naakt  menschelijk  lichaam, 
het  fraaie  gebaar,  van  de  bevallig  geschikte  samen- 
stelling hoofdzaak;  krachtige  werking  van  licht  en  bruin  werd  verkozen 
boven  rijk  koloriet.  De  oudsten  der  reeks,  die  zich  door  heel  de  xvi^ 
eeuw  verlengt,  zochten  de  bekoorlijkheid  hunner  tooneelen  te  ver- 
hoogen  door  ze  op  te  smukken  met  sieraden  ontleend  aan  de  grillige 
en  allerlicfelijksie   fanlazieën,    die  de    Italianen  uit  de    Romeinsche 
grotesken  en  die  de  Vlamingen  van  de  Italianen  overnamen.  Later 
vallen  deze  speelsche  beuzelarijen  weg  en  worden  de  samenstellingen 
ernstiger,  soberder  en  nuchterder,  totdat  bij  hel  aanbreken  van  Rubens' 
lijd  het  zwaardere,  krachtige  meer  eii  meer  veld  wint  en  het  drama- 
tische en  weelderige  in  vorm  en  kleur  gaan  overbeerschen. 


JAN  GOSSAERT  VAN  MABUSK  :  OMLIJSTING  VAN  liKN  SPIEdEL 

(Albcrtlna.  Weenen). 

[N.-B,    De  (eckenlng  werd  door  de  rologrnlle  omgekeerd]. 


DE  TEEKE-  ^^  vroegste  der  Romanisten   en   de  slerkst  gekenmerkte  door 

NINGEN  DER     zijnen   overvloed  en  zijne  overdaad    van  krul-  en    snijwerk  is   Jan 
VLAAMSCHE      Gossaebt  van  Mabuse.  Hij  werd  omstreeks  1470  te  Maubeuge  geboren 
MEESTERS         en  kwam  zich  in  1503  te  Antwerpen  vestigen;  in  1508  vergezelde  hij 
Filips,  bastaard  van  Burgondiê,  naar  Italië,  vei'bleef  er  een  zestal  jaren 
en  keerde  dan  naar  liet  vaderland  lenig.  Hij  werkte  daar  in  verschei- 
den steden  en  stierf  (e  Antwerpen  in  1532. 

Zijn  oudste  gekende  werken  bracht  hij  voort  vóór  zijn  vertrek  naar 
Italië;  zij  behooren  door  hunne  zorgvuldige  bewerking  en  door  de 
scherpe  gelaatsuitdrukking  tot  de  oude  Vlaamsche  school.  In  zijne 
latere  erkent  men  den  invloed  der  Italianen  in  de  bekoorlijke  vormen 
der  personages  en  in  den  weelderigen  opsmuk  der  bijzaken. 

In  enkele  zijner  stukken  laat  hij  zich  verleiden  tot  de  koude  afge- 
metcnhcid  en  de  schoolsche  stroefheid  van  den  academischen  stijl; 
over  hel  algemeen  vermijdt  hij  alle  logheid  en  zoekt  naar  lenigheid 
en  bevalligheid.  Enkele  malen  ook  vervalt  hij  in  het  kleurlooze  der 


aiiatomisten,  maar  gewoonlijk  blijft  hij  Iroiiw  aan  de  oude  Vlaamsche  DE  TEEKE- 
kleurigheid.  NINGEN  DER 

In  zijne  teekeningen  toonf  hij  zich  een  geesidi-ifligeii  aanlianger  VLAAMSCHE 
van  de  kunstenaars  dei-  Henaissaiice.  Geen  is  er  meer  verliefd  op  de  MEESTERS 
verfijnde,  dartele  en  grillige  vindingen,  waarmee  de  Italiiuuische  schil- 
ders, die  hij  over  de  Alpen  leerde  kennen,  hunne  tafereelen  en  vooral 
hunne  decoratieve  paneelen  stoffeerden. 

Men  kan  zich  niets  bekoorlijkei's  verbeelden  dan  de  drie  stukjes, 
die  de  Alhertina  van  hem  bezit;  het  eene  verbeeldt  eene  Jiistilia  en  is 
geteekend  Jenin  Gossarl  van  Muhiise;  het  is  miniatuurachtig  fijn  getee- 
kend  en  zou  als  bewijs  kunnen  aangehaald  worden  tot  staving  van  het 
beweren,  dat  de  maker  ervan  medewerkte  aan  den  brevier  van  Grimani. 
Hel  tweede  stuk,  geteekend  Jenniii  ^fabllsc,  verbeeldt  een  ronde  lijst, 
vastgehouden  door  twee  engelen  en  vastgemaakt  op  het  voetstuk 
waarop  deze  staan,  een  juweeltje  van  decoratieve  kunst  en  een  uit- 
muntend staaltje  van  wat  ten  onzent  in  den  aard  der  oudste  llaliaansche 
Renaissance  werd  voorlgebraclit. 

Het  derde  stuk  is  op  gelijke  wijze  onderteekend;  het  onderwerp 
is  het  Oordeel  van  Paris.  Maar  hel  is  behandeld  met  eene  zoo  verre- 
gaande grilligheid  en  een  zoo  erg  overdreven  zuclit  naar  verfijnde 
elegantie,  dat  men  ter  nauwernood  nog  den  zin  van  hel  voorgestelde 
kan  raden  en  dat  de  inspanning  om  te  bekoren  overgaat  lol  het  ge- 
kunstelde en  misvormde. 

De  Uffizi  te  Florence  bezitten  van  hem  vier  zeer  fraaie  teekeningen 
dragende  zijnen  naam  en  verbeeldende  drie  looneelen  uit  het  leven 
van  Joannes  den  Evangelist  en  een  onderwerp  aan  de  geschiedenis 
van  een  anderen  heilige  ontleend.  Alle  vier  met  omlijstingen  en  com- 
partimenten, zooals  men  hel  toen  noemde,  in  den  laatsten  gothischen 
stijl. 

Het  prentenkabinet  te  Üresden  bezit  nog  een  ridder  geteekend 
Joha  (ie  Malbodio.  Het  handteeken  is  oud  maar  niet  echt.  Het  sluk  is 
wel  van  Mabuse's  lijd  en  ook  van  zijne  hand. 

In  de  Bertijnsche  verzameling  van  teekeningen  vindt  men  een 
gebouw  in  den  overrijken  overgangstijl  van  Gothiek  naar  Renais-sance, 
zooals  men  die  gewoonlijk  aantreft  in  den  achtergromi  der  schilderijen 
van  Gossaert. 

lWvrdl«aailgt:ilJ.  MaX  RüOSES. 
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^^^^^^^^  II.  DE  VERZAMELING  ^^^^^^^= 

HET  MUSEUM  ^  Delftsch  Aardewerk.   —  Van    hel   hoog- 

WILLET-  leroemd  Delftscli  aardewerk,  immer,  zoowel 

HOLTHUYSEN  |,ij  vroegere  als  bij  latere  beschrijvers  en  be- 

;mrdcelaars,  het  best  en  meest  geaclit  van  alle 

Ëuropeesche  aardewerkskunst,  de  Ilaliaansche 

iiilgezonderd,  zijn  inliet  Mustruni  Willet raaar 

betrekkelijk    weinige    stukken    aanwezig,    te 

weinig  zelfs  om  van  eeii  collectie  te  spreken. 

Maar  onder  die   enkele    exemplaren   zijn  er   toch    eenige,    die  een 

beschouwing  en  beschrijving  ruimschoots  verdienen,  die  den  kenner 

een  oogenblik  belangstellend  ophouden  om  hun  voortrefTelijkheid  in 

vorm  en  teekening,  niet  hel  minst  om  hun  zeldzaamheid  van  grillig 

maaksel. 

Dit  kan  in  't  bizonder  gezegd  worden  —  als  wij  met  het  polychrome 
aardewerk  aanvangen  —  van  een  tlel  wil-en-goud,  bestaande  uil 
een  beker  als  middenstuk  met  bijlioorende  twee  fleschjes  en  twee 
kruikjes.  Dat  wil  zeggen  :  bet  stel  was  wil-en-goud,  maar  is  thans  wit 
en  lichtbruin,  daar  al  het  verguldsel  der  arabesken-versiering,  die  op 
den  witten  grond  in  gips  is  opgewerkt,  mei  den  tijd  wegsleet.  Jammer 
genoeg,  want  in  zijn  vrocgeren  staal  was  hel  stel,  met  het  gouden 
Louis  XlV-ornament  op  het  glanzend  wit  van  den  ondergrond,  zeker  \'an 
een  ruslig-voornaam  aspect,  rijk  en  waardig,  terwijl  men  thans  gehin- 
derd wordl  door  die  onzekere  flelsbruine  kleur,  die  met  hel  fond  niel 
samengaat,  al  zijn  ook  de  krullen  en  bladmotieven  nog  zoo  goed 
verdeeld.  De  nadeden  van  een  dergelijke  ornamentbewerking  sprin- 
gen dus  hier  duidelijk  in  't  oog  :  het  is  mooi,  maar  het  duurt  niel,  en 
bij  hel  bcsle  fabrikaat,  heelt  men  van  zulk  een  behandeling  met 
vergulde  versieringen  en  relief  ook  niet  willen  weten. 

Daarbij  werd  enkel  en  uitsluitend  de  oudbeproefde  wijze  van 
ornamenleeren  gevolgd,  die  de  eeuwen  weerstaat.  Het  stuk  werd 
gebakken,   in  't  email  gedoopt  en   vervolgens   geschilderd.    Op  het 
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uiterst  teere  sponsachtige  oppervlak  trok  de  schilder  de  omlijning  zijner 
vakken,  vulde  die  daarna  in  met  ornament  of  vrije  teekening,  meestal 
eerst  de  omtrekken,  dan  de  zware,  dan  de  lichtere  tinten.  En  het 
vereischte,  behalve  de  natuurlijke  aanleg,  een  ontzaggelijke,  een  onge- 
loofelijke  bekwaamheid  op  lange  jaren  van  oefening  gesteund,  om  met 
zekere  liand  die  lijnen  te  trekken,  die  kleurvlekken  aan  te  brengen  en 
er  de  diepte  van  te  bepalen.  Elke  niet  dadelijk  rake  lijn  stond  onuit- 
delgbaar  vast,  elke  te  lange  druk  gaf  een  vlek,  waar  die  niet  behoorde 
en  bij  *t  aanbrengen  der  tinten,  diende  de  kunstenaar  vooruit  te  weten 
hoeveel  zij  in  't  vuur  verdonkeren  zouden. 

Maar,  zoo  behandeld,  vervolgens  geglazuurd  en  eindelijk  in  't 
groote  vuur  dagen  lang  gebakken,  stond  er  ook  de  teekening  in  al  zijn 
glans  en  zuiverheid  voor  goed,  voor  zoolang  als  het  voorwerp  zelf 
duren  zou.  Dit  kon  breken,  maar  de  kleuren  en  lijnen  der  versiering 
zouden  niet  verflauwen,  wat  men  ook  met  het  bord,  met  de  flesch,  de 
pul,  de  beker  mocht  aanvangen  of  waartoe  hen  gebruiken. 

En  deze  beschildering  onder  glazuur,  deze  volgorde  van  behan- 
deling :  emailleeren,  beschilderen,  glazuren,  kenmerkt  de  beste 
periode  der  fabricage,  scheidt  haar  af  van  den  vervaltijd,  toen  men  al 
minder  van  zulk  een  lastige  en  gevaarlijke  wijze  van  schilderen  op  't 
poreuze  oppervlak  van  het  ongebakken  aardewerk  weten  wilde. 


Dat  er  echter  ook  in  dien  tateren  tijd  nog  wel  goede  dingen 
gemaakt  werden,  bewijzen  de  drie  bekers,  waarvan  hier  een  repro- 
ductie is  bijgevoegd. 

26  cm.  hoog  en  zeskantig,  hebben- zij  een  zeer  wijd  omgeslagen 
boord,  die  wel  het  best  aantoont,  dat  zij  enkel  tot  pronkbekers  werden 
geschapen.  Hun  decor  is  echter  het  voornaamste  aan  hen.  Op.  het 
glanzend  en  zacht  aanvoelend  email  zijn  de  vakken  in  de  Chineesche 
manier  beschilderd  met  veelkleurige,  ook  gedeeltelijk  opgewerkte 
voorstellingen.  Men  ziet  een  kiosk,  een  soort  van  verkoophuis  meteen 
uitstalling  en  personen  daar  achter,  verder  een  scheepje,  een  paar 
figuren,  een  jardinière  met  planten  enz.,  alles  nauwkeurig  den  Chi- 
neezen  en  Japanners  nagedaan.  Maar  hoewel  dit  paar  bekers  aardig- 
vreemd  en  zachtkleurig  van  aanzien  is,  rechtuit  mooiy  zou  ik  toch 
voornamelijk  de  middelste  willen  heeten.  Hier  geen  rehef,  enkel  vlakke 
schildering  naar  Japansche  wijze  :  vogels,  bloemen  en  bladeren,  wier 
voortreffelijke  teekening,  sober-gepaste  verdeeling  en  harmonische  kleu- 
ren, dit  stuk,  naar  mijn  smaak,  uitstekend  maken  boven  die  twee  andere. 

Daar  in  de  kleur  het  groen  overheerschend  is,  zegt  men  dat  de 
beker  (evenals  bij  hel  Japansche  goed,  waarvan  dit  een  vrije  en  toch 
getrouwe  nabootsing  is)  behoort  tot  de  Familie  verte,  en  't  is  maar  te 
betreuren,  dat  geen  spoor  van  signatuur  ons  in  staat  stelt  de  fabriek 
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BEKERS  MET  CHINKE5CHE  TEEKKNIMl 
(Museum  Wlllel-Hollhuyscn). 


te  kennen,  waaruit  het  stuk  voortkwam.  Want  moge  ook  de  bewerking  HET  MUSEUM 
minder  soliede  zijn,  de  teekening  is  nog  zeer  goed  en  duidt  aan,  dat  WILLET- 
sedert  Aelbregt  de  Keyzer^  den  voorganger  op  dit  gebied  der  Japan-  HOLTHUYSEN 
navolging,  het  kunstgevoel  ten  minste  nog  onverzwakt  bleef. 

De  Keyzer  leefde  te  Delft  omstreeks  het  midden  der  xvne  eeuw. 
Hij  zag  den  enormen  opgang  die  het  Japansch  porcelein,  toen  uitslui- 
tend door  Hollanders  ingevoerd,  in  gansch  Europa  maakte,  hoe  men 
het  als  de  vreemde  schoonheid  uit  geheimzinnig-ver  Oosten  verrukt 
beschouwde  en  fabelachtige  prijzen  er  voor  bood,  en  hij  besloot  het 
in  zijn  aardewerk  na  te  volgen. 

Ongetwijfeld  zal  hem  tot  dit  besluit  gebracht  hebben  die  zoo  juist 
genoemde  vogue  van  al  wat  Japan  op  de  Europeesche  markt  geliefde 
te  werpen,  zoowel  het  lak  als  het  brons,  de  zijde  zoowel  als  het 
porcelein  en  zag  hier  de  handelsman  een  winstbelovende  onder- 
neming, doch  niet  minder  heeft  hem,  den  kunstenaar,  zeer  zeker  de 
schoonheid  dier  uitheemsche  kunst  bekoord,  haar  wonderbare  tech- 
niek, haar  prachtige  vastheid  van  teekening  en  innig  samenstemmende 
kleur.  Hoe  zou  hem  anders  de  navolging  in  die  mate  gelukt  zijn,  als 
hij  er  zich  niet  met  liefde  toe  had  gezet?  Hij  zelf  en  zijn  navolgers, 
van  wie  de  gebroeders  Pijnacker  wel  de  bekendsten  zijn. 

Deze  beker,  met  zijn  teergroen  ornament  op  het  witglanzend  email 
bewijst  het  reeds,  maar  nog  veel  meer  die  verwonderlijke  bordjes  in 
donkerblauw  en  rood  en  goud  versierd  of  die  melkkannen,  zoo  mooi 
van  lijn  of  die  stellen  met  eveneens  polychroom  decor,  waarvan  enkele 
inderdaad  de  beroemde  onderteekeningen  vertoonen.  Zoo  uitmuntend 
is  de  nabootsing,  dat  zelfs  kenners  het  echt  Japansch  op  het  gezicht 
niet  van  het  Delftsch  konden  onderscheiden  en  de  pate  moesten 
onderzoeken  om  uit  te  maken  of  zij  hier  met  porcelein  of  aardewerk 
te  doen  hadden  (*). 

De  onderneming  van  Aelbregt  De  Keyzer,  door  tijdgenoot  en 
opvolger  spoedig  overgenomen  en  verbreid,  had  dan  ook  het  grootst 
mogelijk  gevolg.  Het  Delftsch  aardewerk,  zooveel  goedkooper  dan  het 
Japansch  porcelein,  bracht  de  smaak  hiervoor  ook  in  kringen,  die 
te  voren  nooit  zoo  hoog  hadden  kunnen  reiken  en  in  al  breeder 
lagen  der  bevolking  werd  het  Delftsch  aangekocht  ter  versiering  maar 
ook  allengs  meer  tot  huishoudelijk  gebruik. 

Waar  vroeger  bij  tafel  enkel  tin  en  glas  hadden  gediend  en  dan 
nog  in  betrekkelijk  schaarsche  voorwerpen,  vindt  men  nu  het  aarde- 

(*)  Een  merkwaardige  bizonderheid,  ten  bewijze  hoe  voortreflijk  men  te  imi- 
teeren  wist,  is  dat  ook  ttians  nog  stukken  Japanscti  porcelein  gevonden  worden, 
die  met  Delftsch  aardewerk  gecompleteerd  zijn,  zonder  dat  iemand  dit  opvalt. 
Zoo  bestaan  er  Japansche  pullen  met  Delftsch-aarden  deksels  en  men  moet  er  op 
verdacht  zijn  en  nauwkeurig  toekijken  om  het  onderscheid  te  ontdekken. 
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HET  MUSEUM    werk  en  zelfs  het  porselein  bij  gansche  serviezen.  De  zeden  verfijnen 
WILLET-  en  de  behoeften  vermeerderen,  al  is  ook  de  weelde  overal  niet  groeier 

HOLTHUYSEN  dan  in  het  laatst  der  xvn«  eeuw. 

Naast  de  tinnen  kroezen  en  de  glazen  bekers  en  roemers  heefl 
men  nu  ook  de  aarden  bekers  in  den  vorm  der  Duitsche  bierkannen 
en  met  een  deksel  van  metaal  voorzien.  In  de  verzameling- Willet  is 
er  een  mooi  klein  ding  van  deze  soort,  dat  men  rechts  in  de  gere- 
produceerde groep  vinden  kan.  Het  is  19  cm.  hoog  en  vertoont  op 
het  melkig  email  twee  wapens,  met  een  lint  saamgesnoerd  en  door 
een  soort  van  lauwertak  omgeven.  Ook  langs  den  onderrand  van  hel 
kannetje  zijn  sporen  van  ornament,  doch  jammer  genoeg  is  hier  het 
email  zeer  geschonden  en,  even  jammer,  is  het  deksel  van  verguld- 
koper  zeer  waarschijnlijk  van  veel  later  dagteekening  dan  het  kannetje 
zelf.  Ware  het  geheel  gaaf,  zeker  zou  het  meetellen  onder  de  merk- 
waardigste voorbeelden  van  Zacharias  Dextra's  kunst,  want  Z.  Dexlra^ 
aldus  is  in  rood  de  onderteekening  op  het  bodemvlak. 

Zacharias  Dexlra  was  in  *t  begin  der  xvui^  eeuw  eigenaar  van 
de   fabriek  de   Drie  Astonne  en    hij   en  zijn  broeder  Jan  Theunis 
c  poussèrent  la  faïence  de  Deltt  dans  Timitation  de  la  porcelaine  de 
Saxe  i,  gelijk  Havard  zegt  (*)  en  verkregen  in  dit  opzicht  merkwaardige 
resultaten.  Doch  in  dezen  zelfden  tijd  komt  ook  het  nieuwe  procédé 
op,  dat  op  den  duur  het  geheele  vak,  de  groote  kunst  der  plateelschil- 
ders  te  gronde  zou  richten,   nl.  het  inbakken   van  het  ornament  in 
klein-vuur^  d.  w.  z.  in  vuur  van  veel  minder  hitte.  De  eigenaardige  kunst 
van  den  plateelschilder,  —  die  immers  bestond  in  't  onmiddelijk  raak- 
trckken  van  lijnen  op  de  sponzige  oppervlakte  van  het  versche  email, 
het  aanbrengen  der  kleurplekken  met  de  kennis  hoe  die  in  't  vuur 
opdonkeren  zouden  —  was  hier  niet  van  noode,  waar  eerst  geschilderd 
werd,  nadat  het  glazuur  was  opgebracht  en  de  groote  bakking  had 
plaats  gehad.  Nu  kon  men  te  werk  gaan  als  bij  gewoon  schilderen, 
men  kon  uitwisschen  en  weer  van  voren  af  beginnen,  terwijl  de  kleuren 
niet  behoefden  te  veranderen  in  't  matige  vuur,  dat  enkel  diende  hen 
te  fixeeren,  maar  aan  het  voorwerp  zelf  niets  te  veranden  had. 

Sedert  deze  bewerking  met  klein  vuur  (moffelvuur)  toenam,  ging 
de  kunst  en  hel  gilde  der  plateelschilders  te  loor.  Op  verschillende 
tijdstippen,  in  1747  en  1767,  trachtten  dezen  wel  het  verloren  terrein 
te  herwinnen,  hun  kunst  voor  algeheel  verval  te  behoeden  door  een 
belasting  te  doen  leggen  op  elk  stuk,  dat  de  fabrieken  verliet  zonder 
door  hen  bewerkt  te  zijn,  doch  veel  succes  heeft  die  maatregel  niet 
opgeleverd.  Tegelijk  met  de  plaleelschilderkunst  schijnt  ook  de  smaak 
verloren  gegaan  te  zijn,  die  toch  nog  toe  in  't  versieren  had  geheerscht. 

(*)  Havard  :  Histoire  de  la  Faïence  de  Delfts  blz.  142. 
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Het  ornament  van  voorwerpen  uit  het  laatst  der  xviii*  eeuw  is  vaak  HET  MUSEUM 
zwaar  en  onbevallig,  al  Ie  grillig  of,  in  de  Japan-nabootsing,  kinder-  WILLET- 
achtig  primitief,  ver  van  de  rustige,  beheerschle  voornaamheid  en  HOLTHUYSEN 
soberheid,  die  't  eens  bezat. 


Nog  uit  den  zeer  goeden  tijd  echter,  èn  wat  bewerking  èn  wat 
ornament  betreft,  zijn  de  beide  veldflesschen,  waarvan  de  reproductie 
hier  bijgevoegd  werd.  Hun  vorm  is  aardig  om  de  aan  een  zijde 
afgeplatte  buiken  en  hun  email  hizonder  vet  en  glanzig,  waarop  de 
blauw-roode  teekening  onder  glazuur  helder  uitkomt.  Zij  doen 
vanwege  hun  decor  eenigszins  aan  Rouaansch  aardewerk  denken, 
maar  het  schitterend  glazuur  wijst  onmiskenbaar  op  hun  Delftschen 
oorsprong,  al  zijn  zij  ook  van  een  soort,  dat  men  lang  niet  alle  dagen 
te  zien  krijgt. 

Maar  curieuzer  nog  en  om  bepaald  van  te  houden  is,  uit  dezelfde 
periode,  het  aardig  gemodelleerd  aapje,  hierbij  afgebeeld  en  dat  ook 
nog  links  van  de  groep  voorkomt.  Het  zi(  met  de  achterste  ledematen 
geklemd  om  een  rotsachtig  voetstuk,  recht  opgericht,  naïef-ernstig 
smullend  van  een  vrucht,  terwijl  de  lange  staart  fier  omhoog  krult. 

18  cm.  hoog,  vertoont  hel  allerlei  bruingele  vlekken  en  strepen 
op  den  grond  van  wit.  Het  voetstuk  is  groen  en  bruin,  en  op  den  kop 
is  een  bladvorraig  dekseltje,  ter  afsluiting  van  het  kannetje,  dat  de  aap 
is  en  in  dezen  vorm  wel  tot  niet  veel  anders  dan  pronk  gediend  zal 


hebben.  Behalve  dit  atti>- 
kannetje  zijn  er  nog  een  paar 
hooggehakte,  blauw-en- 
bruinexviiPeeuwsche  schoen- 
tjes (zie  de  groept  als  ver- 
tegen woord igers  van  het 
Delflsch  figuur-aardewerk. 


Over  de  vele  blauwe  pul- 
len, bekers  en  borden  der 
verzameling,  kan  ik  kort  zijn. 
Een  mooi  slaal  er  van  vindi 
men  bij  de  groep,  een  ander, 
van  opmerkelijker  vorm,  met 
ribben  en  relief,  is  hier  naast 
gereproduceerd.  Doch  groo- 
ter  of  kleiner,  met  geringe 
variaties  in  de  teckening,  die 
altijd  het  Japansch  nabootst 
of  in  de  kleur,  die  lichter  of 
Figuur  Kannetje.  dieper  IS,  zijn  zij  toch   aan 

elkander  vrijwel  gelijk  en  men 
HET  MUSEUM  meent  ze  alle  Ie  kennen  als  men  er  eenige  kent.  Doch  dat  is  eigenlijk 
WILLET-  maar  schijn,  want  de  nuancen  van  blanw  zijn  legio  en  zoo  slap,  zoo 

HOLTHUYSEN  armoedig  als  de  eene  kunnen  aandoen,  zoo  diep,  zoo  warm  en  rijk 
zoo  weldadig  zijn  de  andere.  Ook  hun  teekening  verschilt  in  vastheid, 
in  levendigheid,  in  meerof  minder  mooie  vlakvulling,  en  geen  wonder, 
want  zij  zijn  immers  de  producten  van  vele  nienschenhanden,  en  zoo 
zeer  als  deze  verschilden,  moeten  ook  gene,  bij  scherper  toezien, 
onderscheiden  zijn. 

Er  bevindt  zich  in  de  coHectie-Willet  een  stel  van  twee  pullen  en 
een  beker,  dat  gemerkt  is  aldus  :    ^  ^^^  en  twee  andere  stel- 

len die   P.  V.  B.  getcekend  "'f"  ^^^j\        hetgeen  wel  Pieter  of 
Paulus  Verburg  of  Van  der  Burch  ^  (in  1734  eigenaar  van 

de  fabriek  De  Vergulde  Blompol)  zou  kunnen  beteekenen  (*). 


Ten  slotte  nog  deze  korte  uitwijding. 

Wie  van  zulke  dingen  als  kunstvoorwerpen  genieten  wil,  moet,  om 
zoo  te  zeggen,  zijn  verstand  thuis  laten  en  grootendeels  door  zijn 
zinnen  leven.  Het  is  oogenlusl,  lijn-  en  kleurmooi  dat  deze  dingen  geven, 
en  de  liefhebbers  genieten  ook  door  het  aanvoelen,  het  zuiver  modelé, 

(')  Jean  Justick  :  Dictioiiiiaire  des  Marqiies  el  Monogrammes  de  la  Faience  de 
Delft,  blz.  6. 


HET  MUSEUM    het  glad  en  vet  email,  waaraan  ze  zelfs  de  echtheid  loetscn  en  mooi-oud 
WILLET-  van  handige  namaak  onderscheiden.  Wel  is  het  niel  verboden,  zich  Ie 

HOLTHUYSEN  lalen  suggoreeren  door  al  wat  een  mooi  oud  stuk  zilver,  of  glas,  of 
porcelein  van  ver  verleden  in  zich  draagt,  doch  de  zinsgenieling 
moet  voorafgaan,  want  op  deze  wijze  alleen  staat  men  eerlijk  ook 
tegenover  de  nieuwe  gebruikskunst,  die  de  bekoring  van  verleden 
ontbeert,  en  loopt  men  geen  gevaar  te  vervallen  in  die  idolatrie  van 
oude  dingen,  die  enkel  accepteert  wat  oud  is,  en  omdal  't  oud  is,  die 
van  't  nieuwe  niel  weten  wil  en  onder  'l  oude  niet  onderscheidt.  Wat 
daar  len  slotte  van  lerecht  komi,  leert  menige  verzameling  en  menifje 
tentoonstelling  :  een  zonderling  door-elkaar  van  kostbare  en  waarde- 
looze  dingen,  de  Venus  van  Milo  naast  een  knoop  van  Napoleons  jas, 
beide  quasi-genoten  op  éénzellde  wijze  door  een  welmeenend  publiek. 
En  evenwel  zijn  beide  zaken  niet  gelijk.  Van  het  beeld  kan  een  directe 
emotie  nilgaan,  het  heeft  waarde  als  zoodanig,  maar  de  knoop  .... 
blijft  een  knoop.  Men  moei  zich  de  jas,  den  man,  den  tijd  er  bij  voor- 
stellen, om  iets  als  ontroering  te  kunnen  gevoelen,  en  behalve  dat  hel 
aan  de  minste  menschen  toevertrouwd  is,  zoo  historisch  te  genieten, 
geraakt  bij  die  hersenwerking  de  knoop  zelf  tamelijk  wel  uit  'l  gezicht, 
wordl  lot  onnoo/ele  aanleiding,  die  beter  door  een  geschreven  uil- 
noodiging  ware  Ie  vervangen  om  zich  even  in  die  lang  geleden  tijden  in 
Ie  denken. 

Gelijk  dit  geldl  voor  zoogenaamd  historische  voorwerpen,  zoo 
geldt  'I  ook  voor  oude  gebruikskunst.  Men  moet  er  de  schoonheid  van 
trachten  Ie  genieten,  minder  hun  geschiedkundige  merkwaardigheid 
waardeeren.  En  waar  wij,  als  Noorderlingen,  tot  het  laatste  vooral 
geneigd  zijn  en  lot  het  eerste  niet  zeer  bekwaam,  daar  beteekent  het 
een  uitbreiding  van  ons  wezen  en  hierdoor  een  verhooging  van  geluk, 
als  wij  ons  toeleggen  op  eenvoudige  zinsgenieting,  zonder  meer. 

F.  C.  Jr. 


DE  DRIEJAARLIJKSCHE 


TENTOONSTELLING  TE  GENT 


(XXXVIU'  TeiiloonstelUng  der  Kon.  Maatschappij  lol  Aanmoediging 
i>an  Schoone  Kunsten,  iian  24  Augustus  lol  3  Sovember  1902). 

Brugge  —  Gent;  na  de  Primitieven  —  de  DEDRIEJAAR- 
Modernen;  de  twee  uitersten  van  de  Vlaam-  lIJKSCHE 
sche  kunsigesciiiedenis  te  samengebracht  in  i'ENTOON- 
Je    beide  oudste    zustersteden;    vijf  eeuwen  STELLING 
kunstevolutie  ingekort  tot  den  afstand  van  een  jg  GENT 
tialf  uur  sporens... 

Dit  samentreffen  brengt  ons  noodzakelijk 

tot  vergelijking;  ze  staan  daar  tegenover  elkaar, 

de  synthesen  van  ons  oudste  en  jongste  kunstleven,  als  op  de  beide 

schalen  van  een  reuzenbalans,  die  aan  den  eenen  of  den  anderen  kant 

móet  overslaan  1 

En  toch  zou  't  weinig  passen  om  hier  in  een  paar  regels  het 
oraketwoord  te  willen  neerschrijven,  dat  het  sche idsgc wicht  in  de 
schaal  zou  werpen.  Eerst  later,  wanneer  het  troebele  van  ons  kunst- 
teven zal  zijn  bezonken,  en  men  met  éen  blik  wording  en  ontwikkeling 
der  hedendaagsche  beweging  overzien  kan,  zal  men  tot  een  duidelijk 
begrip  van  haar  beleekenis  kunnen  komen ;  dón  moge  het  oordeel 
vallen,  dat  wij  nu  nog  verzwijgen  moeten.  — 

Toch  kunnen  we  niet  nalaten  hier  aan  te  merken,  hoe  sympathiek 
ons  aandoet,  in  de  werken  van  onze  oudere  meesiers,  die  inge- 
togen ernst,  die  bescheidenheid,  die  zelfverloochening  als  hel  ware, 
gesproten  uit  hoogen  eerbied  voor  de  kunst  ~  naast  hel  overmoedige 
en  eigenwijze  gedoe  van  zooveel  nieuwere  borslelaars !  Hoe  bemin- 
nelijk zijn  die  ouden,  die  eerlijk  en  geduldig  hun  «  best  ■  deden,  stil 
en  gewetensvol  werkten  —  naast  de  vele  onuitstaanbaar  mel-zichzelf- 
ingenomen  flikwerkers  van  vandaag! 

Dit  is  een  van  de  treurige  gevolgen  van  onze  Academies  en  Kunst- 
scholen  —  broeikaslen  voor  artiesten,  die  er  als  pompoenen  mei 
wondersnelheid    worden    opgekweekt,    maar  hel   stevige  en  forsche 


LIJKSCHE 
TENTOON- 
STELLING 
TE  GENT 


DE  DRIEJAAR-  missen,   van    den   uit   ruwen   bodem   opgegroeiden   boomstam.    Hel 

arliestenbaantje  staat  in  onze  dagen  zoo  wagewijd  open,  dal  er  meer 
jongelieden  dan  ooit  te  voren  als  vlindei^s  aanvliegen  op  de  kaarsvlam 
van  ijdele  glorie  die  er  brandt,  en  er  helaas  zoo  dikwijls  hun  vleugels 
aan  verschroeien  ! 

Het  lastige  gildewezen,  dat  er  vroeger  velen  in  toom  hield,  beslaal 
niet  meer.  Het  moeizaam  opklimmen  van  leerling  tot  gezel,  van  gezel 
tot  meester  is  afgeschaft.  De  vele  en  strenge  voorschriften  die  op  alles 
de  wet  stelden  —  tot  op  het  gebruik  van  doek,  paneel  of  verf  toe  — 
wat  zijn  ze  geworden  ?  De  kunst  is  vrij,  —  de  vrijheid,  eerste 
vereischte  van  haar  bestaan,  heeft  ze  voor  goed  verworven!  —  Hoe 
mooi  klinken  deze  woorden  niet?  En  wat  groote  waarde  heeft  niet  de 
mooie  klank  van  een  woord?  Maar  wanneer  we  wat  dieper  doordringen 
in  het  wezen  der  dingen,  en  we  overdenken  wat  er  achter  die  mooie 
woorden  schuilt,  dan  verliezen  die  wel  eens  iets  van  hun  glans  en 
glorie,  en  stuiten  we  op  een  bedroevende,  werkelijkheid. 

Of  is  het  niet  bedroevend  dat  in  onze  dagen  de  kunst  beoefend 
wordt  door  een  schaar  menschen,  waarvan  de  negen  tienden  over  een 
vijtigtal  jaren  zullen  vergeten  zijn  —  en  die,  let  wel,  niet  als  de  oude 
gildebroeders  van  St-Lucas,  als  bescheiden  ambachtslieden  werken, 
maar  aanspraak  maken  op  den  weidschen  naam  van  c  artist  i.  En  is 
het  niet  bedroevend  te  zien  hoe  de  werken  van  de  grootste  meesiers 
van  onzen  tijd  nü  reeds,  onder  onze  oogen,  stoffelijk  beginnen  Ie 
vergaan  terwijl  de  schilderijen  uit  de  XIV^  en  aV^  eeuw  nog  schitteren 
in  onverdoofden  glans? 

Deze  overwegingen  mogen  bitter  schijnen  en  misschien  ook 
ongepast  —  maar  worden  we  er  niet  vanzelf  toe  gebracht  bij  hel 
doorloopen  van  deze  zalen,  verlangend  naar  een  weinig  kunstemolie, 
en  deze  heel  zelden  maar  vindend  onder  't  pijnlijk  doorworstelen  van 
bergen  ongenietbaar  werk  —  wanneer  te  Brugge  zoo  wonderveel  van 
't  edelste  geboden  wordt?... 


Het  ligt  niet  op  den  weg  van  dit  tijdschrift  zich  in  te  laten  met  de 
aangelegenheden  van  artisten  ondereen  —  maar  het  kan  van  nut  zijn 
voor  de  geschiedenis  van  onze  hedendaagsche  kunstbeweging,  aan  te 
teekenen  dat  dit  Salon  tot  veel  discussie  en  oneenigheid  aanleiding  gaf. 

De  tot  nu  toe  conservatieve,  academische  geest  der  Maatschappij 
tot  Aanmoediging  van  Schoone  Kunsten  werd  nu  gebannen  om  plaats  te 
maken  voor  een  vrijer,  vooruitstrevender  kunstopvatting.  Het  had  iels 
van  een  revolutie,  waarbij  de  gevallen  grootheden  nu  hun  gestrengheid 
uit  beter  dagen  moesten  ontgelden.  Vandaar  natuurlijk  ontevredenheid, 
ruzie  en  polemiek,  waarbij  van  beide  zijden,  naast  meer  gegronde 
betoogingen,  heel  wat  onzin  werd  uitgekraamd. 
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Hoe  men  nu  ook  over  deze  aangelegenheden  oordeele,  kan  het  DE  DRIEJAAR- 
niet  ontkend  worden  dat  met  de  Gentsche  Tentoonstelling  een  stap  LIJKSCHE 
vooruit  werd  gedaan  op  het  gebied  van  officieel  erkende  en  aange-  TENTOON- 
moedigde  kunstproductie.  De  jongeren,  die  stormenderhand  de  zaal-  STELLING 
wanden  hebben  ingenomen  om  het  vele  verdufte  en  vesufte  dat  er  TE  GENT 
vroeger  te  pronk  hing  te  verdringen,  hebben  daarmee  zeker  nieuw 
leven,  nieuwe  strooming  in  onze  kunstwereld  gebracht,  en  er  tevens 
toe  bijgedragen,  om  den  gezichtskring  van  het  publiek  te  verruimen. 
Dit  is  op  zichzelf  een  verheugend  feit,  dat  als  een  gunstig  gevolg  van 
deze  tentoonstelling  mag  beschouwd  worden. 

Of  nu  het  gemiddelde  peil  der  tentoongestelde  werken  hooger 
staat  dan  op  een  der  vorige  exposities,  is  een  vraag  die  moeilijk  te 
beantwoorden  is,  en  die  we  hier  dan  ook  liever  in  het  midden  laten. 
Als  overal  was  hier  de  middelmaat  het  schitterendst  vertegenwoordigd, 
de  middelmaat  die  het  bespreken  niet  waard  is,  en  die  ieder  gewe- 
tensvol criticus  tot  wanhoop  brengt  —  de  deerniswaardige  middelmaat, 
waarbij  men  zich  met  verbazing  afvraagt  wat  al  die  menschen  toch 
kan  bewogen  hebben  om  palet  en  penseel  te  gaan  hanteeren....  Maar 
daarnaast  stonden  enkele  der  groote  figuren  van  onze  hedendaagsche 
kunst,  die  het  prestige  van  onzen  stam  en  van  onzen  tijd  moeten 
ophouden  en  in  wier  werken  voor  ons,  het  zwaartepunt  van  de 
tentoonstelling  ligt. 

We  zullen  ons  vergenoegen  met  het  vermelden  van  slechts  enkele 
werken,  die  zich  door  iets  bijzonders  onderscheiden;  zoo  we  dan  al 
véél  stilzwijgend  zullen  voorbijgaan,  zal  dit  niet  willen  zeggen,  dat  er 
daarin  geen  verdiensten  te  waardeeren  vallen  —  maar  liever  dan  hier 
eene  lange  rits  namen  af  te  schrijven,  zullen  we  wat  uitvoeriger 
ingaan  op  het  werk  wat  daar,  om  de  een  of  andere  reden,  in  het 
bijzonder  aanleiding  toe  geeft. 


Om  eere  te  geven  wien  eere  toekomt,  vermelden  we  in  de  eerste 
plaats  het  werk  van  Alexander  Struys,  de  beroemde  Mechelsche 
Kanlwerkster.  Struys  heeft  hier  zijn  gewone  droevige  onderwerpen 
verlaten,  om  een  vredig  tooneeltje  uit  het  Mechelsche  burgerleven 
te  behandelen.  Een  interieur  :  een  bescheiden  bovenkamertje  vol 
schaduw,  waar  de  beroemde  kantwerkster  woont.  Het  raam  staat  wijd 
open,  en  daarachter  schittert  in  de  volle  glorie  van  de  middagzon,  de 
heerlijken  St-Romboutstoren  —  hoog  in  de  blauw-en-witte  lucht,  boven 
vroolijk-roode,  ouderwetsche  pannendaken,  waartusschen  heldere 
toefjes  lentegroen  uitsteken.  Dat  kijkje  op  de  vrije  natuur,  door 
het  vierkant  raam  is  een  weelde  van  heldere,  krachtige  en  warme 
kleur,  van  licht  en  atmosfeer,  dat  ondanks  zijne  hooge  en  sprekende 
toon,  toch  volkomen  in  evenwicht  wordt  gehouden  door  het  sombere 
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kleur,  onverschillig  of  zijn  werk  ook  worden  zou  een  oogenlust  voor  DEDRIEJAAR- 
hen,  die  zijne  dolle  passievlaag  niet  hebben  meegeleefd...  LIJKSCHE 

Zijn  oude  Den  daarentegen,  is  een  stuk  waarin  men  heelemaal  kan  TENTOON- 
opgaan.  Een  oude,  legendarische  denneboom,  met  woest  verwrongen  STELLING 
takken  —  een  boom  uit  een  sprookje,  naakt,  kaal,  afgeleefd,  maar  toch  TE  GENT 
nog  stand  houdend,  aan  den  zoom  van  het  bosch.  In  de  koude  winter- 
lucht  is  de  zon  even  boven  den  gezichteinder  gerezen,  en  ontsteekt  een 
gele  lichtbrand  op  zijn  ouden  stam  —  en  hij  schittert  in  goudgloed, 
trotsch  als  een  koning,  terwijl  bescheiden  in  den  achtergrond  het 
kreupelhout   schemert,    in   de  waseming  van   den  even   blauwigen 
morgenmist.  Ook  hier  heeft  Claus  zich  verlustigd  aan  het  geweldig  spel 
van  licht,  aan  het  versterven  der  kleur  onder  de  almachtige  stralen 
der  zon,  aan  het  geschitter  der  wonderlijkste  nuancen  en  schakeerin- 
gen —  maar  hier  is   de  vluchtige  indruk  gerijpt  tot  een  werk  van 
bestendige  mooiheid,  dat  ook  anderen  kunnen  na-genieten. 

Een  derde  stukje  vnn  Claus,  Eenden  bij  Avondschemering,  is  uiterst 
leer  en  fijn  gevoeld  van  stemming,  en  mag  zeker,  ondanks  de  mis- 
schien wat  grauwige  tonen,  tot  zijn  goede  werk  gerekend  worden. 

Van  Door  Verstraete  zijn  hier  ook  weer  enkele  doeken  aanwezig 
—  hoewel  de  meester,  zooals  men  weet,  sedert  jaren  reeds  tot  werke- 
loosheid gedoemd  is.  Niet  zonder  weemoed  zien  we  zijn  schilderijen 
hier  hangen  naast  het  werk  van  zoovelen,  die  in  den  vollen  bloei  staan 
van  hun  leven  en  van  hun  scheppingskracht.  Zie  hier  dat  mooie  Kerkje 
te  Schoore  (Zeeland)  zoo  vast  en  helder  van  toon,  zoo  vol  blije  voor- 
jaarstemming, zoo  vol  lucht  en  atmosfeer  —  daar  weer  een  van  zijn 
meer  geliefde,  weemoedige  onderwerpen  :  de  Orgeldraaier,  en  zijn 
eigenaardig-geziene,  geestige  rij  jongetjes,  aan  den  rand  van  een  bosch  : 
de  Klopjacht.  De  zoo  degelijke  gaven  van  dien  meester  kunnen  we 
hier  weer  ten  volle  bewonderen ;  eens  te  meer  komen  ze  tot  hun  recht 
naast  het  vele  werk  op  de  tentoonstelling,  waarop  de  machteloosheid 
zoo  duidelijk  geschreven  staat  Al  mogen  wij  niet  meer  hopen,  dat  hij 
het  penseel  nog  eenmaal  zal  ter  hand  nemen,  blijft  Verstraete  toch 
een  van  de  weinigen  die  er  werkelijk  hebben  toe  bijgedragen  om  de 
hedendaagsche  kunst  in  Vlaanderen  op  de  hoogte  van  haar  glorierijk 
verleden  te  houden. 

Even  weemoedige  gedachten  komen  bij  ons  op  bij  het  weervinden 
van  den  onlangs  in  volle  levenskracht  gestorven  Gustaaf  van  Aise, 
wiens  naaktstudie  Na  het  bad,  een  verbazend  knap  stuk  werk  is,  — 
geschilderd,  zou  men  zeggen,  met  het  oog  van  een  beeldhouwer,  vol 
geestdrift  voor  weelderige  vormen,  maar  dat  niet  minder  vreugde  heeft 
aan  warme,  sappige  kleur. 

Voegen  we  bij  deze  voor  de  kunst  verloren  krachten,  nog  den 
naam  van  Evert  Larock,  die  arme,  ziekelijke  jongen,  die  zooveel  per- 
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soonlijks  in  zijn  kunst  wist  te  leggen  en  hier  met  enkele  van  zijn  kleine 
doeken  vertegenwoordigd  is  —  en  dien  van  Hannotiau,  waarvan  hier 
een  wat  hard  en  scherp,  maar  toch  niet  onverdienstelijk  stilleven 
tentoongesteld  is. 

Om  tot  de  levenden  terug  te  keeren,  vermelden  we  een  mooi 
schilderij  van  Frans  Hens  :  Mistige  nacht  —  mysterieuse,  groenblauwe 
zee  en  lucht  met  gele  maanschittering,  waar  een  spookachtig  schip 
geruisloos  voortschuift,  een  smaragdgroen  lichtje  aan  bakboord;  een 
vluchtige  impressie  is  dat  zeker  geweest  —  maar  de  schilder  heeft  er 
het  essentiéele  van  weten  vast  te  houden,  heeft  ons  onder  de  bekoring 
weten  te  brengen  van  het  vreemdsoortige,  geheimzinnige  der  ver- 
schijning in  haar  rijkdom  van  teedere  tinten. 

Een  zeer  belangrijk  werk  van  Karel  Mertens,  Zeeuwsche  Familie^ 
komt  hier  voor  het  eerst  onder  de  oogen  van  het  publiek.  De  groote 
kwaliteiten  van  dien  kunstenaar  treden  hier  eens  te  meer  op  den 
voorgrond  —  en  gaarne  zou  men  in  enkel  bewondering  opgaan  voor 
zijn  nieuwe  schepping.  Maar  men  stuit  op  enkele  gebreken,  of  eigen- 
aardigheden, of  hoe  men  't  noemen  wil  —  die  we  den  kunstenaar 
niet  meenen  te  mogen  verzwijgen.  Het  huisgezin  is  in  een  kring 
geschaard  in  'n  groene  wei,  afgesloten  door  een  muurtje,  waarboven 
hel  perspectief  van  een  Zeeuwsch  stadje  zichtbaar  is.  Die  figuren  staan 
of  zitten  daar,  star,  onbewogen  —  zonder  dat  de  adem  van  het  leven  er 
door  heengaat,  als  gedoemd,  zou  men  zeggen,  tot  eeuwige  rust.  Niet 
enkel  zijn  gezichten  en  houdingen  uitdrukkingloos,  maar  nog  ont- 
breekt er  in  *t  heele  stuk  de  diepte  —  het  leven  der  atmosfeer.  Als 
een  aschgrauwe  nevel  zweeft  er  over  het  geheel,  de  ruimte  benauwend 
en  beperkend,  de  figuren  samenpakkend  op  éen  enkel  plan.  De 
gebloemde  keui'slijven  der  vrouwen,  in  teedere  harmonieën  gehouden, 
en  op  zichzelf  meesterlijk  bestudeerd,  krijgen  te  veel  belang,  blijven 
niet  op  hun  natuurlijke  plaats.  Men  krijgt  den  indruk  dat  de  schilder 
te  zeer  is  opgegaan  in  de  behandeling  van  het  détail  —  dat  hij  zich  te 
zeer  heeft  laten  meesleepen  door  het  verleidelijke  mooi  der  stoffen  en 
daardoor  buiten  het  noodzakelijke  evenwicht  is  geraakt.  Hij  heeft  niet 
genoeg  den  totaalindruk,  dien  zijn  stuk  zou  maken,  in  het  oog  gehouden, 
hij  heeft  de  groote  lijn  van  zijn  compositie  te  veel  laten  versnipperen 
door  de  bijzaken.  Ook  de  gotieken  waren  uitvoerig,  tot  in  hun  grootste 
paneelen  —  men  denke  aan  van  Eyck  —  maar  deze  wisten  toch  de 
groote  massa's  in  hun  ware  verband,  in  hun  atmosfeer  te  houden  — 
iets  waarin  Mertens  hier  niet  is  geslaagd.  Er  zijn  te  veel  goede  hoeda- 
nigheden in  dit  werk,  er  ligt  een  te  zuiver  streven  in,  om  niet  in  volle 
oprechtheid  op  de  gebreken  te  durven  wijzen  waaraan  het,  naar  onze 
opvatting  mank  gaat.  De  kunstenaar  zal  hier  zeker  meer  mee  gebaat 
zijn,  dan  met  blinde  lof  of  blinde  afbrekerij. 
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Het  voornaamste  wat  we  op  deze  tentoonstelling  bespreken  wilden, 
is  hiermee  vermeld.  Op  enkele  werken  willen  we  hier  nog  met  een 
paar  woorden  de  aandacht  vestigen. 

Hendrik  Luyten  o.  a  zond  twee  knappe  werken  :  de  Weduwe  en 
Alléén  op  de  Wereld  (*)  —  Alfred  Verhaeren  enkele  binnenhuisjes, 
waarin  hij  zijn  zeer  opmerkelijke  gaven  van  kolorist  aan  den  dag 
legt ;  hij  wordt  echter  wel  eens  wat  plomp  en  zwaar,  zijn  rood  en 
bruin  en  groen  wordt  wel  wat  erg  massief,  maar  hij  weet  in  zekere 
stille  hoekjes  van  kerkjes  en  kapelletjes  een  leven  te  wekken,  dat  stellig 
niet  van  een  alledaagsche  opvatting  getuigt. 

De  inzending  van  Eugeen  Laermans  is  ons  hier  meegevallen.  Hij 
heeft  meer  oog  gekregen  voor  vorm  —  zoo  o.  a.  in  zijn  Bad-studie  — 
en  is  'n  beetje  bekomen  van  zijn  op  goedkoop  effekt  berekende 
karikatuur-typen.  Laermans  is  niet  de  eerste  de  beste,  en  voert  zeker 
heel  wat  meer  in  zijn  mars  dan  er  tot  nogtoe  uit  te  voorschijn  kwam. 
Moge  hij  gewaarschuwd  worden  voor  zekere  ophemelaars,  die  henrt 
hoofd  op  hol  brengen,  en  van  ernstige  studie  afhouden.  Wanneer  hij 
tol  het  besef  komt,  dat  er  méér  noodig  is  dan  geestige  visie  en  een  a 
peil  prés  in  de  uilvoering,  om  een  plastisch  kunstwerk  voort  te 
brengen,  dan  zal  zijn  kunst  zeker  nog  tot  hoogen  bloei  gedijen.  In  de 
eerste  plaats  zal  hij  te  bevroeden  hebben,  dat  Boeren-Breughel,  waar 
hij  zeker  véél  van  houdt,  nog  heel  wat  anders  was  dan  een  opmerker 
en  een  hekelend  filozoof  —  en  wel  in  de  eersle  plaats  een  volbloed 
schilderyen  allereerste  kracht. 

Een  gunstigen  indruk  maakten  ook  de  schilderijen  van  Alfred 
Bastien,  nl.  en  portret  van  zijn  Moeder^  een  goed  vrouwlje,  gezeten  in 
een  hoekje  van  de  keuken,  bij  de  gedekte  middagtafel,  —  een  Vrouwe- 
portret  ten  voeten  uil,  -  en  een  landschapje  in  *t  Zoniénbosch,  Deze 
jonge  artiest  geefl  hier  blijk  van  een  zeer  degelijken  aanleg  en  van  een 
ernstig  streven.  Zijn  voorstellingen  zijn  zeer  eenvoudig  opgevat,  maar 
flink  bestudeerd  en  zitten  kranig  in  de  verf.  Wat  er  nog  in  zijn  werk 
mag  ontbreken  zal  hij  zeker  mettertijd  weten  te  verwerven. 


De  afdeeling  beeldhouwerij  had  ditmaal  niet  machtig  veel  te 
beteekenen.  Van  Meunier  een  paar  bronzen  beeldjes,  waar  natuurlijk 
de  •  poot »  van  den  meester  weer  duidelijk  ingeprent  is;  zijn  kop  van 
Emiel  Claus  is  ons  echter  tegengevallen ;  dat  is  Claus  niet,  al  zij  het 
dan  ook  een  knap  stuk  werk. 

Niet  zoo  dadelijk  inpakkend,  niet  overdonderend,  maar  van  des 
te  hooger  distinctie,  van  des  te  fijner  voornaamdheid  is  het  werk  van 
Thomas  Vin^otle  :  de  borstbeelden  van  den  Koning  en  van  wijlen  de 
Koningin.    Niet  de  officieele   personen   heeft   hij   hiervan  gemaakt, 


{'} 


Beide  gereproduceerd  en  besproken  in  Onze  Kunst,  I*"  tialfjaar,  blz.84  en  87. 


142 


L 


maar  wel  de  sterfelijke  menschen,  die  voelen  en  denken  zooals  wij  —  DE  DRIEJAAR- 
hij  heeft  er  de  adem  van  het  leven  doen  doorheen  gaan,  de  trilling  der  LIJKSCHE 
spieren  doen  loopen  onder  de  huid,  het  doorschijnende  marnier  de  TENTOON- 
malschheid  gegeven  van  het  levende  vleesch.  Zijn  oog  is  scherp  en  STELLING 
doordringend  zijn  hand   zéker,  onfeilbaar  —  zoo  heeft  hij  van  deze  TE  GENT 
portretten  gemaakt  brokken  zielestudie  en  verbazend  knappe  beeld- 
houwerij. 

Een  afzonderlijk  zaaltje  werd  ingenomen  door  werken  van  den  niet 
lang  geleden  gestorven  Gentschen  beeldhouwer  Paul  de  Vigne.  Deze 
werken  werden  meestendeels  in  dit  tijdschrift  reeds  besproken  en  afge- 
beeld toen  ze  te  Brussel  waren  tentoongesteld  (*).  Zij  vormen  zeker  niet 
het  minst  belangrijke  deel  van  deze  tentoonstelling  :  men  wordt  nooit 
moe  hun  gespierde  gracie,  hun  teedere  en  toch  vaste  vormen  te  bewon- 
deren, waarin  de  kunstenaar,  als  het  ware  het  strenge  van  de  klassieken 
met  de  Vlaamsche  vormenweelde  wist  te  versmelten. 

Voor  de  overige  werken  op  deze  tentoonstelling,  moge  een  alge- 
meene  kenschetsing  volstaan.  In  hoofdzaak  is  er  tweeërlei  strekking 
in  merkbaar  :  ter  eene  zijde  een  voortbouwen  op  de  impressionnistische 
landschapschildering,  zooals  deze  in  de  xix^  eeuw  werd  geschapen. 
Landschappen,  en  nog  eens  landschappen,  met  mindere  of  meerdere 
eigenaardigheid  van  visie,  met  mindere  of  meerdere  knapheid  in  de 
uitvoering.  Banale,  oninteressante  landschappen,  brokjes  natuur  zoo 
maar  gewoonweg  gekopieerd,  zonder  eenige  emotie,  —  en  meer 
gezochte  landschappen,  waarin  een  stemming  leeft,  waaruit  iets  eigen- 
aardigs, treffends  spreekt,  dat  de  schilder  ontdekte  en  vasthield,  waar 
een  ander  het  niet  zou  hebben  opgemerkt,  —  en  dan  fantastische  land- 
schappen, gestyliseerde  landschappen,  lyrische  of  dramatische  land- 
schappen, die  echter  zeer  dikwijls  onder  een  schijn  van  dichterlijke 
begeestering,  de  treurigste  onmacht  verbergen. 

En  ter  andere  zijde  —  naast  de  in  minderheid  aanwezige  stilleven 
en  genrestukken  —  figurenschildering  met  symbolistische  beteekenis, 
onder  den  invloed  van  de  Engelsche  prae-Raphaëliten  en  hunne 
volgelingen.  Welke  rol  dit  genre  in  onze  kunst  zal  te  vervullen  hebben, 
is  op  dit  oogenblik  nog  niet  duidelijk.  Onze  Vlaamsche  jongens  mogen 
intusschen  gewaarschuwd  zijn  voor  het  valsche  en  kunstmatig-opge- 
schroefde  dat  veelal  in  de  modellen  ligt,  waarop  ze  zich  bij  voorkeur 
inspireeren  —  vooral  in  de  Duitsche,  welke  heden  ten  dag  een  zekere 
üogue  genieten. 

Een  kunstsoort  dat  op  deze  tentoonstelling  geheel  ontbrak,  is  de 
historieschildering.  Niet  dat  we  eenig  heimwee  gevoelen  naar  zekere 
holle  en  academische  voorstellingen,  welke  in  andere  exposities  hoog 
en  breed  hun  onbeduidendheid  uitspreidden  —  maar  we  vinden  het 

(•)  Onze  Kunst,  1902,  I«  halQaar,  blz.  54  en  vgg. 
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DE  DRIEJAAR-  (och  curieus  dat  in  hel  land  van  Leys,  van  Gatlait,  van  Wiertz  zelfs  — 
LUKSCHE  en  van  Van  Aise  —  zich  geen  jonge  krachten  op  dit  vak  toeleggen. 

TENTOON-  Hoe  dan  ook,  heeft  deze  tentoonstelling  in  ieder  geval  doen  blij- 

STELLING  ken,  dal  er  in  ons  land  nieuw  kunstleven    groeit  en  broeit,  dat  er 

TE  GENT  gewerkt  en  gezocht  wordl,  dal  er  nieuwe  wegen  worden  ingeslagen  — 

en  hel  is  haar  verdienste  geweest,  deze  jonge  elementen  officieel  te 
erkennen,  en  met  het  groote  puhliek  in  aanraking  Ie  brengen.  Zoo  we 
te  dezer  plaatse  al  bun  werk  niet  uitvoeriger  hebben  kunnen  bespreken 
—  zulten  we  er  des  te  liever  op  terug  komen,  zoodra  speciale  tentoon- 
stellingen vollediger  overzicht  en  juister  beoordeeling  van  bun  streven 
en  kunnen  zullen  mogelijk  maken. 

P.  R.  JR. 


KUNSTBERICHTEN 


VAN    ONZE    EIGEN 
CORRESPON  DENTEN 


UIT  AMSTERDAU  ^^^^ 

G  1SRAELS>TEN- 

lONSTELLING  BIJ 

:  FIKMA  BUFFA  > 

;T0BER   1902  >c^ 

een  tamelijk  laii- 

1  lijd  is  er  dan  ein- 

lijk  weer  wal  meer 

van  dezen  kunslenaar  te  zien.  Voorjaren 

Ueeft  men  van  hem  gezegd,  dat  liij  bij 

buien  •  broeiscti  obscuur»  placht  Ie  zijn 

en  waarlijk  men  kan  het  ook  nu  nog  niet 

trelFeiidcr  uitdrukken.  Maar  wal  er  na 

zulk  een  langen  broeitijd  voor  den  dag 

komt,  is  tenminste  alleszins  belangrijk 

genoeg  om  er  iets  over  te  zeggen. 

Wal  bier  bijeen  hangt  [een  kleine  40 
schilderijen  en  een  25tal  teekeningen)  is 
niel  van  één  periode.  Er  is  nogal  wat 
van  hel  werk  dat  men  vroeger  heeft 
gezien,  uit  den  tijd  toen  de  schilder  in 
hetzelfde  huis  als  Breilner  zijn  atelier 
had  en  oak,oppervlakkig  gezien, dezelfde 
sujetlen  koos  Daar  zijn  weer  de  ver- 
flenste, slonzige  meiden  mei  hun  arme- 
lijken  tooi,  de  geplakte  huren  in  een 
avoiiluurlijken  krul  op  't  voorhoofd, 
slenterend  langs  de  smerige  straten  van 
de  regentrieste  slad.  Daar  is  een  gezicht 
op 't  Koningsplein  op  een  grijzen  dag  en 
up  de  Keizersgracht  hij  de  Westerkerk 
in  somber  winlerweer.  Bij  alle  overeen- 
komst mist  men  hier  Breitners  vlotten 
streek,  zijn  on  verwrikbiire  vastheid,  zijn 
vullen  toon.  Isaac  Israels  Is  in  veel  op- 
zichten als  schilder  zijn  mindere.  Zijn 
vlakken  doen  soms,  bij  'l  groezelige  af 
doorwerkt  als  ze  zijn,  aan  het  onvatbare 
faire  van  zijn  vader  denken,  dan  weer 
blijfl  erin  dien  nerveuzen  toets  iets  on- 
bevredigds  en  zockends.  Maar  wat  in 
dit  oude  werk  bewonderenswaardig  Is, 
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is  hel  leven  en  de  beweging  der  figuren,    KUNST- 
die  de  huizen   en  slralen  slechts   tot   , 
achtergrond  hebben.  Wel  bezien  schil- 
dert Israels  niel  eens  Breitners  onder-   UIT  AMSTERDAM 
werpen  al  is  er  uiterlijke  gelijkheid.  Le 
mcme  o  coin  de  vie  «  maar  een  gansch 
ander  temperament. 

Beweging,  beweging  !  Eén  enkele 
schrap  desnoods  als  er  maar  gang  in 
zil,  liever  dan  een  plastisch  uitbeelden 
en  laten  stilstaan.  Bovcn<lien,  zijn  werk 
moge  als  pikluraal  gehéél  niet  gaaf  zijn, 
de  zaken  waar  'I  hem  om  te  doen  is 
zegl  hij  mei  wreede  duidelijkheid. 
Achter  de  breedgeschilderde  gezichten 
van  die  fabriekmeiden  speelt  heel  hun 
lage  levenstragedie.  Hij  is  psycholoog  bij 
intuïtie,  men  lioeft  maar  naar  de  bedor- 
ven hakkessen  van  zijn  liookslers  te 
kijken  ;  trouwens  ook  wat  't  overige  be- 
Ireft  een  van  zijn  bcsl  vulgeliouden 
schilderijen,  met  een  warm  diep  zwart 
tegen  levend  bleek  vleesch.  Alleen  een 
enkele  maal  waar  het  haast  een  imitatie 
van  Breitner  lïjkl  en  er  weinig  ilguren 
op  slaan,  zooals.  op  het  zwakke  schil- 
derij Koningsplein  en  een  erg  bruine 
leekeningSladsgeziclil,  blijft  liet  heneden 
alle  verwachting. 

En  nu  komt  het  mij  voor,  dat  juisl  het 
gevaar  van  altijd  ten  zijnen  nadeele  met 
zulk  een  schilder  van  ras  vergcleKen  te 
worden,  bij  zijn  werk  van  tegenwoor- 
dig vermindert.  Hel  schijnt  wel  of  hij 
Breilner  voor  goed  lieefl  willen  afzwe- 
ren. De  donkere  stad  mei  de  dreigende 
luciiten  is  als  vergeten.  Blond  zonnelicht 
glijdt  in  plekken  langs  de  gevels  en 
blauwgrijze  stoepen,  klatert  op  het 
welvende  vlak  van  een  brug,  waarover 
het  dienstmeisje  in  haar  krakend  geste- 
ven katocntje  zich  rept  met  de  bood- 
schappenmand. 


KUNST- 
BERICHTEN 
LIT  AMSTERDAM 


ISAAf.  ISHAÜ-S;  EJi.LN  P^iRTKLT. 

Talrijk  zijii  de  gruote  en  kleine  schel- 
sen  van  hel  strand  :  een  warme  ochtend: 
kinderen  up  ezeltjes  in  sukkeldraT.  de 
kleuri;je  jurkjes,  roze  en  rood.  of  roze 
co  wil,  de  riHMle  slmndhoeden  fel  in  de 
zon  en  daarachter  de  drijver  mei  zijn 
gebronsd  jongensijczictil  dal  uitkouil 
legen  hel  zomerblauw  van  de  zee.  Of 
het  zelfde  geval  op  een  zilverblanken 
avond  i  de  zee  bleek  en  kalm  met  één 
enkelen  breeilsch  ui  menden  gulfzoom- 

Wei  dient  gezegd  Ie  worden  dat  na  al 
deze  magistrale  schetsen,  die  het  onder- 
werp van  alle  kanten  aanpakken, einde- 
lijk te  vergeefs  gewacht  wordt  op  een 
rijp  resultaat, op  de  essence  van  dit  alles. 
'I  Is  een  zoeken  tot  t  einde  toe, wel  soms 
een  raken  aan  bel  compleete,  ma^r  zóo 
dal  men  gedwongen  is  mee  Ie  zoeken  en 
Ie  denken  en  men  zich  die  rustige  bevre- 
diging voell  ontgaan,  die  van  voldragen 
werken  Ie  stralen  schijnt. 

't  Is  geen  wonder.dal  juist  deze  scliil- 
der,  dien  de  illuzie  van  de  beweging 
zoo  lief  is,  en  die  met  wat  schrappen 
een  levend  gebeuren  Ie  suggereereo 
vermag,  vooral  als  teckenaar  boeit.  Zijn 
krabbels  met  gekleurd  krijl  en  wal  sap- 
verf  behooren  tol  zijn  gelukkigste  en 
meest  compleete  uitingen  en  't  is  Ie  be- 


ireuren.  dal  er  bij  deze  gelegenbeid  zoo 
weinig  van  te  zien  is.  —  Daarentegen 
zijn  er  enkele  van  die  olieverf-scbetsen 
nii  het  Oo&Ierpark,  waarvan  é^  mei 
den  iramkoclsier,  die  vrijer  beefl  en  nu 
met  zijn  kindje  op  een  bank  zil,  al  zeer 
pittig  in  elkaar  is  gezel.—  Een  teekcning 
van  een  hnisselijk  feestje  ter  cere  van 
een  poppig-bruidje&achlige  aannemeliu- 
ge  in  een  derde  klas  milieu,  is  van  een 
Iragi-komische  kracht,  dat  men  vluchtig 
aan  Ibels  denkl.zooals  andere  keeren  aan 
Sleinlen ;  toch  zal  men  bezwaarlijk  be- 
twisten, dat  de  acteurs  van  Israels 
lugubere  ievcnsklucblen  van  quasi  - 
franscbe  larie  vrij  zijn. 

Het  kan  na  deze  tentoonstelUDg  wel 
weer  lang  duren  vóór  we  opnieuw  iets 
van  den  merkwaardigen  sctkUder  te  zien 
krijgen.  Wat  zal  bel  dan  zyn?  Zon  het 
beeld  van  zijn  teuvre  eens  zoo  gestolen 
worden,  dal  Isaac  Israels  inplaats  van 
een  interessant  en  in  hooge  male  geta- 
lenteerd artiest,  inplaats  van  een  soms 
maar  at  Ie  nerveus  aangelegde  zoeker 
een  groot  e,  machtige  sctiildersfiguur 
voor  ons  werd  ?  Mij  dunkt,  iemand,  die 
er  zooveel  kracht  aan  kan  zeilen  om 
builen  een  gemakkelijk  maniertje  te 
blijven,   iemand,  die,  zonder  het  nog 


ISAAC  ISRAËLS  :  KZELRIJDF.N. 

met  zichzelf  ééns  te  zijn,  reeds  zooveel  Op  een  tentoonstelling  van  Dijsselhors    KUNST- 
schenkt,   moest  toch  len  slotte  wel  ko-  nieuwste  werkesi.  bij  ile  llrma  van  Wis-    RpDir-iiTi.'W 
ninklijker  nog  dun  nu  zijn  ei({en   weg  scliiigh  hooj)  ik  een  volgende  keer  uit- 
kunnen gaan.  voerig  terug  te  komen.  Van  de  32  num-    ^'^  AMSTERDAM 
Ociober  1903.                    W.  VoGELSANG.  nicFS  is  er  gecii  enkel  onbelangrijk. 

W.  V. 


ISAAC  ISRAGlS  :  STADSGEZICHT. 
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TENTOONSTELLING  VAN  SCHILDE- 
RIJEN, PASTh:LS,  LITHOS,  TEEKE- 
NINGEN  EN  KUNSTNIJVERHEID  DOOR 
DE  DAMES  M.  DE  ROODE-HEYER- 
MANS,  A.  DUTILH  EN  DE  HEEREN 
M.  BROECKMAN,  C.  J  VAN  DER  HOEF 
EN  S.  H.  DE  ROOS,  IN  HET  STEDE- 
LIJK  MUSEUM  TE  AMSTERDAM  > 
VAN  3-13  OCTORERyO^  Er  is  slellig 
zeer  veel  knaps  in  hel  werk  van  Mev. 
<le  Rüode-Heyernians;  —  bedeeld  mei 
een  klaarziend  uog,  heefl  zij  bovendien 
gevoel  voor  kleur  en  leekenl  zij  uil- 
niunlen<l  Alleen  betreur  ik  hel,  dal 
zij  een  enkele  maal,  bij  sommige  onder- 
werpen,haar  kraclil  meer  heefl  Irachlen 
te  zoeken  in  eendramalischen  lilel,  dan 
wel  noodig  was,  doch  dil  is  dan  een 
foul,  die  haar  niel  al  Ie  zwaar  mag  wor- 
den aangerekend,  omdat  zij,  ijverig 
socialiste  als  zij  is,  vermoe<ielijk  hier- 
mede propaganda  heefl  willen  maken. 
Toch  dunkl  hel  mij  goe<l  hierop  even 
de  aandacht  Ie  vestigen,  omdal,  volgens 
mij,  zeer  zeker  een  paar  leekeningen 
hun  ontstaan  eer  hebben  Ie  danken  aan 
genoemde  politieke  overluiging,dan  aan 
den  arlislieken  drang  tol  scheppen. 

Zij  is  dan  ook  verweg  het  besl  in  die 
vlotte  krabbels  en  sober-uilvoerige  lee- 
keningen, waar  zij  uitsluitend  hel  ar- 
tisliek-geziene  geeft,  zonder  meer,  en 
waarlijk  behoeft  men  van  sommige 
wei  ken  de  nadere  aanduiding  niel  in 
den  catalogus  te  zoeken,  omdal  het 
navrante  van  menig  geval  in  voldoende 
male  naar  voren  treedt  en  tot  ons 
spreekt. 

Zoo  gevoelt  men  duidelijk,  dal  in  die 
eenvoudige  leekening,  Diamanlslijperij\ 
het  ledige  lokaal  met  destilstaande  schij- 
ven en  verlaten  werktuigen,  èl  de  misère 
der  werkloosheid  is  uitgezegd,  en  bij  de 
beschouwing  van  het  Schillenmeisje, 
koml  hel  paupcrisme  als  van  zelf  gluren 
achter  <le  cadeau-gemaakte  kleéren  en  ('e 
versierde  hoed,  welke  in  vroeger  dagen 
aristocralischer  eigenaresse  hebben  ge- 
kend; zoo  treedt  de  tragedie  van  hel 
leven  evenzeer  op  den  voorgrond  bij  de 
juist-geöbserveerde  kromgebogen  arme- 
lijke Jodenvrouwljes,met  bezige  knuist- 
jes  ijverig  werkend  in  hel  Israëlitische 
Armenhuis,  —  als  in  de  simpele  schetsen 
der  Iriesle  krollen  uil  de  achterbuurten 
van  Amsterdam. 


Bovendien  is  er  van  deze  artieste  een 
schilderij  Unnennaaisterskoóperatie,  «lat 
zeer  zeker  op  niel  alledaagsche  pictu- 
rale qualileilen  duidt. 

Ten  slotte  vestig  ik  nog  even  de  aan- 
dacht op  de,  voor  het  meereiuleel  knappe, 
schetsen  van  verschillende  poUtieke 
personen,  als  ernsligeTweede-Kamer-le- 
den  en  deftige  rechters,  die  dikwijls 
door  haar  socialistisch,  ariistiek  tempe- 
rament gezien  noodwendig  tot  vermake- 
lijke charges  hebben  moeten  leiden. 

Ook  Mejuffrouw  A.  Dulilh  zoekt  hel 
leed  van  hel  menschelijk  leven  in  beeld 
te  brengen.  De  gave  en  doorwerkte 
lithografie  van  hel  idiote  meisje  Aal 
Kok  was  mij  reeds  van  vroeger  bekend, 
maar  met  de  uitvoerige  leekening  van 
dil  ongelukkige  schepsel  doet  de  schil- 
«leres  een  groole  schrede  voorwaarts. 
De  expressie  van  het  gezicht  met  de 
wezenlooze  oogen  is  hier  nog  verder 
doorgevoerd  en  de  afbeelding  van  het 
luguber  gebaar  der  verwrongen  handen 
stemt  tol  bewondering,  terwijl  de  Ireur- 
boomen  en  het  crucifix  op  den  achter- 
grond eer  den  indruk  van  dil  ma- 
cabere conterfeitsel  verzwakken  dan 
versterken. 

De  studie  Zonnebloem  was  mij  van  een 
Arti-tentoonstelling  bekend  en  trok  ook 
daar  mijn  aan<lacht. 

In  mejuffrouw  Dulilh  begroeten  wij 
evenzeer  een  artieste  van  bizondere 
gaven.  Zij  ziet  scherp  en  indien  zij  haar 
techniek  nog  hooger  zal  welen  op  Ic 
voeren,  mogen  wij  in  de  toekomst  veel 
van  haar  verwachten. 

De  Heer  C  J.  van  der  Hoef  heeft  wei- 
nig doch  superieur  werk  tentoongesteld. 
Als  ontwerper  van  veel  fraai  aardewerk 
door  de  fabriek  «Amstelhoek  •  in  den 
handel  gebracht,  en  dal  in  den  laatsten 
tijd  zoo  zeer  in  trek  komt,  was  hij 
mij  bekend,  maar  van  zijn  beeldhouw- 
werk kreeg  ik  hier  voor  't  eerst  proe- 
ven te  zien. 

Hel  pillige  in  eikenhout  gesneden  kin- 
derfiguurtje, zoo  naief  van  expressie  en 
zoo  geheel  vrij  van  alle  zoetelijkheid,  is 
een  meesterstukje,  terwijl  de  slrak- 
gemodelleerde  schetsen  in  gips.  Volen- 
dammer  meisje  en  Drinkende  jongen  zelfs 
voor  het  beste  werk  van  den  beeldhou- 
wer Zijl  in  dit  genre  niel  behoeven 
onder  te  doen. 
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Moge  Van  der  Hoer  spoedig  zijn 
onmiskenbare  krachten  eens  aan  een 
belangrijker  opgaaf  in  deze  ricliling  be- 
proeven; bij  beschikt  over  een  groote 
technische  vaardigheid,  die  menig  ander 
hem  zal  mogen  benijden. 

Van  den  Heer  S  H.  de  Roos  zag  ik 
eenigen  tijd  geleden  in  het  Panorama- 
gebouw een  paar  kleur-lilho's  die  mij 
zeeropraerkelijk  toeschenen  en  die  hier 
lot  het  beste  beliooren,  dat  hij  Iaat  zien  : 
Moeder  en  kind  (Volendam)  en  Sloot. 

Knap  van  teekening  en  goed  van  kleur 
zijn  verder  Slaluinijei  en  Frankeiidaal, 
waarin  tevens  stemming  is.  Ook  als 
kunstnijvere  komt  hij  hier  goed  voor 
den  dag  met  enkele  boekbanden,  een 
boekenbanger  en  een  tafel. 

Minder  lof  moet  ik,  helaas,  over  heb- 
ben voor  het  werk  van  den  Heer 
Broeckman.  Hij  is  niet  oorspronkelijk  en 
geeft  boogst-slappe  quasi-iniilaties  van 
ThysMaris,  maar  van  het  dichterlijk- 
etherische  dat  deze  schilder  vermag  uit 
te  drukken,  vindt  men  in  Broeckmun's 
werk  geen  zweem  ;  terwijl  enkele  zijner 
portretten  den  indruk  geven  van  sterk 
te  zijn  geïnspireerd  op  het  werk  van 
Jan  Veth.  Den  weigemeenden  raad  zou 
ik  hem  willen  geven  van  loch  vóór 
alles  te  trachten,  zichzelf  te  zijn. 

miaenam,  Oclober  190S.  C    VehSTEH. 


UIT  ANTWERPEN  = 


G  BIJFEN  .  VER- 
rZAAL.  >VAN    6 
T     1.1    OCTOBER 
>  /,♦■  De    voor- 
msle      slichtende 
en  van  den  kunst- 
Dg  -Als  ik  kan  t,[') 
die  nog  steeds  Itcstnal,  maar  nu  in  jon- 
gere handen  is  overgegaan  _  hebben 
zich  verccnigd  onder  hooger  gemelde 
benaming,  om  van  tijd  lol  lijd  leiiloon- 
slcllingen  in  Ie  richten.  Wij  hebben  ons 
natuurlijk   niet  af  te  vragen,  of  deze 
nieuwe  kunstkring,  die  toch  uil  zeer 

I*)  wie  over  de  vroegere  jaren  van  dezen  kring, 
die  in  onze  hedendaagse li e  kunst liewegEng  een 
t>elangHjkc  rol  heen  genpeeld.  meer  wenscbl  te 
weleD,  verwijlen  we  naar  hel  artikel  van  Emm. 
de  Boni  in  De  Vlaamicht  School,  1892,  bli.  1. 


ui  teen  loop  en  de   elementen    is   samen-   KUNST- 
gesteld,  ecnige  reden  van  beslaan  heeft ;    npnifUTpM 
het  past  ons  alleen  deze  eerste  ientoon- 
slelhng  te  bespreken.  ^''ï'  AMSTERDAI 

Het  hier  aanwezige  werk  dan,  is  van 
erg  ongelijke  waarde.  De  degelijkste 
inzending  is  xontier  twijfel  die  van 
Hendrik  Lujlen  :  drie  schilderijen  ;  — 
een  groot  stuk  zonbeschenen  grasland, 
waarop  een  wit-en-rosse  koe,  half  in  de 
schaduw,  dooreen  vrouwtje  gemolken  ; 
Aiioiidyeluiden,  een  rustige  avondstcm- 
mijig,  een  meisje  met  drie  koeien  keeren 
huiswaarls  over  de  vlakke  heiilc,  waar- 
over een  gouden  straal  van  de  dalende 
zon  schijnt;  —  Herfslulaag,  een  wit 
paard  vóór  een  kar,  opeen  landweg,  in 
stille,  zachte  lonen  gebonden,  maar  niet 
erg  veel  zeggend. 

Zeer  verdienstelijk  is  het  April-lanA- 
scliapje  van  Henry  Rul  —  mcl  diepe 
tonen  in  het  rosse  struikgewas  en 
hel  stille  blauwige  watertje.  In  het 
jongste  werk  van  Prosde  Wil  waardee- 
ren we  een  streven  naar  vaste,  soliede 
kleur,  en  krachtig  lichtefTecl  —  dat  wel 
in  de  goede  richling  ligt.  Maar  toch 
blijft  er  nog  veel  in  zijn  werk  ontbreken. 
Van  L.  Brunin  zagen  we  hier  een  stil- 
leven (wild)  dal  ons  heel  wat  aangena- 
mer aandeed  dan  de  zeepdoostlguren, 
weEke  deze  schilder  anders  met  voor- 
liefde behandelt,  en  waarvan  er  hier 
ook  een  paar  staaltjes  aanwezig  zijn. 

Verder  was  er  nog  werk  van  J.  Rosier, 
R.   Steppe,    Fritz  Hanno,    Cli.  Buland, 
W.  Albracht  cu  van  den  beeldhouwer 
Alfons  van   Beurden  —  dat  ons    geen    UIT 
aanleiding  tot  meer  ingaande  bespre-   ANTWERPEN 
king  geeft. 

XX. 
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[JFDE    TKNTOON- 
j  STELLING  VAN  DKN 

KRINC;    «  LABEUR  - 
I  >  IN  HET  MODERN 

MUSEUM,  VAN  4  TOT 
3t)    OCTOBER     1902. 
'  A^    Deze    tentoon- 

stelling onderscheidt  zich  door  een  be- 
langrijken vooruitgang  bij  alle  leden 
van  dezen   kleinen  artislenkring.    Van 
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zeer  verscheiden  temperament  en  van 
ver  uiteenloopenHe  opvattingen,  geven 
deze  jonge  kunstenaars  het  voorbeeld 
van  weinig  gewone  wilslcracht  en  vast- 
houdendheid die  het  motto  rechtvaar- 
digen dat  ze  zich  hebben  gekozen.  Na 
enkele  jaren  arbeid  en  aanlioudend 
streven  zijn  veel  van  deze  jonge  schil- 
ders en  beeldhouwers  niet  ver  meer 
van  liet  meesterschap  verwijderd. 

De    meest    oorspronkelijke    van    de 
groep  is  Airre<l  Delaunois  wiens  binnen- 
kijkjes    in    kloosters    en   oude    huizen 
doortrokken    zijn    met    geheimzinnige 
verschrikking,  met  een  tragische  beko- 
ring. Na  hem  onderscheidt  zich  August 
OleflTe,  door  het   weemoedige    en    het 
eigenaardige  karakter  <lat  hij  aan  zijn 
zeelieden  verleent,  waarvan  hij  zich  de 
geestdriftige    en   medelijdende  dichter 
gemaakt   heeft.     I)c  blauwe   klaarheid 
van  zijn  kleur  verhoogt  nog  het  karak- 
ter van  zijn  flguren  en  past  wonderwel 
bij   de  atmosfeer  der  zeekust.    André 
Collin  die  reeds  zijn  sporen  verdiende, 
weet  de  treflTende  uitdrukking  der  ver- 
stootelingen  der  maatschappij   in  zijn 
stevige  en  harmonieuse  kleur  te  doen 
opleven,    en    bestudeert    daarbij    met 
voorfïefde  zonefTecten   op  het    gebla- 
derte.   Enkele  uitstekende   landschap- 
schilders  :  J.   E.  Bdumer,    keurig    en 
nauwgezet,   Henri    Brinard,    kostelijk, 
fijn  en  dichterlijk,  Louis  G.   Cambier, 
vol  vuur  en  drift,  trotschheid  en  kracht, 
René  de  Baugnies,  koud  en  grauwig; 
Jules  Merckaert  spontaan  en  gedurfd ; 
Karel  P.  Weirlemann,  nevelig  en  ver- 
vloeiend, aantrekkelijk   van   behande- 
ling;  Georges  Van  Zeverberghen    een 
zeer  smakelijk  en  weelderig  kolorist. 

Onder  de  portretten  is  dat  van  Mevr. 
C.  door  Henri  Ottmann  van  een  verfijn- 
de en  geestige  elegancie;  een  tweede, 
een  mansportret  van  M.  Madiol  munt 
uit  door  een  zeer  gevoelde  uitdrukking; 
een  vrouwenkopje  van  Leo  van  den 
Houten  is  in  zeer  teerderen  en  gedislin- 
geerden  loon  gehouden. 

De  boerentooneeltjes  van  Martin  Mel- 
sen  verdienen  een  geheel  bizondere 
vermelding.  Ze  bezitten  groote  verdien- 
sten door  hun  sappig  en  schalksch 
koloriet,  door  de  boertige  uitbundigheid 
der  personages  niet  minder  als  door  het 
schilderachtige  en  het  dartele  van  de 


schikking.  Melsen  woont  tegenwoordig 
te  Putte-Stabroeck,  dicht  bij  de  Holland- 
sche  grens,  tusschen  de  Polders  en  de 
Kempen,  te  midden  van  een  landbouw^ 
streek  welke  rond  Antwerpen  om  bel 
boersche  en  brooddronkene  van  haar 
bewoners  befaamd  is.  Daar  raast  in  hel 
begin  van  de  maand  October,  de  meest 
uitgelaten,  woeste  kermis,  de  dolste  van 
de  geheele  streek.  Melsen  heeft  zich  tot 
tolk  van  deze  landelijke  uitspattingen 
gemaakt,  maar  er  zou  gelegenheid  be- 
staan voor  een  schilder  van  een  beetje 
meer   beschouwenden   aard,   die    zich 
wat  meer  om  echte  menschenscboon- 
heid  bekommerde,  om  in  deze  zelfde 
streek  tooneeltjes  te  vinden  van  minder 
groven  aard  en  figuren,  minder  gebouwd 
en  nagemaakt  volgens  de  overleverin- 
gen van  de  gedrochtelij ke  personaadjes 
van  Teniers  en  Ostade.  Maar  die  onbe- 
holpen figuurtjes  van  Melsen  zijn  toch 
met  een  groote  dosis  aanstekelijke  hu- 
mor geschilderd. 

Maurits  Nykerke  bezit  ook  de  gaaf 
der  kleur ;  in  zijn  Rook  trilt  de  atmos- 
feer. Emile  Thysebaert  heeft  er  een 
klein  doekje,  dat  een  zeer  eigenaardige 
opmerker  verraadt  en  Louis  Thevenel 
een  Kerkinterieur  dat  in  zeer  aangena- 
men  toon  is  gehouden,  zoo  iets  van  een 
goudkleurig  caraaiéu.  Vermelden  we 
nog  twee  bewonderenswaardige  studies 
van  den  ernstigen  en  gewetensvollen 
teekenaar  André  Van  der  Straeten, 
vooral  zijn  Zomernamiddag. 

Onder  de  beeldhouwers  merkten  we 
vooral  Jozef  Baudrenghien  op,  die  niet 
minder  dan  zeven  werken  heeft  inge- 
zonden, welke  alle  vermelding  verdie- 
nen. De  houding  van  den  Man^  die  een 
steen  voortrolt ^  herinnert  het  antiek. 
Zijn  interessante  groep  Smart  plaatst 
hem  op  den  eersten  rang  tusschen  de 
jongere  Belgische  beeldhouwers  ;  ze  is 
met  een  bewonderensw*aardig  gevoel 
voor  ensemble  samengesteld,  er  gaat 
een  oprechte  aandoening  van  uit  en  de 
techniek  is  haast  meesterlijk.  Men  zou 
zeggen  dat  dit  het  werk  van  een  kunste- 
naar is,  die  de  smart  heeft  gekend  en 
die  haar  daarom  met  waardigen  ernst 
weet  weer  te  geven,  zonder  conven- 
tioneele  grimassen  of  den  geeikten 
academischen  draai.  Van  Leander 
Grandmoulin  waardeert  men  een  vrou- 
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wenbuste  Gebed  van  sobere  welspre- 
kendheid en  teedere  vroomheid.  Er 
schuilt  een  ziel  in  het  gips  dat  met 
zooveel  zorg  en  liefde  is  bewerkt.  Fer- 
dinand  Schirren  wordt  door  twee  breed 
behandelde  borstbeelden  en  door  een 
slank  flguurtje  vertegenwoordigd.  Jules 
Herbays  stelt  een  groote  figuur  de  Aarde 
ten  toon,  machtig  van  opvatting  en  eer- 
lijk van  uitvoering  en  enkele  bustes 
waaronder  eene,  die  ons  aan  een  zekere 
Impéra  van  den  genialen  Lambeaux 
doet  denken. 

De  leden  van  «  Labeurt  hebben  de 
trelTende  gedachte  gehad,  hier  een 
twintigtal  werken  van  hun  betreurden 
vriend  Albéric  Coppieters  te  vereenigen. 
Men  weet  dat  de  jonge  kunstenaar,  die 
nauwelijks  22  jaar  oud  was,  eenige 
maanden  geleden  te  Parijs  is  gestorven 
nadat  hij  in  het  laatste  Salon  des  Inde- 
pendanis  een  kranig  succes  had  behaald 
—  waarvan  de  Fransche  pers  niet  nage- 
laten heeft  kennis  te  nemen.  Ken 
geheele  afdeeling  van  het  salonnetje 
was  aan  den  dooden  schilder  gewijd. 
Hij  doet  zich  in  zijn  werk  aan  ons  ken- 
nen als  een  wilskrachtig  en  methodisch 
zoeker,  zijn  haast  te  ver  gedreven 
nauwkeurigheid  doet  soms  bijna  aan 
die  van  een  meetkundige  denken,  zijn 
kleur  mishaagt  dikwijls  door  haar 
droogheid,  maar  het  geheel  trekt  aan 
door  een  groote  opmerkingsgave,  een 
ernstig  streven  naar  nauwgezetheid,  een 
eerlijke  en  zekere  visie,  een  gedistin- 
geerd, hoewel  wat  metaalachtig  palet. 
We  geven  aan  zijn  etsen  echter  verre- 
weg de  voorkeur  boven  zijn  doeken.  In 
deze  openbaart  zich  de  ware  kunstenaar 
en  geeft  hij  blijk  van  een  gevoeligheid 
die  in  zijn  schilderijen  ontbreekt. 

BELGISCHE  VEREENIGING  VOOR  FO- 
TOGRAFIE. >  VIERDE  INTERNATIO- 
NALE TENTOONSTELLING  IN  HET 
kUNSTVERBOND,  >  GEOPEND  OP  4 
OCTOBER  1902  >o»  Deze  tentoonstel- 
ling was  vooral  belangrijk  omdat  er 
meer  eerlijk  werk  was,  minder  truquage 
dan  vroeger.  Het  tentoongestelde  liet 
de  rechtstreeksche  opname  duidelijker 
blijken.  Naast  zeer  merkwaardige  inzen- 
dingen uit  den   vreemde,   vonden  wel 


hier  ook  verdienstelijk  werk  van  onze  KUNST- 

landgenooten,  waarop  we  in  dit  tijd-  üLTDTroTRM 

schrift  echter  niet  verder  kunnen  in-  ^*^*^^'-"  *  ^^^ 

gaan.  UIT  BRUSSEL 

TENTOONSTELLING  VAN  LAND- 
SCHAPJES  EN  HOEKJES  UIT  HI:T 
OUDE  SCHAARBEEK  DOOR  JULES 
MERCKAERT  >  IN  HET  STADHUIS  TE 
SCHAARBEEK,  VAN  11  TOT  19  OCTO- 
BER 1902  >o^  Jules  Merckaert,  waar- 
van de  inzending  op  de  tentoonstelling 
vün  «  Labeur  o  zeer  gunstig  beoordeeld 
werd,  heeft  gedurende  enkele  dagen 
een  twaalftal  merkwaardige  stukken  in 
het  Schaarbeeksche  stadhuis  tentoon- 
gesteld 

Het  zijn  alle  gezichten  van  het  oude 
Schaarbeek,  schilderachtige,  kleurige 
buurthoekjes,  onherroepelijk  tot  ver- 
dwijnen veroordeeld,  en  gelegen  in  de 
omstreken  van  den  Haachtschen  steen- 
weg. Merckaert  heeft  ze  met  evenveel 
liefde  als  onbetwistbaar  talent  geschil- 
derd. Als  dichter  heeft  hij  ze  gezien  en 
hij  heeft  ze  als  schilder  weten  weer  te 
geven,  toegerust  met  de  gaven  van 
gespierd  en  stevig  kolorist.  Voor  deze 
doeken  voelt  men  dat  ze  het  werk  zijn 
van  een  zoon  van  de  landstreek  die  er 
op  wordt  afgebeeld.  Het  zijn  niet  de 
eerste-de-beste  onderwerpen  en  kijkjes, 
door  een  zwervend  landschapschilder 
van  zijn  tochten  meegebracht,  waar  hij 
zijn  ezel  opsloeg  voor  't  een  of  't  ander 
hoekje,  dat  hem  door  voorbijgaande  be- 
koring of  nieuwsgierigheid  boeide.Neen, 
de  werken  van  den  heer  Merckaert  ver- 
raden een  innige  vertrouwdheid  met  die 
nederige  paadjes  tusschen  de  moestui- 
nen. Als  gevoelig  artiest  heeft  hij  die 
groepen  krottige  huisjes  bestudeerd  — 
aanleunend  tegen  puinbedekte  hellingen 
of  verborgen  tusschen  kreupelhout  en 
karige  boomenrijen.  Op  zich  zelf  be- 
schouwd zouden  die  uithoeken  der 
groote  stad,  die  verloren  schildwachten 
der  groote  Brusselsche  agglomoratie, 
niet  veel  zeggen  tot  een  gewoon  schilder, 
ondanks  hun  zeer  blzondere  stempel  en 
scherp  afgeteekend  karakter.  Maar 
Merckaert  heeft  ze  met  een  soort  kin- 
derlijke liefde  bestudeerd  ;  hij  heeft  ze 
op  ieder  uur  en  in  ieder  jaargetijde  be- 
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zacht :  hij  heefl  er  nl  de  uitzichten  van 
fl[>geleel(eiid;  hij  hccfl  er  zicli.  ai»  zoo 
Ic  xQg^eit,  Itect  (Ie  sumbere  weenioeil, 
eii  liet  ietwat  gemeenc  luchtje  vait  cigcii 
gemaakt.  Zoo  stelt  hij  itiel  minder  dun 
vijf  gezichten  van  de  kleine  Houlslranl 
lenluun;  en  hel  zijn  evenveel  schiUle- 
rijen, volkomen  verschillend  van  indruk, 
verlichliiigen  vanlonaliteil.  Erisereen, 
waar  Ik  bijzonder  veel  van  hou  —  en 
dal  ons  die  straat  vertoont,  bij  zonson- 
dergang, wanneer  ze  baadt  in  een  rosse 
gloed,  met  bloed-  roode,  zeer  sugges- 
tieve lichlspeling.  Ik  hou  ook  veel  van 
hel  Jeruzalemstraalje,  en  die  kruisstraat 
waarin  een  beruclile  herberg  staat.  In 
menig  stuk,  «loet  liet  panorama  van 
den  achtergrond,  met  de  voornaamste 
gebouwen  van  Schaai  beek,  de  schilder- 
achlige  ellende,  de  vreemdsoortige  unl- 
redderiiig  van  't  voorplan  nog  sterker 
uitkomen,  nog  luider  schreeuwen.  Hel 
hoefi  wel  niet  gezegd,  dat  het  niet  In 
de  bedoeling  lag  van  den  schihlcr  een 
speciale  reeks  landschappen  aan  zijn 
geboorteplaats  te  wijden.  Deze  stukken 
werden  mei  den  dag  geschilderd,  zon- 
der dal  de  kunstenaar  er  een  oogen- 
blik  aan  dacht  een  geheel  van  herinne- 
ringen aan  hel  oude  Schaarbeek  te  vor- 
men. Dit  geheel  is  er  vanzelf  gekomen. 
Maar  aangezie»  de  reeks  nu  eenmaal 
beslaat,  zou  het  bestuur  van  deze  be- 
langrijke fjemeenle— de  vijfde  gemeente 
van  het  Kijk  asjeblieft  -  een  goed  werk 
verrichten  door  minstens  enkele  van 
deze  doeken  aan  te  koupen,  waarin 
zouvele  hoekjes,  die  bestemd  zijn  om  in 
werkelijkheid  Ie  verdwijnen,zullen  blij- 
ven voortleven.  Op  die  wijze  zou  hel 
Schaarbeeksche  Museum  niet  enkel  mei 
zeer  belangwekkende  plaatselijke  herin- 
neringen, getrouwe  en  juiste  documen- 
ten —  maar  ook  met  zeer  te  waardcercn 
kunstwerken  verrijkt  worden.  Men  be- 
denke wat  uitstekend  figuur  de  gezich- 
ten van  hel  oude  Brussel,  door  Van 
Moor,  in  hel  stadhuis  der  hoofdstad 
maken. 

GE. 
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IPOSITIE  NAN- 
NGA  UITERDIJK 
^  Deze  expositie 
lijnl  voor  dezen 
ist  in  zou  verre  eeiie 
rhaling  Ie  zijn  van 
de  vorige,  dal  we  hier  eenige  van  die 
expositie  bekende  werken  terug  vinden, 
Icrwijl  er  niet  al  te  veel  vooruitgang  Ie 
conslaleeren  valt.  Deze  artiest  wil  van 
een  ietwat  droomerige  natuur  zijn.  Maar 
sluit  dit  serieuze  studie  uif!  Ik  bedoel 
studie  in  dien  zin  dal  de  natuur-ver- 
schijnselen, de  dingen  >  an  und  Tür  sich  ■ 
onderworpen  worden  aan  nauwkeurige 
ontledende  en  samenvattende  waarne- 
ming. Ontleed  in  dien  zin  dat  de  deelen 
op  zichzelf,  samen  vattend  in  den  zin  dat 
de  <leelen  in  ruime  betrekking  tul  het 
geheel  andere  gezien  worden.  Het  eerste 
is  noodig  om  tot  een  goede  weergave 
van  het  tweede  als  begrip  te  komen.  Dit 
is'lwatJacubMaris vermocht  en  Israêls. 
Wat  slaan  vele  jongeren  toch  een 
pover  figuur  tegenover  het  oeuvre  der 
ouderen,  dat,  als  stelselmatig  ontwik- 
keld, een  organisch  geheel  vormt.  De 
eerste  schijnen  dikwijls  maar  niet  goed 
te  beseffen,  zelfs  niet  instinctief,  hoe  het 
kunstenaarschap  lot  ontwikkeling  kan 
geraken. 

Ik  zei  deze  artist  wil  van  een  eenigs- 
zins  droomerige  natuur  zijn.  Ik  geloof 
wel  dat  hij  het  ook  is.  Hij  voelt  zich 
van  nature  geneigd  lot  het  pastel-pro- 
cedé.  Of  schuilt  er  in  deze  voorliefde 
niet  tevens  een  klein  blijk  van  onvermo- 
gen om  't  met  't  door  de  traaitie  geijkte 
middel :  de  olieverf  te  kunnen  doen  1  Er 
is  bij  al  deze  pastels  :  buitenge  valletjes 
en  achteruiljes  in  een  stad,  blijkbaar 
van  uit  een  raam  gezien  ('j,  maar  éen 
ulieverfscbilderij.  En  dit  is  nu  op  den 
keper  beschouwd  niet  van  te  best 
allooi.  Ik  geloof  niet  dat  ik  de  eenige 
zou  zijn  die  in  deze  omstandigheden  de 
zaak  wantrouwde.  We  weten  tot  welke 
oppervlakkig  verrassende  resultaten  bet 
gcfoezel  mei  wal  pastel  kan  voeren. 
Niettegenstaande  dit  al  spreekt  er  uit 
enkele  werken  te  veel  gevoel  voor  kleur 

(')  Droomm  verkeere 


en  stemming,  dan  dat  we  niet  zouden 
gelooven  dat  deze  artist  er  —  't  zij  dan 
door  degelijker  werken  —  zou  kunnen 
komen.  Terwijl  ik  dit  schrijf  besluipt 
me  waarlijk  een  stille  herinnering  aan 
een  van  zijn  werken,  een  bij  uitstek 
Hollandsch  genre  :  een  vaart  van  lerzij 
gezien,  met  een  molentje,  en  het  geheel 
doortrokken  met  een  warme  gloed  die 
alleen  maar  aan  een  ailieslen  gemoed 
ontvonkt  kan  zijn. 

HAAGSCHE  KUNSTKRING  >  TEN- 
TOONSTELLING  VAN  TEEKENINGEN 
EN  BEELDHOUWWERKEN  DOOR 
WERKENDE  LEDEN  >o^  Ik  geloof  dat 
men  in  rubrieken  als  deze  kan  volstaan 
met  alleen  de  bijzondere  verschijnselen, 
die  belangwekkend  zijn  met  't  oog  op 
de  evolutie  in  de  schilderkunst,  meer 
ingaand  te  bespreken,  terwijl  het  werk 
dat  naar  de  beteekenis  van  den  maker 
deugdelijk  is,  maar  dat  geene  bijzondere 
inzichten  opent  met  een  bloote  ver- 
melding mag  behandeld  heeten. 

Ik  open  dan  de  eigenlijke  bespreking 
van  deze  tentoonstelling  met  van  Daal- 
hofT.  Het  is  mij  altijd  voorgekomen  dat 
men  het  werk  van  dezen  beteekenis- 
vollen  kunstenaar  niet  te  verstandig 
heeft  ingeleid  Van  DaalhofT  begon  met 
V.  n.  werken  te  exposeeren,  die  in  een 
door  den  schilder  ontwikkelde  speciale 
bruin-manier  behandeld  waren,  en  zijn 
paladijnen  hebben  voor  deze  scheppin- 
gen den  naam  van  schilderij  niet  on- 
eigelijk gevonden.  Over  deze  kwestie 
zou  te  redeneeren  zijn.  Maar  ware  het 
niet  verstandiger  geweest  ze  bescheide- 
lijk  uitvoerige  of  doorwerkte  teekenin- 
gen  te  noemen?  Het  begrip  teekening 
omvat  al  zoodanig  veel 

Van  DaalhofT  heeft  nadien  met  een 
kunsthandel  een  contract  gehad.  Maar 
dit  schijnt...  gelukkig  verbroken.  Er 
gaan  over  dergelijke  contracten  haast 
ongelooflijk  wonderlijke  praatjes. 

Wat  van  DaalhofT  nu  exposeert  (twee 
pastels)  lijkt  ver  van  maakwerk.  Of 
heeft  men  hen  toch  nog  voorgeschreven 
zijn  Langs  den  weg  zoo  te  behandelen 
dat  de  factuur  van  dichtbij  gezien  de 
gedachte  van  zwaar  geript  tapijkwerk 
opwekt?  Ik  heb  onlangs  wel  ander  werk 
—  een  stilleven  —  van  hem  in  deze  ma- 
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nier  gezien.  Maar  ik  geloof  dat  we  in  dit  KUNST- 
geval  te  doen  hebben  met  eene  techniek  BRRJCHTKN 
hoofdzakelijk  uit  de  methodiek  der  plain- 
air  schilders  ontwikkeld  en  dat  bedoeld 
is  het  schuinsvallende  onderbroken  zon- 
licht uit  te  drukken.  De  werking  op  een 
afstand  is  voldoende,  maar  universeeler 
is  de  behandeling  van  zijn  Maria  hoeve, 
hoewel  niet  smetteloos  Ik  geloof  dat 
serieuzer  natuur-studie  ook  dezen  man, 
die  het  wezen  der  natuurverschijningen 
zóo  weet  bloot  te  leggen,  die  zoo  naïef 
en  als  zangerig  weet  te  verhalen  van  de 
wonderlijke  geheimnissen  dezer  wereld, 
verder  zou  brengen  en  maken  tot  een 
kunstenaar  die  we  bijzonderlijk  zouden 
hebben  te  respecleeren. 

Als  meer  bijzonder  de  aandacht  waard 
noteer  ik  van  Coert  een  paar  pastels. 
Wie  in  Leiden  bekend  is  zal  opmerken 
dat  hij  zijn  instrument  altijd  in  den 
zuiveren  toonaard  stemt.  Nochtans  is 
de  factuur  ditmaal  niet  smetteloos. 
Henricus  schijnt  nog  een  weinig  aan 
het  Oosten  vast  te  zitten.  Zijn  Rhenen 
belooft,  zoo  hij  van  plan  is  Hollandsche 
onderwerpen  te  behandelen,  veel  goeds. 
Maar  de  atmosfeer  van  ons  land  zegl 
nog  meer.  Dan  noemen  we  nog  Kamer- 
ling Omnes  met  een  mooi  Stilleven,  mooi 
ook  wat  den  technischen  kant  betreft .; 
van  Senf  een  Maaier,  groot  van  bedoe- 
ling en  met  werkelijk  veel  uitdrukking 
in  den  kop.  Het  geheel  is  echter  niet  tol 
een  geheel  van  actie  geworden,  hel  ver- 
band der  deelen  niet  organisch;  van 
Zilcken  een  pastel  :  La  Madonnina  del 
Campo  Pisano  (Genua)  van  eene  eenigs- 
zins  mysterieuze  werking. 

Goed  of  vrij  goed  vertegenwoordigd 
zijn  vervolgens  Paul  Bodifcc,  Gorter, 
Aug  Ie  Gras,  Gruppé  (met  een  aquarel 
die  sterker  van  stemming  is  dan  van 
techniek),  Haverman,  Hoppe,  Jordens, 
W.  G  F.  Jansen,  Anna  Kerling,  niet  een 
reeds  bekende  aquarel,  Mej.  Jo  Koster, 
Kramers,  Kuypers,  Melchers,  De  Moor 
en  Storm  van  's  Gravensande. 

H.  D.  B. 

N  -B.  De  tentoonstellingen  van  Hobbe 
Smith,  J.  Voerman  e.  a.,  zullen  in  het 
eerstvolgend  nummer  worden  bespro- 
ken. 
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lEREENIGING  <  VOOR 
1)E  KUNST  .,  GE- 
OPEND OP  15  SEP- 
TEMBER 1902  yO»- 
Deze  vereeniging 
heefl  weer  haar  jaar- 
lijksche  tentoonslel- 
lingen  geopend  eii  tlUmaal  mei  een  col- 
lectie schiUleriJen  haar  kleine  maar 
gezellige  lokalileil  gevultt. 

Hel  komi  allij<l  ile  kunstwerken  tei) 
goede  wanneer  er  niet  meer  dan  eeit 
vijfliglal  samen  gebracht  worden ^  ieder 
werk  hangt  ilan  wat  iirzonderlljk  zuoals 
in  onze  huiskamer  eii  het  eene  wordt 
niet  zouals  in  de  groole  tentoonstellin- 
gen door  hel  andere  doodgeslagen. 

Ook  wijkt  men  in  dit  intieme  milieu 
af  van  conventioiieele  begrippen  en  zet 
men  een  portret  ten  voelen  uit,  flink  weg 
nagenoeg  op  de  vloer,  zouals  het  ook 
alleen  tot  zijn  recht  kan  komen.  Het 
vrouwen  port  rel  van  Mr.  van  derMaarel 
is  hier  dnardoor  heel  goed  te  zien  en 
daar  de  kunstenaar  het  gezicht  in  loon 
heelt  gehouden  zou  men  het  bij  een 
hoogere  plaatsing  moeilijk  liebben  kun- 
nen zien.  Het  is  een  heel  voornaam 
werk,  zeer  delikaiit gepenseeld  en  ietwat 
nerveus. 

Gansch  anders  Jac.  van  Looy  die  er 
de  verf  maar  raak  ojiborslell  en  een 
maling  heeflaan  wat  men  •  mooie  pein- 
ture  •  pleegt  te  noemen,  hij  geelt  een 
roodharig  kind  in  de  zonneschijn  dat 
tintelt  van  licht. 

Een  nieuweling  is  hier  Spoor,  die  zich 
als  een  deugdelijk  artiest  laat  kennen. 
Uit  een  zevental  werken  gemaakt  in  een 
tijdverloop  van  acht  jaren  ziet  men  zijn 
oniwikkelingsgang.  Eerst  nog  wat  hard 
en  academisch  maar  gaandeweg  souplcr 
leeder  wordl  xijn  penseel  en  zijn  laatste 
arbeid,  een  blond  vrouwenportretje,  is 
mooi  gevoeld  en  fijn  van  schildering; 
een  jong  kunstcnaardusdie  veel  belooft. 

Eigenaardig  het  werk  van  Mevrouw 
Sare  Bisschop-Roberlson,  het  schijnt 
meer  een  prachtig  tapijt-ontwerp  of  een 
kleurcombinalie  om  een  plateel  schilder 
te  inspireeren.  Heerlijk  Is  de  weelde 
dezer  touncn.het  diepe  blauw  tegen  het 


zilverwit  en  goudbruin.  Geen  die  ooit 
haar  palet  nabij  komt,  of  hij  moet  Breil- 
ner  heelen. 

Haverman's  Moeder  en  Kind  doet  ook 
even  aan  eenslukjedof  gobelin  denken, 
er  zijn  heel  mooie  brokken  in,  vooral 
't  gezicht  van  't  kind,  zoo  blank  legen 
den  fond,  dat  van  de  moeder  is  wat 
ijzerachtig  en  grauw.  En  echt  stuk  bui- 
ten geefl  Rink  wiens  opvatting  meer  zich 
aniislutt  bij  zijn  lielgische  dan  Holland- 
sche  kunstbroeders,  licht  en  zonne- 
schijn geeft  hij  wel.  ook  laai  hij  zijn 
bootje  niet  mee  nemen  door  het  zog  der 
Haagsche  school  zooals  Mevr.  Tademn- 
Groeneveldt.  Deze  schilderes  heefl  hier 
zeer  vaardig  geschilderde  strand-  en 
stadsgezichten,  royale  inspiraties  o|> 
Jaap  Maris  maar  niet  slap  of  slecht,  zij 
schijnt  Ie  willen  zeggen  :  «  Welnu,  ja, 
t  ik  bewonder  dien  onvolprezen  inees- 

•  ter  der  Hollandsche  luchten  en  ik  wil 

•  schilderen  zooals  hij  hel  deed  >.  Toch 
jammer  van  zoo'n  talentvolle  vrouw  dal 
zij  niet  meer  slootweg  een  anderen  weg 
durft  gaan; misschien  komt  dat  nog  wel 
als  ze  maar  niet  merkt,  dat  deze  kunst 
verkoophaarder  is  dan  een  wat  eigeu- 
gereide  want  dan  vree/en  we  wel,  dat 
deze  schilderes  verloren  is  voor  de 
eigentlijke  kring  van  artiesten. 

Een  artiest  geeR  alleen  zijn  eigen 
emotie  weer,  niet  die  van  een  ander,  en 
't  zijn  niet  alle  kunstenaars  die  de 
kwast  banteeren,  dat  weten  we  wel;  daar 
is  geen  enkele  tentoonslelling  of  deze 
waarheid  wordt  ons  weer   ingescherpt. 

Van  den  stadsschilder  'I  IIooR  is  hier 
ook  zeer  sympathiek  werk,  een  paar 
studies  die  ons  plezier  doen  omdat  er 
een  spontaniëteit  in  zit  die  zijn  paneel- 
tjes maar  al  te  dikwijls  missen,  dan  een 
paar  mooie  studies  van  Dooijewaard 
een  jong  schilder,  van  de  Voo  en 
Egmond,  die  zeer  ernstig  werk  leveren ; 
—  deze  drie  zoeken  zich  zelf  te  zijn  en 
daarom  mogen  wij  wal  van  hen  ver- 
wachten —  ook  in  'l  binnenhuis  van 
van  der  Jonge  is  iets  sympathieks;  ^ 
we  zien  dan  toch  zoo  zoetjes  aan  weer 
jonge  krachten  opkomen  en  die  kan  de 
HoUanilschc  schilderschool  best  ge- 
bruiken. 

BC. 


=  EEN  LYRI<:US  = 

(HENKI  VAN   DAALHOPF) 


geschiedenis  te  schrijven  van  een  talent  —  EEN  LYRICUS 
iet  is  soms  beproefd,  maar  zelden  gelukt. 

En  locli,  nu  we  gaan  schrijven  over  den 
yricus,  dien  we  hier  op  het  oog  hehhen,  staan 
ve  min  of  meer  onderde  verplichting  het  his- 
orische  element  hij  on/en  arheïd  niet  te  ver- 
vaarloozen.  Het  ki>n  waar  zijn :  de  geschiedenis 
^an  een  kunstperiode  is  die  van  de  haar  ver- 
tegenwoordigende   individuen  in  haar  meer  algemeenen  vorm;  maar 
slechts  voor  het  algemeen,  niet  voor  enkele  hizondere  personen  gaal 
deze  stelling  op.  Het  zal  bijvoorbeeld  zeer  bezwaarlijk  zijn,  de  kunst 
van  Thys  Maris  te  begrijpen  uit  een  omschrijving  van  de  prae-rafaeli- 
sche  schilderkunst;  en  toch  ook  is  er  voor  dienzclfden  Thys  in  een 
latere  kunstperiode  geen  plaats.  En  even  bezwaarlijk  ook  is  hel  op 
literair  gebied  de  dichiknnst  van  een  Walt  Whitman,  tol  een  alge- 
meenen kunst-vorm  te  generaliseeren,  op  zoo'n  wijze  dat  do  geest  van 
den  dichter  teruggebracht  wordt  tot  nïet  meer  dan  o  een  deel  van  een 
geheel.  • 

Aangaande  de  moderne  schilderkunst,  en  de  moderne  kunstnij- 
verheid, die  zieh  rondom,  onder  ons  oog  ontwikkelt,  weten  we  allen 
zooals  van  zelve  spreekt,  wel  het  een  en  ander  af;  en  enkele  jaren  in 
onze  herinnering  teruggaande,  kunnen  we  wel  zoowat  bepalen,  onder 
welke  invloeden,  onder  welke  voorliefden,  onder  welk  soort  van  afkeer, 
onder  den  toekomst-glans  van  welk  doel,  en  in  verband  met  welke 
sociale  en  andere  overwegingen  de  eene  beoefenaar  en  daarnaast  de 
andere  is  ontstaan.  Behoeven  we  eraan  te  herinneren,  dat  het  impres- 
sionisme zooals  het  na  de  Marissen  door  Bauer,  Isaac  Israëls,  de  Zwart, 
e.  a.  werd  voortgezet,  moeilijk  anders  kon  blijken,  dan  een  cul  de  sac, 
waarin,  eenigszins  cynisch  gesproken,  op  den  duur  met  veel  anders 
mogelijk  was  dan  een  rondwoelen  in  een  eenmaal  verkregen  visie,  die 
omdat  ze  niet  verder  voortgezet  kon  worden,  ten  slotte  gelijk  was 
met  een  onmacht  en  ellende,  waarvan  de  soms  geestige,  maar  gevoel- 


EEN  LYRICUS    looze  caricatuur-leekeningen,  in  menig  witzblad  Ie  vinden,  de  directe 

uiting  was.  We  herinneren  aan  een  der  laatste  Haagsche  tentoonstel- 
lingen en  haar  doeken,  waaruit  de  onhoudbaarheid  van  het  ten  topge- 
voerde  impressionisme  te  duidelijk  blijkt  om  een  nader  betoog  niet 
overbodig  te  maken.  Voor  hem  die  zich  deze  doeken  niet  mochten  her- 
inneren, noemen  we  ze  hier  :  het  waren  een  Draaimolen  door  Isaac 
Israëls,  een  Strandgezicht  van  Willy  Sluiter,  en  eene  pastelteekening 
Baders  door  Max  Lieberman.  Tegenover  zulk  werk  staande  wordt  hel 
duidelijk  dat  een  jonge  opkomende  school  van  schilders  zich  nieuwe 
wegen  tracht  te  banen. 

En  verklaarbaar  is  het  daarnaast,  dat  ook  de  beoefening  der  kunst- 
nijverheid niet  voldoet,  waar  men  bezield  is  met  het  oprecht  streven, 
aan  een  sentiment,  een  gemoedsleven  uiting  te  geven.  Als  autoriteit 
kan  ik  hier  ten  beste  geven  William  Morris  zelve,  die  in  1896  reeds  in 
een  rede  zich  over  de  kunstnijverheid,  als  kunst  in  den  strengen  zin 
van  het  woord  uitliet  op  een  wijze  waaruit,  naast  veel  ingenomenheid, 
toch  ook  de  overtuiging  sprak,  dat  lol  beoelening  ervan  bij  uitstek 
zijn  aangewezen  de  inferieure  geesten  (*).  Men  zal  het  dan  trouwens 
wel  toegeven  dat  de  sensaties,  die  men  vindt  in  Lucas  van  I^yden, 
Quinten  Matsys,  Giotto,  Rembrandt,  Botlicelli,  Millet,  Corot,  enz., 
met  geen  mogelijkheid  ook  uit  te  drukken  zijn  in  voorwerpen  van 
dagelijksch  gebruik. 

Uit  het  impressionisme,  dat  tol  zijn  uiterste  consekwentie  was 
gebracht,  ontwikkelden  zich  twee  kunstvormen,  die  beiden  decoratief 
van  aanleg  waren,  en  aldus  nooit  zich  verwijderden  buiten  elkanders 
verband  :  de  kunstnijverheid,  die  penseel  noch  linnen  bezigde  en  het 
neo-impressionisme,  ten  slotte  niets  anders  dan  decoratie,  de  versie- 
ring van  het  vlak  bedoelende.  Men  schilderde  details,  die  meestentijds 
geen  andere  strekking  hadden  dan  hel  versierings-motief  van  andere 
stijlen  te  vervangen;  en  als  de  behoefte  blijk  te  geven  van  eenigerlei 
gedachtenleven  niet  meer  te  bedwingen  was,  dan  werd  men  symbo- 
liek. Zoo  ontstonden  weer  twee  scholen,  waarvan  de  éen  —  die  het 
pointilleeren  invoerde  —  van  alle  gedachteleven  vrij  bleef,  en  de  andere, 
de  symbohek,  de  gedachte  niet  schilderkundig  wist  uit  Ie  drukken, 
en  soms  zijn  toevlucht  nam  tot  voorstellingen,  die  met  een  rebus  een 
te  ver  gaande  gelijkenis  vertoonden. 

Dit  alles  hebben  we,  op  het  oogenblik,  dat  we  dit  schrijven,  gehad. 
Wie  in  den  laatsten  tijd  een  Hollandsche  schilderijtentoonstelling 
bezocht  heeft,  moet  het  opgevallen  zijn,  hoe,  nu  symboliek,  pointil- 
lisme  en  kunstnijverheid  (de  laatste  slechts  als  een  werkelijk  artistieke 
bezigheid  bedoeld)  gaan  verzwakken,  zich  meer  en  meer  een  lyrisch 

(*)  Men  zie  liierover  o.  a.  een  artikel  in  liet  maandsclirifl  De  Arbeid.   !«  Jrg. 
blz.  64  en  65. 
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EEN  LYRICUS    impressionnisme  begint  Ie  openbaren,  len  deele  bij  schilders,  die  zich 

eertijds  aan  een  der  voorgaande  kunstopvattingen  bezondigden,  ten 
deel  ook  bij  jongere,  nog  onbekende  lieden.  Onderde  eersten  noemen 
we,  als  voorbeeld,  Hart  Nibbrig  bij  wien  de  lyriek  onmiskenbaar  op 
den  voorgrond  begint  te  komen  en  Louis  van  Soest,  die  langs  de 
sentimentaliteit  eener  halve  symboliek,  zijn  werk  tot  werkelijke  lyriek 
heeft  weten  te  ontwikkelen.  De  jongeren  —  op  de  najaars-ten toonstel- 
ling van  de  maatschappij  «  Arti  et  Amicitiae  »  heeft  men  ze,  in  een 
betrekkelijk  groot  aantaK  waar  kunnen  nemen.  En  zoo  is  in  alle  reden 
aan  te  nemen,  dat  wat  we  een  lyrisch  impressionnisme  noemden,  wel- 
dra de  hoofdvorm  zal  wezen  onzer  nationale  schilderkunst. 

Nu  we  den  lezer  op  deze  wijze  eenigszins  hebben  georiënteerd  in 
de  kunst  der  laatste  jaren,  blijft  ons  over  de  plaats  aan  te  wijzen,  die 
een  lyricus  van  veel  ouderen  datum  dan  de  genoemden  in  de  schilder- 
kun.st  toekomt.  We  bedoelen  van  DaalhoflF,  die  tien  jaar  geleden,  toen 
men  overal  in  Nederland  de  oogen  ging  open  zetten  voor  symboliek 
en  kunstnijverheid,  de  lyriek  beoefende,  zooals  ze  nu  meer  algemeen 
staat  te  worden  erkend.  Deze  plaats  is,  zooals  men  ziet,  tot  op  nu  toe 
een  afzonderlijke  en  bewijst,  dat  de  geschiedenis  van  een  talent  te 
schrijven,  nog  niet  identiek  is  met  het  behandelen  van  een  kunstperiode. 

Toen  hij  pas  €  schilder  werd  »  heeft  van  DaalhoflF  zich  een  oogen- 
blik  bezondigd  aan  wat  toen  algemeen  in  de  kringen  der  jongeren  voor 
de  schilderkunst  gold.  We  herinneren  ons  flauwtjes  uit  dien  tijd  een 
paar  min  of  meer  religieuse  voorstellingen,  waarin  aan  de  kleur  geen, 
en  aan  de  lijn  een  zeer  gewichtige  functie  was  toebedeeld.  Maar  uit 
den  tijd,  kort  na  dien  dateeren  de  doeken,  waarin  de  eerste  kiemen 
(vrij  ontwikkeld)  reeds  dagen  van  wat  later  dezen  schilder  zou  ken- 
merken, 't  Waren  bij  dien  aanvang  bijna  alle  doedelzak-spelers,  die 
hij  behandelde  naar  een,  tegelijk  met  dit  onderwerp  gevonden,  nieuw 
procédé.  Zijn  doeken  waren  toenmaals  geheel  uitgevoerd  in  de  nuances 
van  een  gloed-vol,  de  kleur  van  goudleer  soms  nabijkomend,  bruin  dat 
in  de  luchten  en  de  meer  belichte  gedeelten  overgaat  tot  een  goud-achtig 
rood  en  voor  ae  meer  donkere  parlijen  tot  een  donkerbruinen,  bijna 
zwarten,  diepen  toon  wordt  verzwaard.  En  het  onderwerp  was,  zooals 
gezegd,  een  doedelzak-speler,  die  in  vervoering  zijn  instrument  behan- 
delde. Het  was  subjectief  tot  in  het  uiterste  ;  of  neemt  men  aan  dat 
de  schilder  zich  met  zijn  onderwerp  vereenzelvigde,  dan  integen- 
deel uitermate  objectief.  Het  was  geen  geven  van  een  visie  meer,  maar 
het  verhalen  van  een  gevoel ;  het  was  geen  afbeelden  van  een  werke- 
lijkheid meer,  maar  het  in  kleuren  omzetten  van  een  sentiment.  De 
doedelzak-speler,  en  de  schilder  —  onwillekeurig  verwarren  we, 
voor  deze  doeken  slaande,  auteur  en  sujet!  —  ze  trachtten   de   visie 
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HENRI  VAN  DAALHOFF  : 

•  ....  Vooruil  de  muziek  aiiicn.  ilk'  blicien  Toe  U-re  loei...  • 
{Tcekening  voor  i-en  onultgege*  en  Prentenboek). 

die  zij  van  liet  landschap  ontvingen,  om  te  zeilen  in  de  materie  —  EEN  LYHICUS 
klank  voor  den  eenen,  kleur  voor  den  anderen  —  die  hun  Ier  behan- 
deling gegeven  was.  [)e  doedelzak-speler  speelde  geen  liederen,  geen 
tonen;  zijn  klanken  waren  hel  wegje  dal  langs  een  hoschje  slingefde, 
de  bladeren  der  hoonien,  die  heweegloos  stonden  te  leven,  het  goud 
van  de  lucht :  het  zal  alles  in  hel  in.slrumei)t,  en  het  moest  te  vooischijn 
worden  gebracht,  in  nieuwen  schooneren  vorm,  dan  het  zicli  aan  hel 
oog  voordeed. 

Kent  men  de  kleine  geschiedenis  van  Thrond,  den  vioolspeler  uit 
de  iiBoeren-novellen»  van  lijörnson '.*  Als  de  DaalhofT'schc  doedelzak- 
speler, vereenzelvigi  ook  Thrond  zijn  omgeving  met  de  klanken,  die 
hij  uil  zijn  viool  haalt. 

«  De  strijkstok  was  de  juhiil,  de  berggrens ;  ging  bij  ovei^  alle 
snaren  tegelijk,  dan  weze  de  blessoni  (\ce),  die  in  een  nacht  van  Kopen- 
hagen naar  Walders  reed.  De  cjuint  was  zijn  moeder ;  de  tweede  snaar 
die  altijd  op  zijn  moeder  volgde,  was  Raudi,  de  kat;  de  derde  had  een 
harde  stem,  dat  was  zijn  vadei .  De  bas  was  een  prachtige  snaar,  maar 
wonderlijk,  hij  dreigde  mei  zijn  slem  en  't  was  gewaagd,  hem  een  naam 
Ie  geven.  Kwam  't  zoo  Ie  i)as,  dal  ze  met  de  derde  snaar  éen  loon 
vormde,  dim  waren  't  de  drie  vreemden,  die  zoo  op  elkaar  geleken, 
dat  men  niet  welen  kon,  wie  van  de  drïe  de  spitse  nuits  droeg.  Ging 
de  strijkstok  over  de  snaren  alleen  met  den  druk  van  zijn  eigen 
gewicht,  zoodat  er  een  zacht,  ver  verwijderd  geluid  tiil  de  viool  kwam, 
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Björnson  het  ontwaken  van  den  muzikalen  zin  bij  den  kleinen  Thrond, 
die  een  groot  virtuoos  geworden  zou  zijn,  als  zijn  overmaat  van  gevoel 
hem  het  spelen  ten  slotte  niet  onmogelijk  had  gemaakt  en  hem  gebracht 
had  lot  een  moord,  een  zelf-moord,  een  moord  op  zijn  viool.  Als 
Thrond,  als  speelman  met  een  bruiloft  daarheen  gelrokken,  zal  spelen 
van  de  stad  —  de  ^  bygde  »>  zooals  hel  in  het  Noorsch  heet,  —  dan 
schieten  zijn  ki-achlen  te  kort;  en  het  veld  in  gevlucht,  snijdt  hij  de 
snaren  door  met  zijn  mes,  slechts  de  bas  sparend.  DaalhofT*s  muzikant 
is  gelukkiger  ;  hij  tracht  niet  van  de  stad  te  spelen,  een  opgaaf,  die 
Thrond  te  machtig  was.  Hij  speelt  van  de  natuur,  van  de  zachtkens 
rijzende,  den  heuvel  opslingerende  paadjes,  van  de  fijne,  dichterlijke 
boompjes,  die  bij  paren  in  het  landschap  staan  verspreid  en  het  kant- 
werk  van  hun  bebladerd  kruintje  tegen  de  lichte  lucht  verheffen ;  hij 
speelt  van  het  goud,  van  den  zonnenschijn  en  den  helderen  zang  der 
vogelen,  van  alles,  in  een  woord,  wal  steeds  in  de  menschenziel  voor 
poëzie  heeft  gegolden. 

Björnson's  novelle  en  DaalhoflF's  eerste,  tot  rijpheid  van  gevoel 
gekomen  schilderwerk,  zijn  nauw  verwant;  aan  beide  ligt  de  zelfde 
gedachte  ten  grondslag.  «  Dat  is  kunstenaars-leven  »  zijn  de  woorden, 
waarmee,  vol  weemoed,  de  dichter  zijn  verhaal  eindigt ;  en  ook 
in  het  werk  van  den  schilder  lijy(t  een  zachte  weemoed,  een  heim- 
wee, ten  gevolge  van  de  gedachte  dat  het  allerhoogste,  het  pure 
gevoel  nooit  volledig  zal  kunnen  worden  uitgedrukt ;  en  dat  het  slechts 
ten  koste  van  veel  lijden  en  twijfel  is,  dat  men  het  allerhoogste  bena- 
dert... «  Hij  speelt  om  zijn  leven  of  om  zijn  verstand.  Is  het  een  krach- 
tige gezonde  natuur,  dan  zegeviert  weer  de  lust  tot  probeeren,  tot 
wagen,  't  Hangt  aan  éen  snaar,  maar  't  is  een  krachtige  ».  Zoo  drukt 
Björnson,  het  moeilijke,  het  psychisch  gevaarvolle  van  het  kunstenaars- 
leven uit.  En  ook  in  DaalhofTs  eerste  werk  ligt  die  aan  krankzinnig- 
heid grenzende  vervoering,  dat  hopen  en  wagen,  dat  gaan  tot  de 
uiterste  grenzen,  waarover  heen  de  vernietiging  dreigt. 

Met  gegevens  en  beelden  aan  de  nouvelle  van  Björnson  ontleend 
zouden  we  nog  verder  kunnen  gaan,  DaalnolTs  kunst  te  omschrijven 
en  loe  te  lichten ;  en  we  zouden  het  misschien  doen,  indien  werk  van 
later  datum  ons  geen  nieuw  materiaal  verschafte  voor  dit  artikel. 

Een  lied  van  Minne^  een  groot  doek,  waarop  de  doedelzak-speler 
zijn  lied,  nu  minder  tot  zich-zelve,  dan  wel  tot  de  beminde  vrouw 
richtte,  besloot  deze  eerste  periode  van  des  schilders  scheppend  leven. 
Moesten  we  een  invloed  noemen,  waaraan  Daalhoff  in  dien  tijd  een 
deel  van  zijn  inspiratie  dankte,  dan  zouden  we  vooral  denken  aan 
sommige  teekeningen  van  Thijs  Maris,  en  ook  in  een  enkel  geschilderd 
landschap  van  dien  eenig  verband  zien  mei  de  wijze,  waarop  Daal- 
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Minne  werd  voltooid,  zouden  we  niet  kunnen  zeggen  :  de  roode  loon, 
zooals  we  die  hoven  omschreven  en  die  voor  de  sensitieve  schildering 
van  DaalhoflF  uitnemend  geschikt  bleek,  bleef  in  een  aantal  schilderijen 
nog  gehandhaafd;  soms  werd  er  eens  wal  kleur  te  hulp  geroepen,  hoe- 
wel DaalhoflT,  voor  alles  gevoels-niensch,  nooit  zijn  kracht  zocht  in 
een  schildering  met  sterker  kleuren,  dan  de  tinten  der  werkelijkheid 
het  wenscheUjk  deden  schijnen.  Altijd  bleef  het  pogen  de  intimiteit 
van  het  onderwerp,  het  innerlijk  der  dingen,  of  liever  de  innigheid, 
waarmee  het  gemoed  de  dingen  omhulde,  weer  te  geven.  Naast  het 
gevoehge,  het  bij  na-overgevoelige  trok  het  kinderlijke  den  schilder 
aan.  Een  illustratie  van  het  bekende  kinderrijmpje  : 

Klecn,  kleeii  kleulerlje 
Wal  doe  je  in  mijn  hof! 
Je  plukt  er  al  de  bloempjes  af 
Kn  maakt  hel  al  te  j^iof! 

was  hem  aanleiding  tot  een  groot  schilderij,  dat  hoe  krachtig,  gloedvol 
van  kleur  het  ook  is,  toch  eerder  voor  kinderen,  dan  voor  groote 
menschen  bestemd  schijnt.  Het  blijkt  uit  de  voorstelling,  die  zoo  naïef 
is,  dat  ze  zelfs  door  zeer  kleine  kinderen  kan  worden  begrepen.  Geheel 
aan  den  toon  van  het  vei*sje  getrouw  blijvend,  beeldde  Daalhoff  een 
kindje  af,  dat  in  haar  lange  kleeren  wel  een  oud-moedertje  lijkt.  Aan 
een  touwtje  trekt  ze  een  wagentje  voort  en  in  de  hand  houdt  ze  een 
ruikertje  van  de  geroofde  bloemen.  Ze  vlucht  voor  een  oude  vrouw, 
die  met  een  knoestigen  stok  in  de  hand  het  booswichtje  bedreigt. 
Niettemin  zou  de  zin  voor  het  naïeve,  dat  later  in  een  prentenboek 
zich  meer  rechtstreeks  zou  openbaren,  de  liefde  voor  de  intimiteit  van 
oude  hoekjes,  het  miniatuurleven,  zooals  men  in  dorpjes  op  het  platte- 
land nog  aantreft,  worden  behandeld  in  menig  kleiner  en  grooter  doek. 
Het  eerst  gelukte  dit  genre  in  de  Deur^  waarin  wel  een  maximum  van 
gevoel  aan  de  minimum  van  sujet  verbonden  is.  i  De  Deur  •  is  een  deur, 
met  wat  wilden  wijngerd  omgroeid  en  een  uitgesleten  drempel  er 
voor,  —  zonder  meer.  Ook  om  nog  een  andere  reden  dan  deze,  mag  dit 
doek  onder  de  merkwaardigste  van  DaalhofTs  werk  gerekend  worden ; 
hier  toch  ontwikkelde  zich  het  coloriet  in  meer  saamgestelden  vorm. 
Waren  het  vroeger  de  nuances  van  het  goud-bruin  geweest,  waartoe 
de  schilder  zich  bepaalde,  nu  werden  langzamerhand  ook  andere  tinten 
ingevoerd.  En  zooals  eertijds  toon  en  tint  van  het  zelfde  bruin  zich 
opbouwde  tot  een  waren  brand  in  de  lucht  en  rond  het  hoofd  van  de 
figuren  (men  zie  b.  v.  het  Lied  van  Minne),  thans  wordt  dat  zelfde 
schema  van  kleur-architectuur  meer  en  meer  over  de  verdere  kleuren 
van  het  schilderpalet  uitgebreid.  Evenals  we  bij  Rembrand!,  bij  Jaap 
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drijving  in,  dat  zelfde  woord  bij  een  bespreking  van  Daalhoff's  werk 
te  bezigen ;  alleen  is  het  wat  moeilijk,  dit  gebruik,  anders  dan  voor- 
zich-zelven  en  door  middel  van  ons  direct  waarnemings-vermogen,  te 
rechtvaardigen.  Toch  zal  het  velen,  die  tot  waardeering  van  dit  werk 
in  staat  zijn,  niet  moeilijk  vallen  te  bevroeden,  hoe  hier  geen  sprake 
kan  zijn  van  bijvoorbeeld  een  zielloos  naast  elkander  stellen  van  tonen 
en  tinten. 

Een  warmte  als  uit  deze  doeken  spreekt,  kan  slechts  het  gevolg 
zijn  van  een  meer  diepgaand,  meer  technisch  en  meer  de  fijnere  ge- 
voeligheden van  ons  oog  betreffend  proces.  Wilden  we  het  beeld  van 
den  «  kleur-bouw  »  doorvoeren,  we  zouden  moeten  spreken  van  een 
torenbouw,  want  inderdaad  schoort  de  eene  kleur  de  andere,  heft  de 
eene  kleur  de  andere  op,  om  ten  slotte  zich  saam  te  trekken  in  den 
gloed  die,  mits  zij  naar  behooren  zijn  verlicht,  op  elke  tentoonstelling 
het  oog  dadelijk  tot  deze  doeken  wenden  doet. 

Ook  in  een  nog  ander  opzicht  ontwikkelde  DaalhoflF's  kunst  zich 
meer  en  meer.  Werd  het  coloriet  zijner  doeken  saamgestelder,  ook  het 
onderwerp,  de  lijn  zijner  compositie,  breidde  zich  van  vrij  grooten 
eenvoud  tol  meerdere  vindingrijkheid  uit.  Er  zouden  verschillende 
titels  van  doeken  te  noemen  zijn,  die  aan  de  ontwikkeling  van  dit 
laatste  onderdeel  van  des  schilders  plastisch  vermogen  geheel  en  al  zijn 
gewijd.  Het  zijn  landschappen,  met  een  geheel  complex  van  boerde- 
rijen, ophaalbruggen,  slooten,  boomen  en  wegen,  waarmee,  naast  het 
uitdrukken  der  intimiteit  van  het  eenvoudig  landleven,  vooral  ook  de 
lijn  als  zoodanig  tot  ontwikkeling  wordt  gebracht.  We  herinneren 
ons  een  lithografie,  waarin  voor  het  eerst  het  landschap  tot  zulk  een 
uitgebreidheid  was  gebracht,  dat  een  bewust  streven  naar  compositie 
er  duidelijk  uit  bleek.  Het  stuk  gaf  een  boerderij  te  zien,  een  geheel 
samenstel  van  daken,  waarbij  zich  nog  een  hooiberg  kwam  voegen; 
en  boom  en  struik  niet  achterwege  bleef.  Een  bruggetje  leidde  naar 
het  vlakke  veld,  waar  de  lijn  der  meer  eenvoudige  natuur  niet  ver- 
waarloosd was.  Ook  deze  lithografie  kenmerkte  zich  door  de  roode 
kleur,  die  voor  menig  schilderij  van  overeenkomende  conceptie  nog 
werd  toegepast. 

Voor  een  min  of  meer  volledig  overzicht  van  DaalhofTs  arbeid 
kunnen  de  bij  dit  artikel  gevoegde  reproducties  natuurlijk  niet  vol- 
staan ;  men  is  ook  daarin  helaas  aan  zekere  grenzen  gebonden.  En  dit 
is  te  meer  te  betreuren,  omdat  als  voor  elk,  zich  stap  voor  stap 
ontwikkelend  artist  slechts  de  kennis  van  geheel  zijn  werk  kan  leiden 
tot  een  volledig  waardeeren  zijner  aesthetische  bedoelingen.  Ook  in  het 
tegenwoordig  werk  van  Daalhoff  vinden  we  telkens  elementen  terug, 
die  door  schilderijen  uit  vroeger  tijd  als  't  ware  werden  toegelicht,  en 
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schatten.  En  omgekeerd,  zal  men  in  dalzelfde  tegenwoordige  werk  ook 
weer  veel  vinden,  dat  als  kiem  aanwezig  slechts  voor  den  artist-zelve 
nog  de  beleekenis  heeft,  die  hij  in  nog  te  verrichten  arbeid  voor  ieder 
bevoegde  duidelijk  zal  uitspreken. 

We  zouden  niet  volledig  zijn,  indien  we  nalieten  hier  even  te 
spreken  over  de  wijze  waarop  Daalhoff  pointilleert.  Nu  men  eenigszins 
bekomen  is  van  den  roes  van  bewondering,  waarmee  deze  nieuwig- 
heid indertijd  werd  ontvangen,  zal  men  zich  er  misschien  over  verba- 
zen, dat  een  schilder,  die  niet  anders  werkt,  dan  tot  weergeven  zijner 
sentimenten  en  slechts  uitsluitend  een  abstractie  als  doel  van  zijn 
arbeid  voor  oogen  houdt,  zich  af  zou  geven  met  een  techniek,  die, 
willen  we  haar  eenigszins  scherp  karacteriseeren,  niet  veel  meer  is, 
dan  een  vrij  algemeen  geworden  goocheltoer  met  het  penseel.  In 
DaalhoflF's  doeken  echter  is  ze  meer,  en  heeft  zij  ook  een  veel  diepere 
beteekenis.  Ze  vervalt  bij  hem  nooit  in  kleurefTekt,  en  is  altijd  onaf- 
scheidelijk verbonden  aan  de  stemming  van  het  doek,  waarin  ze  wordt 
toegepast.  Een  paar  jaar  geleden  werd  het  ontstaan  der  pointilleerkunst 
zoodanig  verklaard,  dat  zij  een  gevolg  kon  wezen  van  het  gemis  aan 
die  bekwaamheid  in  haar  beoefenaren,  welke  de  groote  impressionisten 
in  staat  stelde  hun  schilderijen  met  den  toets  te  schilderen.  Gebrek 
aan  vaardigheid  daarin,  de  noodzakelijkheid  te  schilderen  zonder 
techniek,  en  bijgevolg  te  verwen,  zou  de  oorzaak  zijn  van  de  uitvinding 
en  het  gebruik  van  het  pointillée,  dat  in  practijk  werd  gebracht,  zonder 
daarom  nog  den  toets  der  impressionisten  te  vervangen.  Daalhofif  die 
veel  meer  harmonie  in  zijn  pointillée  brengt,  bereikt  daarmee  eenzelfde 
eflFekt,  als  de  impressionisten  met  hun  toets...  Het  staat  natuurlijk  ieder 
vrij  hier  te  twijfelen;  maar  toch,  daargelaten  de  vraag,  of  het  pointillée 
in  den  trant  van  de  leden  der  Sociélé  des  Vingts  dan  al  dan  niet  een 
geoorloofde  methode  is,  zal  jnen  tegenover  DaalhoflF*s  gepointilleerde 
doeken  moeten  toegeven,  dat  deze  techniek  daar  in  dienst  is  gesteld 
van  het  zuiver,  lyrisch  impressionisme,  wat  den  leden  van  de  VingtSj 
(mogelijk  was  het  dan  ook  hun  bedoeling  niet),  nooit  is  gefukt. 

Misschien  heeft  Daalhoff  aan  geen  zijner  schilderijen  met  zooveel 
voorliefde  gewerkt,  als  aan  het  prentenboek,  waaruit  enkele  bladzijden 
bij  dit  artikel  zijn  gevoegd.  Dichterlijke  naïviteit,  zóoals  ze  in  zijn 
gemoed  aanwezig  is,  is  wel  de  hoofdtoon  van  DaalhoflTs  scheppingen. 
Wie  was  dus  meer  dan  hij  aangewezen  een  prentenboek  te  maken,  dat 
door  groote  menschen  als  kunst  gewaardeerd,  door  de  kleine  kinderen 
zou  kunnen  worden  begrepen?  En  inderdaad  aan  beide  voorwaarden 
is  voldaan  op  eene  wijze,  die  tot  niet  veel  kritiek  aanleiding  geven  kan. 
De  platen  voor  het  prentenboek,  zooals  we  ze  onlangs  nog  in  den 
kunsthandel    «  Art  and  Crafls  »  Ie  *s  Gravenhage  zagen,  hebben  die 
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kiinsleloos-eenvoiidige  van  de  rijmpjes,  die  de  teekenaar  er  onder 
plaatste.  Hel  verhaal,  dat  die  reeks  platen  den  kinderen  doen,  is  niet 
minder  simpel ;  en  wat  vooral  heleekenend  is,  is  de  ietwat  overdreven 
voor  kinderen  hevaltelijke  voorstelling;  dat  beschouwen  we  als  een 
voorrecht,  dat  in  de  boekjes  van  Walter  Crane  zoo  goed  als  afwe- 
zig, men  slechts  in  zekere  mate  bij  Caldecot  aantreft.  De  kinderen,  die 
de  prenten  van  Crane  begrepen  en  werkelijk  gevoeld  hebben,  zullen 
wel  zeldzaam  zijn  ;  de  dichlerlijkheid  ervan  vereischt  een  grooter 
bevatlings-vermo^*en,  dat  men  bij  kinderen  mag  veronderstellen  ;  en 
de  voorstellingen  liggen  te  zeer  buiten  de  sfeer  van  de  bezigheden, 
waartoe  een  kind  zich  gewoonlijk  bepaalt,  dat  men  de  mogelijkheid 
van  een  wx»rkelijk  voelen  en  begrijpen  niet  aan  mag  nemen.  Bij  het 
prentenboek  van  DaalhofT  is  dit  anders.  Daar  ziet  men  scènes  uit  het 
kinderleven  zelve;  en  een  naïeve  overdrijving  in  de  voorstellingen, 
die  niet  na  kunnen  laten,  op  de  fantazie  der  kinderen  te  werken.  De 
reproducties,  die  dit  artikel  vergezellen,  toonen  dit,  dunkt  ons,  duide- 
lijk aan. 

Mogen  we  hier  wat  aan  de  verdere,  voorloopig  nog  niet  voor  het 
publiek  bestemde,  werkzaamheden  van  den  schilder  verraden  ?....  Hij 
loopt  met  plannen  rond,  die  parallel  aan  die  van  Theo  Molkenboer, 
een  herschepping  en  verbetering  van  het  tooneel-decor  bedoelen.  Lijn, 
licht,  kleur  worden  daar  gewichtiger  en  vooral  artistieker  rollen  toebe- 
deeld, dan  dit  op  hel  tegenwoordig  tooneel  het  geval  is.  In  zoover  gaat 
hij  met  Molkenboer  saam  ;  maar  voor  't  overige  bedoelt  Daalhoff 
meer  toon  en  stemming  aan  te  brengen,  terwijl  Molkenboer  voor  het 
oogenblik  niet  verder  gaat,  dan  een  volmaking  van  het  tooneel  in 
ornamentieken  zin.  Hel  verschil  laat  zich  verklaren  :  Molkenboer  is 
ook  als  schilder  meer  decoratief  van  aanleg.  Daalhoff  blijft  door  alle 
avonturen  heen  impressionist.  En  zooals  hij  met  zijn  schilderijen 
slechts  bedoelt,  een  dichterlijke  impressie  vast  te  leggen,  zou  dan  ook 
zijn  regisseurs-kunst  niets  anders  beoogen  dan  het  tooneel  te  maken 
als  een  impressionistische  schilderij,  een  schilderij  zooals  hij  er  vele 
heeft  gemaakt :  verrassend  van  kleur-effect,  met  een  duidelijk  voelbare 
compositie  en  een  intimiteit  in  de  stemming,  die  men  vooral  weer- 
vindt,  daar  waar  eenvoud  zich  paart  aan  hel  geluk  der  kleine,  simpele 
zielen. 

We  hebben  de  eigenaardigheden  van  Daalhoff's  talent  en  de  kleine 
wijzigingen,  die  zijn  kunst  met  den  loop  der  jaren  onderging,  zoo 
goed  dit  met  woorden  mogelijk  is,  trachten  te  schetsen.  En  indien  deze 
schets  ook  maar  eenigszins  beantwoordt  aan  dat  doel,  dan  zal  het  den 
lezer  duidelijk  geworden  zijn,  hoe  DaalhotT  vooral  in  den  eersten  tijd 
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van  zijn  werken  alleen  stond,  Ie  midden  vnn  een  slrooming  in  de  knnst   KEN  LYRICUS 
die  meer  en  meer  het  decoratieve  op  den  voorgrond  bracht  en  eindigde 
met  zich  te  bepalen  tot  de  kunstnijverheid,  de  eventueel  smaakvolle 
maar  sentimentlooze  versiering  van  het  gebruiksvoorwerp.  Het  was  de 
eenzaamheid  van  een  achtergeblevene  of —  van  den  voorlooper.... 

Zooals  we  in  den  aanvang  van  dit  geschrijf  reeds  bemerkten, 
ontwikkelt  zich  uit  het  gevoellooze,  slechts  de  kleur  dienend  neo- 
impressionisme,  een  school  van  sensitieven,  die  het  landschap  even 
poëtisch,  maar  mystieker,  droomeriger,  dan  dat  van  Corot  tot  onder- 
werp van  hun  schilderingen  kiezen.  We  noemden  Hart  Nibbrig  reeds 
en  we  kunnen  niet  nalaten,  dien  naam  nog  eens  te  noemen,  zoo  kracht- 
dadig, zoo  onverwacht  is  de  zwenking  waarmee  diens  kunst  zich  op 
eens  naast  die  van  Daalhoff  is  komen  plaatsen.  Natuurlijk  betreft  het 
slechts  een  verwijderde  categorische  verwantschap,  en  overheerscht 
beider  persoonlijke  visie  het  gansche  uiterlijk  van  hun  schilderij.  Wil 
men  nog  andere  namen,  die  thans  voor  het  eerst,  of  reeds  in  vroeger 
tijd,  eenige  geestes-relatie  met  Daalhoff  vertoonden,  dan  noemen  we 
Wiggers,  De  Gouves  de  Nuncques,  Louis  van  Soest ;  voor  nog  meer- 
dere namen  zouden  wij  ons  moeten  keeren  tot  jonge  artisten,  die  nog 
te  onbekend  zijn  om  hier  eenigen  indruk  te  maken.  Maar  zij  vooral 
zullen,  naar  het  ons  schijnt,  met  de  genoemden  een  school  vormen, 
die  definitiever  dan  dat  met  de  tusschengelegen  richtingen  het  geval  is 
geweest,  het  oude  impressionisme  voor  een  poos  zullen  kunnen 
vervangen.  Mogelijk  doen  we  goed  hier  van  vervangen  niet  te  spreken. 
De  schilderkunst  van  Wiggers,  Daalhoff  e  a.  is  slechts  een  verfijnd 
impressionisme,  dichterlijker  en  meer  de  abstractie  naderend,  het  zijn 
vage,  vluchtige  indrukken,  waar  aan  wat  het  oog  niet  vasthield,  door 
het  gemoed  al  droomend  wordt  toegevoegd,  de  dingen,  die  aan  de 
werkelijkheid  slechts  verbonden  zijn  door  den  subtielen  band  der  dich- 
terlijkheid. 

Voorspellingen  te  doen,  ligt  niet  op  onzen  weg;  en  de  vraag  of  de 
school  van  sensitieven  die  zich  aldus  langzamerhand  vormt,  een 
van  langen  duur,  en  van  groot  gewicht  zal  zijn,  laten  we  hier  onbeant- 
woord. Voor  het  oogenblik  kunnen  we  echter  levrêe  zijn  met  het  vele 
moois,  waarmede  ze  de  Nederlandsche  kunst  heeft  verrijkt.  Vooral 
als  reactie  op  de  kunst  der  kleur-maniakken  en  der  lijn-dienaars  deden 
zij  zeer  veel;  en  onder  dit  vele  zijn  van  Daalhoff*s  hand  de  oudste 
stalen  van  gevoels-kunst.  Want  vóór  Wiggers  de  Renkumsche  nachten 
in  beeld  bracht,  schilderde  Daalhoff  zijn  doedelzak-spelers. 

DtnHaag,  Oct.  1901.  Fli).  ThORN  PhIKKKR. 
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DE  TEEKENINGEN   DER 


VLAAMSGHE  MEESTERS  i 


DE  ROMANISTEN  (Vervolg). 


DK  TEEKE- 
NINGKN  DEH 
VLAAMSCHE 
MEESTEUS 


E  groote  historieschilders  uit  de  eerste  helft  der 
xvr  eeuw  waren   bedreven   teekenaars;  van 
hen  bezitten  wij  tal  van  reeksen  en  afzonder- 
lijke stukken.die  zij  vervaardigden  als  schetsen 
voor  hunne  schilderwerken,  voor  tapijten  en 
glasramen  ofwel  om  tot  modellen  voor  hunne 
graveurs   Ie   dienen.   Eigenlijke  studiën    ver- 
vaardigden zij  minder.  De  samenstelling  was 
voor  hen  hoofdziiak  en  de  zorg,  waarmede  zij  hunne  onderwerpen  op 
hel    papier  uitvoerden  zoowel  als  de  belangrijkheid   der  door  hen 
nagelaten  scheppingen  van   dien  aard,  bevestigen  len  ovei-vloede  wat 
wij  reeds  wisten  uit  hunne  schilderijen. 

lÏABBND  VAN  Ori.ey  (1492'?-1542)  was  de  eerste  en  een  der  voor- 
naamste onder  hen.  In  zijne  jonyelingsjaren  begaf  hij  zich  naar  llaliê 
en  de  overlevering  wil  dat  hij  les  van  Rafaël  ontving.  In  1515 
was  hij  teruggekeerd  in  lirussel,  zijne  vuderslad.  Hij  verwierf  daar  al 
spoedig  hoogen  naam  en  werd  de  schilder  van  hel  hof  en  van  de 
voornaamste  edellieden.  Hij  droeg  grootendeels  bij  tol  de  veritaliani- 
seering  onzer  kunst.  Zijne  werken  bestaan  hoofdzakelijk  uit  altaar- 
stukken, portrellen,  tapijtwerken  en  glasramen.  Het  Brilish  Museum 
bezit  een  zeer  belangrijke  teekening,  verbeeldende  Lazarus  aan  tle  deur 
van  den  slechten  rijke;  de  stoffeering  is  zeer  decoratief;  in  hel  midden 
zit  de  rijke  met  zijne  gasten  aan  tafel,  links  ligt  de  arme  Lazarus  op 
den  grond,  rechts  zit  de  duivel  in  vorm  van  draak  wachtende  op  de 
ziel  van  den  onmeedoogenden  heer.  Van  ürley  behandelde  hetzelfde 
onderwerp,  maar  in  anderen  vorm,  op  een  der  luiken  van  zijn  Geschie- 
denis van  Job  in  het  koninklijk  Museum  te  Brussel. 

In  het  prentenkabinet  te  Munchen  zijn  er  vier  teekeningen,  dragende 
zijn  naam  en  het  jaar  1524,  gemaakt  voor  tapijtwerken  en  verbeeldende 
de  Geschiedenis  van  Honiiilus  en  Hemus.  In  den  Louvre  vinden  wij  een 
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menigte  groote  uitvoerige  leekeningen.  Drie  ervan  stellen  landschappen  DE  TEEKE- 
voor  met  figuren  en  zijn  geteekend  :  Meesier  Bernaert  van  Orley  van  NINGEN  DER 
Brussel  fecil.  Dertien  andere  stellen  de  jachten  voor,  van  welke  van  Man-  VLAAMSCHE 
der  verhaalt  :  •  Hy  maeckte  onder  ander  voor  den  Keyser  verscheyden  MEESTERS 
»  Jachten,  met  de  Bosschen  en  plaetsen  ontrent   Brussel,  daer  dese 
»  Jachten  van  den  Keyser  geschieden  :  in  welcke  den  Keyser,  en  meer 
»  Princen  en  Princessen  nae  't  leven  quamen,  't  welck  seer  costlijck  in 
))  tapijt  wierdt  ghewrocht.  -»  Ook  de  Albertina  bezit  een  drietal  Jachten 
van  hem. 

In  het  Museum  van  het  Gouden  Jubeljaar  te  Brussel  hangt  hel 
oorspronkelijk  karton  van  een  der  twee  glasramen  gemaakt  voor  Sinter- 
Goelenkerk  van  dezelfde  stad  ;  het  verbeeldt  keizer  Karel  en  zijne 
vrouw  Isabella  van  Portugal  met  hunne  heilige  patronen. 

Een  tijdgenoot  van  Barend  vai)  Orley  en  een  meester  van  grooten 
naam  in  zijnen  tijd  was  Dirick  Jacobssone  Vellaert  van  Antwerpen. 
Guicciardini  getuigt  van  hem  :  «  De  voornaamste  in  de  kunst  waren 

•  Aart  van  Hort  van  Nijmegen,  burger  van  Antwerpen,  groote  navolger 
»  van  Ualiaansche  leekenaars  en  de  eerste,  die  de  kunst  van  het  glas  te 

•  bakken  en  te  kleuren  vond;  Dirk  Jacobs  Felart,  een  zeer  uitmun- 
»  tende  meester,  rijk  aan  vinding;  Dirk  Stas  van  Kampen,  Jan  Ack 

•  van  Antwerpen,  die  zoo  heerlijk  de  glasraam  in  de  Sacramentskapel 

•  van  Sinter-Goele  te  Brussel  schilderde  en  Cornelis  van  's  Hertogen- 
»  bosch.  >  Aldus  genoemd  te  midden  der  glasschilders  van  zijnen  tijd 
wordt  het  hoogstwaarschijnlijk  dat  hij  ook  een  glasschilder  was.  In  de 
laatste  lijden  werd  dit  dan  ook  ten  duidelijkste  bewezen,  terzelfder  tijd 
als  de  meester,  van  wien  n^en  vroeger  niets  dan  den  naam  en  dan 
nog  niet  met  zekerheid  kende,  alsook  tal  zijner  werken,  in  helder  licht 
werden  gesteld.  {*) 

«  Dierick  Jacobssone,  ghelaesmakere  »  werd  in  1511  als  vrijmees- 
ter  in  de  S.  Lucasgilde  te  Antwerpen  aangenomen;  het  jaar  daarop  vol- 
gende aanvaardde  hij  een  leerjongen;  in  1514  een  tweeden;  in  1518 en 
1526  was  hij  deken;  tot  in  1530  neemt  hij  nog  leerjongens  aan;  in 
1539-1540  maakt  hij  een  glasraam  voor  O.  L.  V.  kerk  te  Antwerpen. 
Hij  duidt  zijn  naam  op  zijne  werken  altijd  aan  met  D*V,  wat  hem  den 
naam  van  Dirk  van  Staren  heeft  doen  geven.  Geen  twijfel  echter  of  de 
maker  der  aldus  onderteekende  werken  was  de  Dirk  Jacobs  Felart 
door  Guicciardini  genoemd  en  door  van  Lerius  en  Romboutsin  hunne 
uitgave  der  Liggeren  voor  hem  erkend.  Hij  teekende  zijn  naam  ge- 
woonlijk niet  voluit;  maar  daar  hij  zelf  altijd  als  aanvangsletter  ervan 
een  V  opgeeft  zal  hij  wel  Vellaert  of  Vellerl  geheeten  hebben.  Tot 
staving  hiervan  kunnen  wij  aanhalen,  dat  op  de  kousebanden  van  een 

(*)  GusTAV  Glück  :  Der  wahre  Name  des  Meisiers  D*V  (Jahrbuch  der  Kunslhislo- 
rische  Sammlungen  des  Allerhöchsien  Kaiserhauses.  Band  xxu,  Heft  1.) 
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DE  TFIEKE-         personnage  uit  den  «  Triomf  van  dcMi  Tijd,  »  een  geschilderde  glasruit 

NINGKN  DER      in  bezit  van  Mevrouw  Ottilie  Goldschmidt-Pzribrani  in  Brussel,  hij  zijn 

VLAAMSCHE      naam  Dirick  Veil...  schilderde. 

MEESTERS  De  geleerde,   die  hem  uil  de  vergetelheid  opriep,  vond  van  hem 

tal  van  leekeningen  voor  glasramen  of  voor  ronde  ruilen  :  in  hel 
Museum  Ie  Weimar  Iwee  stuks  en  in  hel  Museum  te  Berlijn  een  stuk 
uil  de  Geschiedenis  uan  Mozes  van  hel  jaar  152^^;  te  Weimar  nog  drie 
stuks  uil  het  Leuen  van  C/im/ws  insgelijks  van  1523,  eene  Geboorle  van 
Maria  en  eene  Geboorte  van  (Christus;  in  de  Alberlina  te  Weenen, 
twee  stuks  uil  de  Geschiedenis  van  David^  van  1523,  de  Aanbidding 
der  Koningen  van  1532,  de  //.  Anna  den  kleinen  Samuël  in  het  huis  des 
Heeren  te  Selo  brengende  van  1523  en  de  Wijding  van  een  bisschop  van 
1525  ;  in  het  Brilish  Museum  een  H.  Anna  en  Barbara  met  begiftiger; 
in  hel  prentenkabinet  te  Berlijn  een  Martelie  van  S.  Jan  den  Evangelist 
en  een  Üoodendans;  in  het  Slaedels-Inslilul  te  Frankfort  een  Koning 
die  gevangenen  laat  onthoofden  en  in  den  Louvre  eene  Naakte  Bad- 
maagd.  Alle  deze  stukken  hel  laatste  uitgezonderd  zijn  ontwerpen 
van  geschilderde  glazen. 

Dirick  Jacobssone  Vellaerl  was  ook  een  etser  :  hij  vervaardigde 
twintig  plalen  in  den  aard  van  Lucas  van  Leiden,  die  vroeger  wel 
gekend  waren,  maar  op  zijn  valschen  naam  Dirk  van  Staren  stonden. 
Nog  kent  men  twee  houtsneden  van  hem  en  de  heer  Guslav  Glück 
denkt  hem  een  geschilderd  drieluik  in  bezit  van  geheimraad  F.  Lipp- 
mann,  te  Berlijn,  te  mogen  toeschrijven. 

De  kunstenaar,  die  ons  zoo  op  eens  en  op  zoo  treffende  wijze  ver- 
openbaard  werd,  was  een  Antwerpenaar;,  hel  jaar  zijner  aanvaarding 
in  de  Lucasgilde  bewijst  dat  hij  omstreeks  1490  moet  geboren  zijn  en 
waarschijnlijk  Barend  van  Orley  voorafging.  Zijn  stijl  bewijst  dat  hij 
van  den  Brusselschen  meester  niets  te  leeren  had  en  met  hem  minstens 
op  gelijke  hoogte  stond.  Zijn  aanwinst  voor  de  Antwerpsche  School  is 
een  gewichtige;  zij  bewijst  dat  in  1523,  tijdens  het  leven  van  Quinlen 
Massijs  en  in  dezelfde  stad,  waar  de  laatste  meester  der  oudere  school 
werkte,  de  nieuwere  richting  op  zeer  degelijke  wijze  vertegenwoordigd 
was. 

De  hervonden  zoon  van  Antwerpen  was  een  volbloed  Ilalianisee- 
rende.  Sommige  figuren  zijner  werken  zijn  haast  onveranderd  ontleend 
aan  schilderingen  van  Mantegna  en  andere  meesters  van  over  de  Alpen: 
hij  heeft  nog  de  rijkversierde  achtergronden,  die  Gossaert  en  van  Orley 
lief  hadden;  hij  streeft  naar  zuidelijke  bevalligheid  en  academische 
gespierdheid  in  zijne  personages;  maar  elders  getuigt  de  verwantschap 
van  zijn  trant  met  dien  van  Lucas  van  Leiden  dan  weer  voor  zijne 
trouwe  waarneming  van  de  werkelijkheid  en  voor  zijne  benuttiging 
der  schilderachtige  bijzonderheden  uit  het  alledaagsche  leven. 
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PETER  COECKIC  VAN  AALST: 

JOAN  III,  EON'INT.  VAX  PORTLfiAL.  MKT  VROUW  KN  HElLIGKN  PATIiOOX. 

ONTWERP  VAN  GlASItAAM 

(Ermlloge.  SI.  Hdcrsburg). 


Jan  CorneliszVermeykn  (1500-1559),  die  geboren  werd  Ie  Beverwijk  DE  TEEKE- 
bij  Haarlem  en  zich  later  te   Brussel  kwam   vestigen,  is  ons  vooral  NINGEN  DER 
bekend    door  de  patronen  van   tapijten,   die  hij    voor  keizer   Karel  VLAAMSCHE 
maakte  en  waarin  hij  de  heldendaden   van  den  grooten   vorst  ver-  MEESTERS 
eeuwigde,  alhoewel  hij  volgens  van  Mander  ook  vele  en  schoone  gods- 
dienstige  stukken    en    portretten   schilderde.    Deze    laatste    zijn   alle 
verloren  gegaan.  Behalve  de  groote  kartons  voor  tapijtwerken,  welke 
nog  in  verscheiden  Museums  en  voornamelijk  in  het  Rijksmuseum  te 
Weenen  aangetroffen  worden,  kennen  wij  van  hem  nog  eenige  teeke- 
ningen    :   de  Aankomst  der   Vloot  van  keizer  Karel  in  Africa,  in  hel 
British  Museum ;  een  Stierengevecht^  dat  voorkwam  in  de  tentoonstel- 
ling te  Madrid  in  1892-1893  en  een  Pardon  der  Gentenaren,  dat  toehoort 
aan  de  Koninklijke  Bibliotheek  te  Brussel. 

PiETER  CoECKE,  die  te  Aalst  geboren  werd  in  1502  en  in  1550  te 
Brussel  stierf,  bracht  een  goed  deel  van  zijn  leven  te  Antwerpen  door. 
Zijn  loopbaan  had  veel  overeenkomst  met  die  van  Vermeyen  :  evenals 
deze  was  hij  hofschilder  van  keizer  Karel  en  vergezelde  hem  op  zijn 
tocht  naar  Tunis  ;  ook  hij  schilderde  allerlei  onderwerpen  en  ver- 
vaardigde kartons  voor  tapijtwerken;  ook  zijne  schilderwerken  gingen 
allen  verloren.  Behalve  een  belangrijk  plaatwerk  over  de  Zeden  en 
Gebruiken  der  Turken  door  hem  in  hout  gesneden,  zijne  vertaling  van 
Serlio's  werk  over  de  Bouwkunst,  zijne  beschrijving  der  Intrede  van 
FiUps  II  te  Antwerpen  in  1550  en  zijn  beeld  van  Antigoon  den  Ant- 
werpschen  reus  kende  men  van  hem  niets  meer.  Bij  deze  werken 
kunnen  wij  nu  voegen  talrijke  teekeningen,  teruggevonden  in  verschei- 
den verzamelingen,  waarvan  slechts  ééne,  de  Apostel  Paulus  voor  den 
Rechter  in  de  Albertina,  bekend  was.  Deze  laatste  is  onderteekend 
Peter  van  Aelst,  is  in  sterk  Italianiseerenden  trant  bewerkt  en  zeer 
keurig  van  uitvoering.  Het  British  Museum  bezit  van  hem  verscheiden 
stuks  Bijbelsche  onderwerpen,  geteekend  P.  van  Aelsty  en  een  blad, 
waarop  muzikanten  afgebeeld  zijn,  die  dieren  doen  dansen.  Ongemeen 
belangrijk  zijn  drie  groote  prachtige  teekeningen,  welke  de  Ermitage  te 
St-Petersburg  bezit;  het  zijn  ontwerpen  van  glasramen,  gedagteekend 
van  1548  en  gemaakt  voor  keizer  Karel,  wiens  leus  Plus  oultre  een 
hunner  draagt.  Volgens  het  opschrift,  voorkomende  op  een  ander  der 
drie  stukken,  stelt  dit  Jan  III  koning  van  Portugal  voor.  Dat  Pieter 
Coecke  ook  ten  dienste  van  keizer  Karel  werkte  blijkt  overigens  uit 
de  zes  groote  teekeningen,  welke  voorkwamen  in  de  veiling  van 
Godfried  Maes  en  later  in  die  van  Crozat  en  waarin  waren  afgebeeld 
•  de  Veldslagen  door  den  keizer  behaald  op  de  Franschen,  onder  andere 
»  de  Gevangenneming  van  Frans  I  in  den  veldslag  van  Pavia,  voort- 
»  komende  uit  de  verzameling  van  Mr.  Jabach. » 
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DE  TEEKE-  De  Alliertina  bewaart  een  half  dozijn  studies  naar  mannen  en 

NINGEN'  DER     vrouwen  te  voel  en  Ie  pa;ird,  die  liem  waarscliijnlijlv  gediend  heblieii 
VLAAMSCHE      tot  samenstelling  van  zijn  Zetleii  en  Gewoonten  tier  Turken. 
MEESTERS  Hel  Museum  Boyniaiis  te  Rotlerdani  hezil  van  hem  Iwee  teeke- 

ningen  :  een  liolsacblif)  lanihchap  en  een  Ki'oeglooneel. 

Uit  dit  laatste  stuk,  evenals  uil  zijn  platen  van  de  Zeden  en  Gewoon' 
len  der  Turken,  blijkt  het,  dal  Pieter  Cuccke  ook  een  open  oog  liad 
voor  de  schilderachtige  werkelijkheden  en  deze  gaarne  en  goed  weergat. 
Zijn  ontwerpen  voor  glasramen  bewijzen,  dat  hij  zijn  trant  gevormd 
heeft  naar  de  groote  Itaiiaanscbe  mcestei's.  Hij  heelt  veel  overeenkomst 
met  Vellaert  en  met  Vermeyen  en  onderscheidt  zich  door  een  edele 
sierlijkheid,  door  eene  soberheid  van  goeden  smaak,  die  iels  indruk- 
wekkends  aan  zijne  personages  en  tafereelen  geeft.  Ofschoon  groole 
bewonderaar  van  de  Italiaansche  bouwnieestei's  vervalt  hij  niet  in  de 
gezochte  opsmukking  met  allei'lei  motieljesaan  den  grotesco-stïjl  ont- 
leend; hij  toont  zich  aanhanger  van  een  gezond  klassicisnius. 

Van  den  grooten  portretschilder  Antoon  Mcito  {1512-1577)  kennen 
wij  slechts  eene  teekening,  een  t'orschen  Manskop  in  zwart  en  wit  krijt 
waarop  aan  de  achterzijde  slaat  geschreven  «  Van  Anthony  Morow 
B  sinde  het  conterfeytsel  van  Swanious  »  en  die  toehoort  nan  het 
Prentenkabinet  van  liel  Hijksinuseum  te  Amsterdam. 

iWordlmoilatuV-  MaX  RoOSES. 


PETER  COECKK  VAN  AAI^T  :  I 
ONTWERP  VAN  GI-ASHAAM 

(Eitnitagc,  SI.  Pelpntburg). 


E  PRELAAT  Mt'1  PATROON 


•  EEN  STUDIE  OVER  JACOB  MARIS* 

E  uitgevers  van  dil  tijHschrifl  hebben,   en  dit  [£p;pj  STUDIE 
laat  zicb  zeer  goed  begrijpen,  schrijver  dezes  qv|£R 
aangespoord,  aan  de  lezers  van  Onze  Kunsl  te  jaCOB  MARIS 
verklaren,  waarom  zijn  reeds    in    liet  eerste 
nninmer  begonnen  studie  over  Jaco)>  Maris,  tot 
nog  loe  niet  <loor  hem  werd  voorfgezel. 

Ik  moet  dan  beginnen  met  ten  zinsnede 
uit  den  aanvang  van  het  bedoelde  eerste  artikel 
hier  te  herbalen. 

Daar  schreef  ik  :  »  Van  iets  eenigermale  definitiefs  weet  ik  mij, 
1  ook  nu  nog,  verre  af  Ie  zijn,  doch   wanneer  datgene,   waarover  ik 

•  besebikken  mag,  thans  gi'geven  wordt  als  een  ook  nog  maar  weer 
I  provisoire  schets,  dan  is  het  in  de  hoop,  ook  op  dit  ontwerp  weder 
B  zoo  vele  nadere  mededceiingen  en  gegevens  te  mogen  oogsten,  dat 

•  wij  op  die  manier  gaandeweg  tot  een  eenigermale  volledige  kennis 

•  van  Jacob  Maris'  levensgang  mogen  komen.  » 

Het  werk.  waartoe  ik  mij  zette,  was  dus  meer  angstvallig  geschied- 
vorschen  dan  geschiedschrijven,  meer  bouwstolïen  saamsleepen  dan  ze 
definitief  te  ordenen.  Het  leek  mij.  waar  tot  dien  in  deze  richting  nog 
niets  gedaan  was,  wenschelijk,  iets  ernstigs  te  gaan  voorliereiden. 

Maar  nu  kwamen,  kort  na  bet  verschijnen  van  mijn  eerste  artikel, 
aflevering  1  en  2  uit  van  een  opeens  geheel  aan  den  meester  gewijd 
deftig  boekwerk  met  dezen  titel  : 

•  Jacob  Maris,  door  ïh.  de  Hoek,  met  90  afbeeldingen  van  zijne 
o  werken  in  pbotogravure  en  zijn  portret  naar  de  schilderij  van 
<  M.  van  der  Maarel.  » 

Hierdoor  kwamen  de  zaken  plotseling  gansch  anders  te  staan. 
Waar  ik,  die  Jacob  Maris  persooidijk  betrekkelijk  weinig  gekend  had, 
bij  allerlei  tijdgenooten,  als  in  kruisverhoor,  uitvoerige  navraag  had 
moeten  doen,  naar  al  wat  zijn  leven  en  werken  aangaat,  kon  hier  een 
schilder,  die  met  Maris  en  de  zijnen  jaren  lang  vertrouwelijk  had 
mogen  omgaan,  uit  zichzelf  met  een  vloed  van  levend  materiaal  voor 
den  dag  komen.    Mijn    ki'ulleiijongeiiswerk  scheen  hieidoor  wel  wal 
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overbodig  geworden  en  ik  moei  bekennen,  met  een  zeldzame  weet- 
gierigheid de  handen  naar  de  Bock's  boek  te  hebben  uitgestrekt. 

Inderdaad  vond  ik  er  dan  ook  lal  van  zeer  aardige  en  wetenswaar- 
dige bijzonderheden  in  neergeschreven,  zooals  iemand  die  slechts  uil 
eigen  aanschouwing  of  uit  van  den  persoon  zelf  opgevangen  mede- 
deehngen  pullen  kan;  en,  daargelaten  de  wel  wat  wijdloopige  bespie- 
gelingen van  algemeenen  aard,  vond  ik  ook  een  menigte  van  inzichten 
over  Maris*  werk  te  lezen,  gelijk  alleen  een  met  de  kunst  zeer  ver- 
trouwde die  vermag  te  geven.  En  toch,  bij  alle  vreugde  over  zooveel 
nieuw  aangebracht  materiaal,  wilde  na  lezing  dezer  afleveringen, 
zekere  onvoldaanheid  niet  geheel  van  mij  wijken.  Ik  had  niet  den  stel- 
ligen  indruk  vermogen  te  ontvangen,  dat  alles,  wal  hier  geboden  werd, 
geheel  angstvallig  geverifieerd  en  in  verband  gebracht  was  geworden. 
Er  was  in  de  wijze,  waarop  de  schrijver  zich  soms  laat  gaan,  een  zeker 
iets,  dat  bij  mij  twijfel  deed  rijzen  omtrent  de  doorgaande documenteele 
waarde  zijner  levensbeschrijving.  En  juist  in  dezen  gemoedstoestand 
was  het,  dat  mij  een,  aan  den  persoon  van  Th.  de  Bock  gewijde 
bespiegeling  onder  de  oogen  kwam,  van  de  hand  van  iemand,  die, 
blijkens  den  tuloyeerloon,  gemeenzaam  met  den  wakkeren  schilder 
bekend  moet  zijn,  en  die  hem  ook  over  hel  algemeen  een  zeer  w-ezen- 
lijke  achting  blijkt  toe  te  dragen,  eene  bespiegeling  echter,  die  niet 
geheel  geschikt  was,  om  mijne  onzekerheid  op  te  heffen. 

Twee  bijzonderheden  vooral  namelijk  troffen  mij  in  die  bespreking. 
(Weekblad  de  Amsterdammer,  1  Juni  1902). 

De  eerste  geldt  de  Bock's  verteltrant.  Naar  de  schrijver  n.  1. 
rondborstig  mededeelt,  is  hij  <(  tol  de  overtuiging  gekomen,  dal 
»  de  Bock  in  zijn  stamboom  ook  Nimrod  moei  hebben,  want  dikwijls 
»  vraagt  men  zich  af,  hoe  haalt  hij  hel  bij  elkaar  en  hoe  kan  hij  alles 
•  zoo  zonder  blikken  of  blozen  zeggen.  Hij  geloofl  ten  slotte  zelf,  wal 
»  hij  vertelt.  » 

De  andere  bijzonderheid  betreft  de  Bock's  literaire  beschaving  en 
ligt  in  deze  verzekering  besloten  : 

«  de  Bock  gebruikt  nogal  eens  vreemde  woorden,  die  niet  altijd 
juist  te  pas  worden  gebracht.  • 

Geen  van  deze  beide,  op  zich  zelf  vrijwel  onschuldige,  eigen- 
schappen nu,  zullen  dunkt  mij  een  schilder  ook  maar  eenigermate 
als  gebrek  mogen  worden  aangerekend. 

Maar  wanneer  deze  zelfde  schilder  door  omstandigheden  komt  te 
vertellen  van  dingen,  die  ons  bijzonder  inleresseeren  en  waarvan  de 
welgewikte  authenticiteit  voor  de  kunstgeschiedenis  van  blijvend 
belang  zal  zijn  ;  en  wanneer  voorts  deze  zijn  vertelling  saam- 
groeit  lot  den  tekst  voor  een  min  of  meer  monumentale  uitgave, 
waaraan  door  een  smaakvolle  firma  alle  zorg  werd  besleed,  dan  wordt 
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meii  geneigd  te  vragen,  of  die  onschuldige  eigenschappen  toch   jiiisi   EEN  STUDIE 
wel    degenen   zijn,    welke    met   een   documenleel    en   literair  geheel   OVER 
voldoende  kunsthistorische  bijdrage  vereenigbaar  zijn.  JACOB  MARIS 

Zóó  ken  ik  de  Bock  niet,  en  ik  wilde  daar  wel  graag  meer  van 
welen.  Op  een  door  mij  dus  dienaangaande  gestelde  vraag,  heb  ik  van 
bevoegde  zijde  ten  antwoord  gekregen,  dal  het  als  niet  meer  dan  een 
•  secret  de  Polichinelle  »  beschouwd  kan  worden,  hoe,  nadat  het  bruto- 
manuscript  uil  des  schilders  handen  was  gekomen,  niet  minder  dan 
drie,  vier  der  zake  kundigen  er,  elk  op  zijn  wijs,  de  schaaf  nog  eens 
over  hebben  doen  gaan  ;  en  dat  men  dus  hetgene,  dat  thans  in  druk 
verscheen,  op  zijn  minst  als  wel  verzorgd  mag  beschouwen. 

Deze  inlichting  nu,  is  voor  wat  mij  hier  het  meest  belang  inboe- 
zemde toch  niet  geheel  bevredigend.  Iets  weilelends  in  sommige  be- 
palingen, iets  hortends  in  sommige  overgangen,  waardoor  ik  in  den 
bewusten  tekst  getroffen  was  geworden,  werd  er  wel  door  verklaard, 
maar  de  vraag  begon  zich  nu  bij  mij  op  te  dringen,  of  dan  juist  ten 
gevolge  van  dat  veilen  en  schaven  door  anderen,  er  van  den  de  Bock- 
tekst  niet  zulke  scherpe  kantjes  konden  zijn  afgegaan,  als  aan  in 
hoofdzaak  persoonlijke  herinneringen,  zoo  bizondere  waarde  geven 
Het  ging  mij  als  bij  een  geschilderd  portret,  dat,  wanneer  men  eenmaal 
weet  dat  er  repeintes,  hoe  bekwaam  ook,  op  zijn  aangebracht,  toch 
altoos  vragen  doet  naar  wat  er  van  de  oorspronkelijke  hand  eigen- 
aardigs onder  kan  gezeten  hebben. 

Hoe  dit  alles  overigens  zij,  ik  meende  er  wel  aan  te  doen  met  te 
besluiten,  voorloopig  de  voltooiing  van  genoemd,  op  zoo  belangwek- 
kende wijze  tot  stand  gekomen  standaardwerk,  rustig  af  te  wachten, 
alvorens  zelf  met  het  kluiven  aan  biografische  bizonderheden  van  Jacob 
Maris  verder  te  gaan.  Ik  hoop  dan  namelijk  wanneer  het  boek  in  zijn 
geheel  vóór  ons  zal  Hggen,  de  gelegenheid  te  vinden,  om  tot  den 
oorspronkelijken  verschaffer  van  het  materiaal  daartoe,  die  mij  per- 
soonlijk altijd  gebleken  is  een  bizonder  welwillend  en  hulpvaardig 
kunstbroeder  te  zijn,  een  aantal  vragen  te  richten,  met  de  bedoeling, 
van  hemzelf  omtrent  de  stelligheid  der  mij  nog  niet  uit  eigen  onderzoek 
bekende,  en  in  het  Marisboek  vermelde,  bizonderheden  afdoende 
zekerheid  te  verkrijgen.  Eerst  dan  wanneer  ik  in  het  verwerven  van 
kantig  antwoord  op  deze  vragen  voldoende  geslaagd  zal  zijn,  meen 
ik  mijn  hier  aangevangen  Studie  over  Jacob  Maris  met  eenige  vrucht 
voort  te  kunnen  zetten. 

En  hiermede  zal,  hoop  ik,  de  onderbreking  mijner  aangekondigde 
artikelen  wel  afdoende  zijn  verklaard. 

Jan  Ve'ih. 
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ItKIUCiriKN 
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VAN  s(:hii.I)i:hiji:n 

DOORCi.W.DYSSKL- 
HOF    UU    E.  J    VAN 

w[sski,[N(;h  &  o 

>  VAN  15  OCTOHKH 
TOT  I  NOVKMliKR 
190.'  A»  He  habilucs  vnii  tic  linim  \:m 
WisscliiiKli  Imdileii  <-il  sedert  f;eruimen 
tijd  af  en  lue  feiis  een  enkel  werk  uit 
Dysselhors  joiinslc  periode  leliën  nc- 
kre)(eii,  iiiiiiir  een  iiiiiv;iit^rjjker  ten- 
loonstelliiiK  wns  een  iiilersl  welkDitte 
Keie^jciilield  iiin  i\v  ketuiisiiiHkiug  mei 
dezen  schilder  van  mijtewone  naven  te 
hernteiiweii. 

'l  Is  ook  ui  /uo  liin<>  tjeleden,  dul  ile 
klenri|{e  druuiii  vun  /ijii  a(|uiirellen  uns 
verblijdde  en  de  luulslc  jureii  die  l)ys- 
selhurnnii  de  ttehruikskiiiist  ){iir  hehheii 
wel  enkele  guedr  resnlliilen  opjfeleverti, 
niitar  kunden  /e  uns  \i>or  die  vrijwil- 
li){  o|)j{ej4even  schiioidteiil  vnn  vniener 
toch  niet  scha<lel»i>s  stellen  Zou  vonden 
we  dan  liier  den  eehten  schilder  leiU);. 
[>c  unilerwerpen  zijn  de/elTde  Kehlcven, 
techniek  en  opvulling  ü'jn  verunderd 

Ken  dertig  ;i(|uariuni-se)iilderjjen  Mij 
<]nnkt.  het  pleit  al  lenzceisle  voor  de 
(lUHÜIeJlen  vun  de/e  kunst,  dul  men  vun 
't  eene  schilderij  voor  t  undere  komende 
«een  verveliii((  voell, 

Dyssclliurs  werk  hlijfl  boeiend,  xells 
dun  als  idles  zoo/eer  uil  éeii  toon  is  uls 
de/e  serie  wutci  wonderen,  wnai-  we 
door  steeds   de/elfde    uroiidffioeiic    en 


zilverblai 


,el  ' 


■sle- 


rieiise  leven  vun  de  );epunlserdc  Laii- 
Kouste  als  'l  Kesparlel  vun  de  zilveren 
harinijeii  bespieden.  Juist  voor  dal  eigen 
leven  van  die  rubcluclitiue  we-^ens,  wier 


geschiedenis  ouder  dan  die  der  men- 
sdien  is.  heefl  de  schildereen  scherpen 
blik  gehad.  De  verschillende  brweging 
\:in  den  glippenden  )>nil:iat.  den  ruod- 
gouden  poon.  die  zicli  inel  iriseeretide 
vinnen  weiidl.  van  den  palrïarclialeii 
kuheljauw.  schijnt  onverbelelijk  ex- 
pressief. Zelfs  de  physiognomie  van  die 
sloninie  zeebewoneis  is  er  geheel  en  ui; 
dal  kijken  van  de  glajizeude  krauloogen, 
dal  wezenlouze  open  en  dichl  gaan  van 
de  vischbek  is  meestal  wunderlijk  juist 
geobserveerd. 

De  zeeanemonen,  een  motief  door 
Dysselhuf  in  zijn  walerverfteekeningen 
tol  zulke  verrassende  fanlasieën  uilge- 
spomien,  bekoren  hier  in  de  solieder 
luctuur,  waar  elke  loels  meer  absulule, 
waarde  beefi,  opnieuw.  Dunkend  als  de 
verzonken  schal  nit  't  sprookje,  bloeien 
ze  dichl  naneen  in  den  gluoienden  bu- 
dent.  die  ver  naar  de  diepte  wijkt  in 
matteren  maller  glanzen  geheimvol  ver- 
dwijnend. Op  enkele  kleine  schilderijtjes 
is  nagenoeg  niets  anders  Ie  zien  dan  de 
donkere  bodem,  wal  teer  saumon,  bleek 
zeegroen  en  een  wil  als  dof  porselein 
vun  deze  ongenaakbare  bloemen 

Men  heeft  opgemerkt,  dat  de  Japan- 
ners de  bijzon<lerheden  van  den  viscli 
in  soiiiniigc  prenten  tocli  met  meer  uit- 
voerigheid en  stelliger  hebben  vertolkt : 
dul  zal  ik  niel  tegenspreken,  maar  'I 
komi  ndj  voor,  <lat  Dysselhuf  dit  hier 
noch  gezocht  beefi,  noch  noodig  had. 
Dij  wil  niel  als  Hiioshige  de  structuur 
vun  ilen  kreelt  of  als  Kiosai  ilen  vorm 
van  ile  schubben  van  den  karper  bestu- 
deeren,  maar  hij  wekt  de  rijke  herin- 
nering, die  een  kleurgevoelig  bezoeker 
van  het  aquarium  mee  naar  huis  neemt. 
Hij  geefl  dul  schijnbaar  onafhankelijke 
leven   achter  de    verraderlijke  ruit    ïn 


zijn  geheel.  Daarom  is  voor  hem  ook 
alles  van  beleekeiiis,  lol  zelfs  de  zilve 
ren  belletjes  en  blaasjes  van  den  lucht- 
loevoer.  'l  Aquarium  is  nergens  ver- 
loochend en  toch  voelt  men  zich  niet  in 
dien  killen  gang,  maar  bij  de  beste  schil- 
derijen (bv.  de  Fransche  Zeeaiiemoiien 
no  11,  Zeewier  \v>  18)  als  op  een  onder- 
zeesche  expeditie. 

Hier  vloeien  de  grenzen  van  natura- 
lisme en  fantasie  ineen.  De  dingen 
hebben  nog  wel  hun  zuiveren  vorm, 
zijn  zonder  alle  manierisme,  zonder 
decoratieve  bijbedoeling  geteekend, 
maar  ze  zijn  ontdaan  van  al  die  toeval- 
ligheden, die  sommige  direct  naar  de 
natuur  geschilderde  werken  voor  altijd 
tot  studies  stempelen.  Met  denzelfden 
positieven  smaak  dien  Dysselhof  als 
sierkunstenaar  bewezen  heeft,  zijn  de 
gevallen  haast  overal  tot  gesloten  com- 
posities afgerond. 

Ik  geloof,  dat  deze  vrijere  uiting  van 
zijn  lust  lol  scheppen  voor  Dysselhof 
een  behoefte  was,  na  een  tijd  van  be- 
trekkelijke gebondenheid.  —  Want  hoe- 
zeer men  ook  alleen  de  schoonheid  moge 
zoeken,  het  gebruiksvoorwerp  heeft  nu 
eenmaal  onafwijsbare  eischen  van  prak- 
tijk en  zelfs  van  verkoopbaarheid, 
waaraan  voldaan  moet  worden.  —  Welk 
een  schilder  hij  van  nature  is  wordt 
ook  ten  duidelijkste  bewezen  door 
de  beide  stillevens  Tomaten  en  de 
Uien  bij  een  blauwgroen  gemberpotje, 
verbazingwekkend  om  de  wegwijze 
vastheid  en  de  voorname  zuiverheid, 
waarmee  alles  geschilderd  is  door 
iemand  van  wien  men  zich  tot  voor 
korten  tijd  nauwelijks  een  olieverfschil- 
derij kon  voorstellen. 

De  tijd  zal  moeten  leeren  welken 
kant  Dysselhof  nu  voorgoed  opgaaf, 
maar  mocht  hij  zijn  meer  industrieel 
werk  weer  willen  opnemen,  dan  geloof 
ik,  dal  dit  vernieuwd  kijken  naar  de 
natuur  hem  goede  diensten  zal  hebben 
gedaan.  Mocht  hij  bij  zijn  oude  liefde  wil- 
len blijven,  dan  kan  men  niet  anders  dan 
benieuwd  zijn  naar  de  verdere  ontvou- 
wing van  zijn  gaven.  Twee  wegen  staan 
nog  open,  mij  dunkt  even  breed  zijn  ze 
niet,  maar  in  elk  geval  dient  er  ééns 
een  afdoend  besluit  genomen  te  worden ; 
mogelijk  is  de  knoop  ook  al  doorgehakt. 

Sootmber.  W.V. 
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BIJ  DF  FIRMA  PRKYER  was  een  kleine  KUNST- 
tentoonstelling  van  aquarellen  waar-  upujf^u'T'FV 
onder  enkele  uit  den  besten  tijd  van  de 
Haagsche  school.  Ik  noem  alleen  :  Drie 
teekeningen  van  Jacob  Maris  ;  Een 
stadsgezicht  met  een  ophaalbrug  over 
de  geheele  breedte,  daarachter  lage 
huizen  met  hun  kartelig  silhouet  tegen 
een  ruime  najaarslucht.  In  een  schijn- 
baar luchtig  omgaan  met  het  materiaal 
is  een  tinteling  van  leven  en  atmosfeer 
bereikt  als  in  Maris'  beste  werk.  't  Luchtje 
is  misschien  wat  te  gauw  losgelaten.  De 
teekening  is  van  1877 

—  Vrouwtje  met  melkemmers  aan  een 
juk,  op  den  rug  toezien,  met  het  roode 
dak  van  een  boerenhuis  als  fond.  Een 
van  die  kleinere  schetsen, waar  de  mees- 
ter de  tegenstellingen  van  diepe  warme 
kleuren,  hier  zwart  en  rood  tot  motief 
had.  En  het  heele  geval  daaruit  schijnt 
gegroeid  te  zijn. 

—  Molen  in  den  winter  :  In  de  grijze 
dooilucht  rijst  de  donkere  molen  als 
een  toren  omhoog  in  't  water  aan  zijn 
voet  weerspiegelend.  Deze  teekenii.g 
geeft  wel  prachtig  hel  buiten,  de  natte 
koude  van  den  dooi,  maar  er  is  mindert 
dan  anders  bij  Jacob  Maris,  het  massieve 
van  de  aarde  tegen  de  vlokkige  ijle 
lucht  in. 

Van  Mauve  een  zeer  mooie  teeke- 
ning van  een  ploegenden  boer.  Habiel 
van  behandeling  en  toch  zonder  dat 
eenigszins  oppervlakkige  waar  ook 
Mauve  in  zijn  arrivéschap  niet  altijd 
vrij  van  bleef. 

Oude  goden  ;  maar  de  hollandsche 
waterverfkunst  kent  nog  geen  nieuwe  ! 

LEDENTENTOONSTELLING  VAN  HET 
GENOOTSCHAP  ARTI  ET  AMlCITIiE 
>  VAN  24  OCTOBER  TOT  EINDE  NO- 
VEMBER 1902  >L^-  Van  gedetailleerde 
beschouwingen  over  tentoonstellingen 
als  deze  kan  men,  meen  ik,  gevoegelijk 
afzien.  Het  gehalte  is  over  't  algemeen 
niet  beter  en  niet  slechter  dan  anders. 
Trouwens  hei  ligt  in  den  opzet  van 
organisatiesals  een  ledententoonstelling, 
dat  de  beoordeeling  weinig  nieuws  kan 
geven  Wat  boven  het  algemeene  peil 
staat,  H  werk  van  Israëls,  Bauer,  Kamer- 
lingh  Onnes  en  enkele  goede  bekenden 
hangt  er  alsof 't  er  eigenlijk  niet  bij  hoort. 
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Kn  daar  men,  naar  't  mij  voorkomt,  kunst 
slechts  met  één  maat  mag  meten  waar- 
bij overwegingen  van  «  tocli  wel  ver- 
dienstelijk »  niet  te  pas  komen,  schijnt 
't  mij  verstandig  over  *l  overige  een 
geresigneenl  stilzwijgen  te  bewaren. 

Israéls  waterverfkunst,  waarvan  hier 
in  Het  gebed  voor  den  maal  lijd  een 
specimen  hing,  is  al  te  veel  en  te  zakelijk 
van  alle  kanten  bekeken  dan  dat  ik  er 
nog  iets  aan  zou  willen  toevoegen  Zoo 
rijk  echter  de  verve  van  deze  teekening 
is,  Israéls  is  bij  dergelijke  motieven 
wel  eens  psychologisch  dieper  gegaan 
en  heeft  met  soberder  palet  impressies 
van  innerlijker  kracht  gegeven  —  Van 
Bauer  vond  ik  w  11  Terras  Avond 
het  mooist.  Het  is  een  geval  dat  hij 
nooit  geheel  schijnt  uit  te  putten.  In  de 
lenige  pocsznchte  buiging  van  de 
orientaalsche  vrouw,  die  tegen  de  on- 
stoffelijke schemergrijzen  van  de  verre 
avondstad  uitkomt,  heeft  hij  voor  mij 
volkomener  nog  dan  op  veel  ander 
werk  de  vreemde  kuituur  van  het  Oosten 
belichaamd,  't  Was  voor  mij,  ik  weel 
trouwens  niet  van  welken  tijd  deze  tee- 
kening is,  alsof  er  een  vroeger  weleens 
gemiste   kant  bi   gekomen  was. 

Kamerlingh  Onnes  wiens  werk  wel 
eens  dreigde  te  blijven  staan  en  soms 
aanmerkelijk  te  verslappen,  heeft  zich 
hier  met  een  in  vloeiende  verf  heerlijk 
aangesopte  teekening  gerehabiliteerd. 
Niet  met  een  van  die  kwijnende  bloem- 
stukken ;  in  bleekc,  minerale  kleuren 
maar  in  een  ruiterlijk  stilleven  van 
wat  gewone  flesschen  tegen  een  achter- 
grond van  planten.  Zijn  andere  teeke- 
ning Bloemen,  rozen  in  een  gladde 
witte  kan  van  niet  al  te  best  te  deflni- 
eeren  stof,  heeft  weer  dat  mij  minder 
sympatieke  zoeken  van  een  stervens- 
schoon,  dat  ten  slotte  min  of  meer  naar 
parfum  riekt. 

't  Mag  echter  wel  gezegd  worden,  dat 
Onnes  met  dit  eigenaardig  genre,  waar- 
aan hij  soms  ook  door  de  titels  een 
vreemd  cachet  trachtte  te  geven  —  ik 
herinner  me  een  Magnolia  in  een  teer 
glas  op  blauwen  fond  getiteld  Morgen 
en  een  ander  aquarel  met  welkende 
bladen  Van  den  dood  een  zeer  bijzon- 
dere plaats  inneemt  in  de  lange  reeks 
van  Nederlandsche  bloemschilders. 

Blommers'    teekening   Natura    sanal 


badende  jongens  in  het  schuim  van  een 
blauwe  zomerzee  heeft  inderdaad  iels 
van  dat  gezonde,  waarover  de  titel 
spreekt.  De  schoonheid  van  hel  blanke 
vleesch  in  zon  en  blauw  gaat  hier 
werkelijk  van  uit.  En  al  kan  men  zich 
grooter  kracht  denken  in  die  heerlijke 
contrasten  en  al  mocht  hier  iets  van  de 
rust  der  natuur  in  een  te  drukke  behan- 
deling van  enkele  plans  te  loor  gaan,  ik 
zie  dezen  Blommers  liever  dan  veel  van 
zijn  tot  groezeligheid  toe  bewerkte 
oudere  teekeningen 

Van  Josselin  de  Jong  Plet  ter  ij  kan 
ik  dat  niet  zeggen.  Is  er  niet  toch  iets 
gemaakts  in  de  zeulende  beweging  van 
de  werklui  op  den  voorgrond  en  wordt 
het  door  die  al  te  materieele  gloed- 
streep  niet  onmogelijk  het  geheel  rustig, 
in   eenen  blik  te  omvallen. 

Ik  zeg  niet  dal  er  verder  niets  gevon- 
den wordt  met  loffelijke  qualileiten ; 
maar  zoo  opmerkelijk  dat  hel  waard 
ware  afzonderlijk  te  worden  besproken 
scheen  hel  mij  niet.  Van  bekenden  heb 
ik  beter  werk  gezien  en  van  onbekenden 
of  nagenoeg  onbekenden  heeft  mij  niets 
als  een  belofte  aangedaan. 

Veel  werk  is  bovendien  zóó  dal  men 
werkelijk  niet  weet  of  hel  van  lieden 
van  hel  metier  of  van  te  hooi  en  te  gras 
schilderende  dillelanlen  komt.  Is  dat 
laatste  't  geval  moet  't  mij  van  't  hart, 
dal  ik  er  al  heel  weinig  eerlijk  dillelan- 
len werk  onder  gevonden  heb.  Te  veel 
flair,  trucs  van  dezen  of  gene  afgekeken, 
maken  een  slumper  niet  lot  een  meester; 
maar  wel  onsympathiek. 

Ken  aquarel  als  J.  W.  Nortiers  Wilgen 
maakt  in  zijn  nuchtere  droogheid  daar- 
tusschen  een  respectabel  figuur. 

TENTOONSTELLING  CH.  VAN  WUK 
>  KUNSTZAAL  VOSKUIL  >  NOVEM- 
BER 1902  >c^  In  de  kunstzaal  der 
firma  Voskuil  zijn  eenige  skulpturen 
(brons,  gips  en  kleij  van  Ch.  van  Wijk 
te  zien. 

Werken  van  75  cm  hoogte  en  kleiner 
—  vrouwen  uit  *l  volk,  een  zoogende 
moeder,  een  jagerlje  op  zijn  gehavenden 
knol,  een  maaier,  kinderkopjes.  —  Ge- 
gevens waar,  behalve  bij  't  laatste,  de 
strakke  spanning  der  skulpturale  lijn 
minder  te  pas  komt,  wal  waarschijnlijk 
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de  aanleiding  is  geweest  van  de  ergens 
uitgesprolien  vergelijking  mei  Conslan- 
tin  Meunier 

Feitelijk  is  van  innerlijke  verwant- 
schap geen  sprake.  Wel  heeft  ook  Meu- 
nier slaluetles  van  dezelTde  grootte  in 
brons  laten  gieten  en  zijn  ook  Meuniers 
figuren  niet  in  kostbare  keurig-gladde 
stutTen  gekleed,  maar  wal  hij  met  zijn 
werken  wil  zeggen  spruit  uit  een  gansch 
andere  geestelijke  sfeer. 

Van  Wijk  heeft  niet  het  machtig  epos 
van  den  arbeid  in  zijn  binnenste  voelen 
dreunen.  Hij  heeft  met  groote  belang- 
stelling en  veel  liefde  liet  dagelijksch 
gesjouw  van  liet  volk  gadegeslagen.  Er 
is  medelijden  en  ontroering  in,  maar 
nergens  het  heroïeke  van  Meuniers' 
zwoegers  onder  den  last  van  't  leven. 
De  oude  houterige  maaier  met  zijn 
beenigen  kop  schijnt  berustend  tevre- 
den en  destemmiiig  van  kalme  avonden 
aan  een  bollandsche  trekvaart  waart 
om  de  gestalte  van  den  soezenden 
schuilen  jager,  huiswaarts  keerend  langs 
het  stille  jaagpad. 

Hebben  al  deze  werken  door  hun  om 
zoo  te  zeggen  schetsachtige  techniek, 
die  ook  aan  het  brons  wel  eens  eigen- 
schappen leent  van  de  gemakkelijk 
kneedbare  klei  wel  uiterlijkheden  met 
Meuniers'  scheppingen  gemeen,  't  ge- 
lukkigst lijken  me  die  uitingen  van 
van  Wijk  waar  hij  met  gladder  factuur 
meer  zijn  eigen  stijl  schijnt  te  vinden. 

Daarom  zijn  de  kinderkopjes  zoo  aan- 
trekkelijk. Al  de  moeilijk  in  de  stugge 
materie  te  verbeelden  schoonheden  van 
den  zuigeling  heeft  hij  er  in  welen  te 
houden  ;  't  teere  van  de  contours,  het 
donzige  van  de  zwellende  huid,  den 
fijnen  bouw  der  slapen  en  het  hloemige 
van  het  open  mondje,  't  Allermeest  vind 
ik  dal  in  een  kleimodel  van  twee  sla- 
pende kinderkopjes  saamgedokcn  als 
waren  ze  op  één  kussentje  zoetjes  tegen 
elkaar  aangezakt.  '1  Kéne  is  wat  verder 
gebracht  dan  't  anderen  is  ook  't  beste; 
door  'I  verwerken  van  die  wel  eens  char- 
mante schelsachligheid  van  de  eerste 
impressie  is  niets  verloren  gegaan  van 
hel  ademende  leven. 

Üok  de  bronzen  kopjes  van  een  hui- 
lende en  een  starend  ernstige  baby  zijn 
gevoelig  geboetseerd  en  staan  in  hun 
leven  su  lid  rukking   dichl    bij  dergelijk 


werk  dat  de  Ie  vroeg  gestorven  Jean   KUNST- 


Carries  beeft  nagelaten. 

Zoo  is  er  dan  op  deze  iiilieme  ten- 
toonstelling nog  geen  volledige  éénheid, 
maar  wel  een  duidelijk  aan  den  dag 
gelegd  synipaihiek  talent  dat  misschien 
nog  veel  meer  belooft. 

W.  V. 

In  het  volgend  nummer  hopen  wij 
eenige  tentoonstellingen  van  meubelen, 
enz.  door  '/  Binnenhuis,  Arts  &  Crafia, 
en  De  Woning  uitvoerig  te  behandelen. 


UIT  AMSTRRDAM 


UIT  ANTWERPEN  ^^^^ 

lENTOONSTELLlNG    UIT 

FRANS  COURTKNS  ANTWERPRN 
IN  DE  TIJDINÜZAAL 
VAN  .  LA  MÉTRO- 
POLE  .  >  VAN  18 
OGTOBER TOT fi NO- 
VEMBER 1902  yC.*. 
Antwerpen  heeft  dan  ook  hel  voorrecht 
gehad,  gedurende  een  paar  weken  een 
twintigtal  werken  van  dezen  grooten 
meester  binnen  hare  muren  te  vereeni- 
gen. Niet  dal  deze  lenlooiistelling  een 
hoogere  beteekenis  heeft  voor  den  ont- 
wikkelingsgang van  dit  talent,  of  een 
beeld  geeft  van  een  bepaalde  schep- 
pingsperiode —  het  is  veelmeer  een 
verzameling  werken,  wel  meest  uil  den 
laatsten  tijd,  maar  zonder  eigenlijke 
methode  bijeengebracbt.  Scbildei'ijen 
van  Courleiis  verdieJien  echter  altijd 
onze  belangstelling,  en  zoo  is  deze  ten- 
loonslelling  dan  ook  een  zeldzame  ver- 
poozing  tusschen  het  vele  ongure  werk 
dat  hier  aan  de  markt  komt. 

Ik  ken  haast  geen  schilder  in  ons  land. 
die  zijn  werken  tot  zoo  volledige,  vol- 
dragen uitingen  van  kunst  weet  te 
maken,  alsCourtens.  Zijn  gaven  zijn  lot 
volle  rijpheid  gekomen ;  hij  staat  op  de 
middaghoogte  van  zijn  talent;  wanneer 
hij  het  penseel  op  het  doek  zet,  ontstaat 
er  een  werk  dat  doorvoeld,  doorleefd 
is;  hij  kent  geen  aarzelen,  geen  dwalen 
meer;  hij  weet  te  treffen,  juist  en  krach- 
tig, onfeilbaar  als  de  natuur  zelf. 

Van  zijn  schilderijen  gaat  die  bevredi- 
ging uit,  die  verzadiging,  die  alleen 
hooge  kunst  vermag  te  geven;  ze  bren- 
gen ons  dadelijk  lot  bewondering,  tot 
geestdrift,  zonder  ons  lijd  te  laten  toi 
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aaizelen,  lol  weifelen;  ze  overstelpen 
ons  door  hnn  inaclilige  bekoring,  doen 
ons  opleven  in  de  stemming  die /.e  weer- 
geven —  en  lani!  nog  blijft  de  eenmaal 
ontvangen  indruk  op  ons  nawerken. 

Courlens  is  een  volbloed  Vlaming — 
en  ook  de  Hollandsche  landschappen, 
die  hij  herliaalilelijk  schildert,  xiel  hij 
met  ecu  Vlaanisch  oog. 

De  manier  waarop  hij  b.  v.  de  om- 
streken van  Haarlem  of  van  Veere  iiiler- 
preleerl,  is  zoo  heel  verscliillenil  van 
die  van  de  groole  Hagenaars. 

Hij  is  bij  i]itstek  de  man  van  het  volle, 
geweldige  zonnelicht,  van  de  kloeke, 
stevige  kleur,  van  de  forsche,  gespierde 
lijn.  Zeirs  lijn  slemmingen  van  nevel  of 
schemering  schildert  hij  met  een  vast- 
heid, een  diepte  van  toon.  een  beslist- 
heid van  toets  die  de  onmiskenbare 
stempel  draagt  van  een  heel  eigenaardig 
temparament. 

In  zijn  ware  element  is  hij  echter  bij 
het  schilderen  van  herfst -effecten  in  een 
groot  busch,  met  machtige  houmen, 
waarvan  de  ro^e  bhideren  in  een  laaie 
vun  zonnegloed  staan  -  of  van  morgen- 
belichtingen,  met  eeji  jonge  maar  reeds 
felle  zon,  schuin  invallend  in  smalle 
d o rpsl raatjes,  spelend  u)i  roodc  daken 
en  blanke  lorenspitseji  -  of  ook  nog 
van  machtige  schaduwrijke  bladermns- 
sa's  met  donkergroene  tapijtionen  in  de 
mysterieuse  diepten. 

Onilcr  het  tentoongestelde  bevond 
zich  menig  werk  van  allei-ecrsten  rang 
—  zoo  o.  a  de  Morgen  Ie  Veere,  de  Koe- 
melker, de  Vaart  Ie  Haarlem,  de  Laatste 
Herfstdagen  —  benevens  kleinere  maar 
niet  minder  aantrekkelijke  stukjes  als 
de  Vijver,  het  Naderen  van  den  Winler, 
de  Molen.  Boschyezicht  -  kortom  een 
keus,  welke,  zonder  den  meester  in  al 
zijn  uitingen  te  doen  kemien,  tocli  kun 
volslaan  om  eens  Ie  meei  geluigeius  af 
te  leggen  van  zijn  buitengewoon  talent. 


TENTOONSTELLING  VAN  MI-:J.  M.  A. 
MARCOITI-:  IN  DE  VERLATZAAL  ƒ 
VAN  25  Ot^TOHEH  tol  3  NOVEMBER 
190'J>c.^Mej  Marcotlc  heeft  een  eigen- 
aardig talent  vuoi'  liel  sehlldeicn  van 
serres  met  bloemen,  vooral  mei  Azn- 
lecën  i  ze  weet  daarin  iets  van  de 
vochllg-wanne,    kunstniatig-henauwde 


atmosfeer  te  doen  leven,  zwaar  van 
geuren  en  wasemingen  —  en  telkens  en 
telkens  weer  liervat  ze  dit  thema,  met 
tallooze  min  of  meer  verschillende 
varianten.  Maar  ook  op  ander  gebied 
beproeft  ze  haar  krachten  —  bloemstuk- 
ken, landschapjes,  figuren  studies.  — 
welke  echter  onze  belangstelling  niet  in 
dezelfde  mate  konden  opwekken.  We 
vragen  ons  af  waarom  Mej.  Marcotte, 
die  zeker  wel  aanleg  heeft,  mei  zulke 
zonderlinge  verfvlekjes  schildert,  waar- 
tusschcn  het  ruwe  doek  doorschemert) 
wal  meer  smeulgheid  in  de  slof  zou 
stellig  geen  kwaad  doen. 

B. 
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IliNTOONSTELLING 
CONSTANTIN  MEU- 
NIER >  IN  HET 
KL'NSTVERBOND  > 
VAN  21  OCTOBEB 
TOT  16  NOVEMBER 
1902  jiL^  In  afwa«h- 
ting  dat  in  dit  lijdschrift  een  meer  in- 
gaande studie  aan  dezen  grooten  kun- 
stenaar gewijd  wordt,  willen  we  een 
woord  zeggen  over  zijn  tentoonstelling, 
die  in  het  Brusselschc  Kunsiverbond 
zoo  buitengewoon  veel  opgang  maakte. 
Het  groole  publiek  zelfs  heeft  de  beko- 
ring van  die  kunst  gevoeld  en  was  even 
geesidrillig  als  de  artisten  en  liefhebbers. 
I>e  groole  beeldhouwer-schilder  ver- 
eenigl  er  bij  de  honderd  Iwlnlig  werken, 
alle  uil  zijn  beslen  tijd,  d.  w  z.  uil  de 
twintig  laatste  jaren.  Een  heerlijk  ge- 
heel, dat  haast  evenzeer  den  laaien, 
kracht igen  werker  als  den  geniaal 
bezielden  kunstenaar  doel  bewonderen! 
Wanneer  nii'ii  bedenki  dat  Meunier  nu 
de  /.evenlig  reeds  voorbij  is,  en  dat  zijne 
vruegste,  zou  stevige  en  afgewisselde 
werken  ontslaan  zijn  toen  hij  reeds 
vijflig  jnar  ond  was  wordt  de  bewon- 
dering voor  die  machtige  reeks  beeld- 
houwerken en  schilderijen,  haast  ver- 
bazing. 

En  op  den  leeftijd  dal  anderen  hun 
gereedschap  ter  zijde  leggen,  en  meenea 
reeds  genoeg  gewerkt  en  gezwoegd  te 
hebben  —  is  Meunier,  krachtiger  en 
flinker  dan  ooil,  bezig  aan  eeu  monu- 


ment,  dat  een  der  meesterwerken  van 
de  beeldhouwkunst  in  deze  eeuw  zal 
worden  —  laat  mij  maar  zeggen  de 
hoogste  en  volledigste  uitdrukking  van 
de  kunst  op  het  einde  van  de  XIX»  en 
het  begin  van  deze  eeuw.  De  bloeiende 
grijsheid  van  Meunier  doet  aan  een 
anderen  beeldhouwer  denken,  waarvan 
ook  de  laatste  scheppingen  de  heer- 
lijkste waien  :  Michelangelo. 

In  het  Kunstverbond  waren  talrijke 
gipsmodellen  tentoongesteld,  waaron- 
der ik  vooral  die  prachtige  Mansromp 
bewonder  -  een  poema  van  manne- 
lijke vormen,  naast  zijn  aangrijpenden 
Verloren  Zoon^  zijn  onvergetelijken 
Puddleur,  de  meest  expressieve  en  be- 
wonderenswaardige kop,  waarin  Meu- 
nier ooit  de  gelatenheid,  de  kracht  en 
tragische  mooiheid  van  den  werker 
heeft  gelegd ;  zijn  haut  relief  de  Puc/^/efirs 
enz.  enz.  —  Verder  portret-busten  van 
gekende  figuren,  waaronder  die  van 
Victor  Gilsoul,  Theo  Van  Bysselberghe, 
Camille  Lemonnier,  Paul  Janson  e.  a. 
en  een  honderdtal  figuurtjes  in  brons, 
meest  reducties  van  groote.  algemeen 
bewonderde  beelden  en  groepen,  b.  v., 
de  Puddleiir  waarvan  het  oorspronke- 
lijk model  aan  het  Brusselsch  Museum 
toebehoort  en  waarvan  juist  de  kop 
dat  werk  van  hoogste  en  volstrekte 
schoonheid  is,  waarvan  ik  zooeven 
sprak ;  —  de  ruitcrgroep  van  de  Drenk- 
plaats, waarvan  liet  model  op  de  square 
Ambiorix  staat ;  de  Schnilenjager  Ie  Kat- 
wijk, de  Hamersmidy  de  Stouufer.  de 
Maaier,  de  slanke  Hierscheuse,  de  Last- 
drager ;  het  wonderlijke  en  verschrik- 
kelijke haut-relief  de  Leif eigenen  :  la 
Bruyère  in  beeldhouwerij  (ik  herinner 
me  de  klassieke  bladzijde  waar  de 
auteur  der  Caractères,  de  leifeigene  on- 
der Lodewijk  XIV  beschrijft);  het  Grauw- 
vuur,  waarvan  het  oorspronkelijke 
eveneens  in  het  Museum  van  Brussel  is  ; 
liefelijke  kindermedaljons  enz.  Dan 
schilderijen,  meestal  uit  het  Zwarte 
Land,  pastels,  aquarellen,  waaronder 
de  Afdaling  der  mijnwerkers,  de  Hiers- 
cheuse,  de  Steenbakkers,  het  Gieten  van 
het  ijzer,  volledigen  dit  geheel,  waarvan 
ieder  nummer  onze  aandacht  vergt  en 
ons  bekoort  door  het  edele  in  stijl  en 
gebaar,  de  partij  die  de  schilder-beeld- 
houwer  weet  te  trekken  uit  de  anato- 


mische geschapenheid,  de  beroepsver-  KUNST- 
vorming  zelfs  van  zijn  modellen,  het  RpRiruxFN 
pathetische  van  lijn  en  kleur,  het  «  on- 
veranderlijke I)  van  voorslelling  en  ^^^  BBUSSEL 
compositie.  Maar  vooral  werd  de  be- 
langstelling en  de  nieuwsgierigheid  der 
bezoekers  die  zich  voortdurend  in  de 
groote  zaal  van  het  Kunst  verbond  ver- 
dringen, opgewekt  door  de  beeldhouw- 
werken die  deel  maken  van  het  monu- 
ment: De  verheerlijking  vanden  Arbeid; 
vier  haut-reliefs,  de  Oogst,  de  Nijver- 
heid, de  Mijn  en  de  Haven  (de  twee 
eerste  op  volle  grootte,  de  andere  op 
de  helft  van  de  grootte  der  uitvoering), 
de  figuur  van  den  Zaaier  die  boven  op 
het  monument  moet  staan  —  en  dan 
nog  andere  figuren  e.i  groepen  die  op 
de  hoeken  moeten  komen,  waaronder 
Moederschap,  een  heerlijke  schepping, 
waarvan  het  zachte  en  teedere,de  epische 
uitdrukking,  hel  grootsche  en  plechtige 
karakter  van  de  andere  motieven  nog 
beter  doet  uitkomen.  Op  andere  ten- 
toonstellingen had  men  reeds  enkele 
deelen  van  dit  ontwerp  gezien. 

De  plaats  waarvoor  dit  monument 
opgeval  werd,  is  het  rond  point  van  de 
Tervueren  laan,  aan  den  zoom  van  het 
Zoniénbosch,  nabij  Quatre  Bras,  een 
plek  die  dit  werk  waarlijk  waardig  is  ; 
het  landschap,  het  verschiet,  het  pano- 
rama zouden  er  een  ideale  omgeving 
voor  zijn.  £n  men  kan  zich  ook  geen 
beeldhouwwerk  denken,  dat  beter  in 
die  omgeving  zou  passen.  Ik  zou  haast 
zeggen  dat  alleen  de  geest  van  Meunier 
in  staat  is  in  harmonie  te  blijven  met 
die  streek  bij  Tervueren,  die  overwel- 
digt en  bokoorl  bij  het  verlaten  van  het 
Zoniénbosch.  Men  heeft  ook  gesproken 
van  het  rond  point  der  Louisalaan  ; 
maar  daar  staat  reeds  te  veel  beeld- 
houwerij. Het  werk  van  Meunier  zou  er 
kwaad  doen  —  Sedert  de  opening  van 
deze  Tentoonstelling  worden  verzoek- 
schriften opgesteld  door  kunstenaars, 
genootschappen,  academies,  universi- 
teiten en  in  het  algemeen  door  alle 
ontwikkelde  kringen  van  het  land,  om 
van  den  Staat  de  middelen  te  verkrijgen 
tot  het  oprichten  van  deze  Verheer- 
lijking van  den  Arbeid. 

G.  E. 
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IULCHRE  STUDIO  > 
TKNTOONSTT- L- 
LINÜ  VAN  WRRKFN 
DOORHOIIHESMITH 
>  1  0(:T0ltKR-2  NO- 
VI-:MBRK>C»  Na  hot 
bezichiiften  van  ilit 
werk  vropg  ik  me  af  :  wal  heb  ik  er 
van  mee  Kenomeu?  Ileefl  liol  me  rijker 
gemankt  aan  ilic-  levensvreugd  welke 
(Ie  sclioonheii)  in  de  aanschouwing 
schenkt.  Or  is  meerdere  ervaring  a 
priori  de  mijne  gewunlen,  zoo  dat  ik 
wijzer  heen  ga  ? 

Deze  kunsteiianr  schijnt  bij  uitne- 
mendheid iemand  om  wankelbare  mee- 
ningen in  't  leven  Ic  roepen.  Rr  is  hier 
een  verscheiiienheid  van  uitingen  die 
een  ervaren  kriticus  een  oogenblik  van 
de  wijs  zou  kuimen  brengen.  De  indruk 
van  het  minder  goede  mag  die  van  het 
werkelijk  goede  niet  verzwakken  orom- 
gekeerd. 

Er  zijn  onderwerpen  uit  de  geschiede- 
nis, uit  de  mythologie,  fanlasicn  vnn 
het  Oosten,  Hollandsclie  binnenhuisjes, 
landschappen,  rivier- en  stadsgezichten. 
Ze  zijn  allen  met  eene  verblnlTend  boute 
vaardigheid  geschilderd  en  van  eene 
breedheid,  niet  alleen  wal  penseel  be- 
handeling betreft,  die  bijzonder  benij- 
denswaardig zou  mogen  heeten  wanjiecr 
de  zoo  noodige  levcnsdieple  er  mee  in 
overeenstemming  was. 

In  Maagdenroof,  overigens  niet  't  zui- 
verste \a\\  teekeiiing,  van  Tactuur,  vinden 
we  misschien  de  sterkste  representant 
van  de  geestes-attitude  van  dezen  schil- 
der wat  betreft  hare  verhouding  tot  hel 
vrouwelijke.  Hier  is  een  Germaan  aan 
hel  woord,  evenals  in  het  Oordeel  ca» 
Paris.  Rn  wat  dit  laatste  schilderij 
betreft,  heb  ik  meer  bijzonder  1  oog  op 
de  staande  vrouwenfiguur  niet  wappe- 
rende lokken.  Het  zelfde  parclige  wal 
den  schilder  liehalvc  vormenschoon  in 
het  vrouwelijk  jiaakt  aantrekt,  vinden 
we  meer  zilverig  vooral  in  zijn  rivier- 
gezichten  terug  Deze  twee  genres  ver- 
tegenwoordigen stellig  niel  zijnsterkslen 
kant.  Zijn  kloekheid  laat  hem  beter 
onderwerpen  vinden  in  stadsgezichten. 
En  bieronder  is  er  nu  juist  een  enkele, 
Oe  Schreierstoreii  Ie  Anialerdam  liie  ver- 


blulTeud  is  van  techniek,  terwijl  een 
enkele  andere  nis  l)e  Wcslerdoksdtjk  Ie 
Amsirrdtim  door  beschaafd  beid  van 
kleur  verrast.  De  landschapjef  lijken 
me  bij  alle  vaardigheid  van  behandeling 
Ie  spoedig  losgelaten.  De  Hooischeffl  is 
hieronder  eene  nolilie  waard. 

Wat  is  't  hetwelk  Huhbc  Smith  van  de 
meeste  jongere  schilders  onderscheidt  1 
Er  zijn  hier  vanden  schilder  eeneserie 
uitstekende  teekcningen,  ik  noem  de 
n»  lÜO,  106, 107,  nOen  lil,  allen  gezich- 
ten op  (en  bij}de  stad  Deze  teekeiiingen 
doen  evenals  het  schilderij  Stadsgezicht 
[n'  61)  denken  san  den  lijd  die  hier  in 
Holland  juisl  aan  het  impressionisme 
voorafging.  Zoo  kon  ook  het  Gezicht  op 
Monlelbaaitlorett,  werk  van  een  leerling 
■van  Springer  zijn.  lilijkt  uit  de  genoemde 
nummers  eenigszins  de  invloed  van  den 
tijd  van  den  jongen  Bosboom,  zoo  valt. 
in  de  binnenhuizen  de  invloed  op  te 
merken  van  Verlat,  van  Allebé  en  van 
Hobhe  Sniilh's  rasgenooten  (Friezen) 
Alma  Tadema  en  Bisschop.  De  invloed 
van  den  voorlaatst  genoemde  is  ook 
bespeurbaar  in  enkele  gea  qua  rel  leerde 
onderwerpen  aan  Hurems  en  Boudoirs 
ontleend.  Ik  constiilcer  deze  invloeden 
om  duidelijk  te  maken  dat  HobbeSmith's 
werk  gedeeltelijk  onder  het  teeken  der 
romantiek  staat.  Men  bescliouwe  nauw- 
keurig zijn  Waarzegster,  zijn  Aan  hel 
Spinneiviel,  en  men  zal  bevin<len  dat  de 
realiteit,  hoe  breed  ze  hier  ook  aange- 
zien is,  niet  die  is  van  een  Rembrandt, 
van  een  Israèls,  of  van  een  Millet  in  zijn 
lidere  periodes.  Maar  hel  gaal  toch 
ten  eenenmalc  niet  aan  om  nu.  zooals 
de  kritiek  der  jongeren  gedeeltelijk 
bezig  is  te  doen.  dit  werk  te  kleineeren. 
Men  zou  willen  vragen  hoeveel  jaloezie 
over  dit  kordate  schildcrsvcrmogen  hier 
achter  zit.  Mei  dit  werk  veroordeelt  men 
de  romantiek  en  pas  op,  ilie  neemt  in 
al  zijn  geweldigheid  weerwraak.  Zij 
toch  voert  nog  in  haar  mars  veel  dal 
juisl  de  jongere  llollandschc  genemüe 
niet  heeft.  De/e  beschikt  over  het  zui- 
vere gevucl ;  gene  over  de  noodige 
Schwung,  over  het  pathos  en  de  breed- 
heid, die  met  dal  eerste  vcreenigd  lie 
grootc  wereldkunst  maakt. 

In  een  Zeeuwsch  binnenhuis  vonden 
we  hel  bovengedeelle  :  schoorsteenman- 
tel, een  klok  en  een  sierkusl  bijzonder 


gcvuelig  behandeld, 
evenals  inZu.i/e  alaapl 
het  Jinker-boven  ge- 
deelte. Hier  Js  de  rea- 
liteit gezien  zooals  zij 
in  de  aanschouwing 
tol  idealileil  wordt. 
En  als  we  nu  van  het 
laatst  genoemde  schil- 
derij hel  grootere 
meisjesfiguur  weg 
denken  en  we  halen 
ons  behalve  de  Har- 
motticaspeler  de 
zwartkrijtteeke  n  i  n  g 
Moeder  en  kind  en  de 
Waarzegster  voor  den 
geest  —  blijft  er  dan 
niet  genoeg  over  om 
het  aan  te  nemen  als 
uitgangspunt  van 
onze  waardeering  ? 
Ik  weet  niet  precies 
hoefeer  hel  betere 
kennen  van  de  Frie- 
sche  cultuur  ons  oor- 
deel over  dezen  schil- 
der zou  kunnen  wij- 
zigen. Maar  dat  hij, 
door  zich  meer  in  een 
richting  te  ontwikke- 
len, zou  winnen  is 
zeker.  De  volgende 
veel  omvattende  uit- 
spraak van  Goelhe  zij 
dezen  stoeren  werker 
ter  bepeinzing  aanbe- 
volen :  [n  der  Be- 
schrankung  zeigi  aich 
der  Meister. 
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BINNENHUIS  .DIE  HAr,HE»> 
TENTOONSTELLING  VAN  LITHOGRA- 
PHIÈN,  HOUTGRAVURES  EN  MONO- 
TYPIËN  DOOR  J.AARTS  >  VAN  HALF 
OCTOIIER  TOT  1  DECEMBER  yO» 
We  hebben  Aarts  te  begroeten  als 
een  der  uienwercn  die  alles  schijnt 
te  bezitten,  zij  't  dan  in  kiem.  om  te 
groeien  tol  een  figuur,  die  in  de  loe- 
komst  krachtig  zal  slaan  op  zijn  plaats, 
op  het  terrein  der  dienende  kunst. 
Hij  is  zoo  verstandig  (misschien  dat 
zijn  gcheele  aanleg  dit  meebrengt)  om 


J.  AARTS  :  Oorspronkelijke  Houlsnede, 

voorluopig  bovenal  zijn  aandacht  Ie 
concentreeren  op  de  techniek,  welke 
aandacht  deze  kunstsoorten,  die  weer 
alom  schijnen  op  te  bloeien,  wel  vragen. 
Meer  dan  bij  de  absolute  kunst  nog 
scliijnl  hier  de  techniek  de  drager  van 
de  idéé  Ie  zijn  en  behoort  zij  tot  volma- 
king gevoerd  Dit  eerste  is  evenwel 
slechts  schijnbaar.  Maar  dit  schijnbare 
heen  voor  den  geest  haast  de  beteekcnis 
eeiier  werkelijkheid,  en  daarom  juist 
dienl  in  deze  kunst  vooral  naar  ontwik- 
keling der  techniek    gestreefd.    Eerst 
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door  de  traditie  zal  zij  voldoende  draag- 
kracht veroveren  om  de  aangemeten 
idee  in  hare  volle  beteekenis  tot  uit- 
drukking te  kuimen  brengen.  Daarom 
kan  een  voorbeeld  als  ook  door  Aarts 
gegeven  wordt,  niet  dan  ten  goede 
werken. 

De  absolute  kunst  heeft  hare  procede's 
tot  volmaking  gevoerd,  en  evenals  deze 
heeft  ook  de  dienende  kunst  dit  het  hare 
(en  meest  geëigende)  te  doen.  Noch  de 
houtgravure,  noch  de  monotypie,  zelfs 
niet  bij  uitstek  de  lylhographie  behoo- 
ren  tot  het  eigenste  gebied  der  abso- 
lute kunst.  Daarom  wordt  ook  door  de 
jongeren,  die  zich  tot  de  eersten  aan- 
getrokken gevoelen,  niet  uitgezien  naar 
meesters  als  Rembrandt,    Frans  Hals, 
enz.  uit  de  17^  eeuwsche  Hollandsche 
schilderschool,wier  kunst  meer  dan  die 
van  andere  scholen  een  absoluut  ka- 
rakter draagt.   Maar  wel    zien   zij   uit 
naar    meesters  als  Durer,    Lucas    van 
Leiden  Goltziusen  anderen,  wier  werk 
naar  inhoud  en  naar  het  uiterlijke  meer 
leering   voor  hen   bevat.   Invloed   van 
deze    meesters  hebben  we,    naast    de 
invloed  van  de  moderne  Franschen  en 
Kngelschen  hier  bij  Aarts  te  constateeren . 
En  als  bij  deze  gaat  ook  zijne  verbeel- 
ding over  de  oogenblikkelijke  werke- 
lijkheid dezer  aarde  heen  en  zoekt  naar 
algemeener  symbolen.  Er  zijn  hier  een 
aantal    onderwerpen    direct    aan    het 
leven  ontleend.  Een  enkel  heeft  werke- 
lijk alle  de  allures  van  absolute  kunst. 
Vooral  de  onderwerpen  ontleend  aan 
het  arbeidersleven.  De  groote  eenvoud, 
het  weinig  ingewikkelde  en  duidelijke 
dat    uit    de   natuur    dezer    levensver- 
schijningen spreekt,  worden  door  Aarts 
in  deze  procédés  dikwijls  goed  vastge- 
houden. Het  onderwerp  is  naar  idéé  en 
uiterlijke  verschijning  vrij  geschikt  tot 
uitbeelding  met  behulp  dezer  middelen. 
Beter  dan  de  ingewikkelder  structuur 
van  het  stadsleven,  dat  ook  werkelijker 
is  en  minder  primitief  Want  naar  ver- 
algemeening, streeft  vooral  deze  kunst 
Zien    wij    in    deze    onderwerpen    aan 
hel  polderwerkersleven  ontleend,  waar 
de  contouren  schijnbaar  tot  een  samen- 
stel  van   eigen   beteekenis   vervloeié  , 
ook  hel  resultaat  niet  eigelijker?  En  de 
ware  beteekenis  van  deze  kunst  zich 
ontwikkelen  uil  de  absolute  7  Terwijl 


een  vorm  van  haar  eigenlijkst  wezen 
zich  kond  doet  in  de  vignetten.  Ik  wil 
uit  deze  de  n***  ontleend  aan  het  huidige 
leven,  weglaten  en  de  aandacht  vooral 
bepalen  tot  die  onderwerpen  welke  naar 
wezen  verwant  zijn  aan  het  exemplaar 
hetwelk  een  vrouw  voorstelt  met  de 
Dood.  Ook  tot  het  illustratieve  werk, 
waarvoor  de  onderwerpen  ontleend 
zijn  aan  schrijvers  en  meer  algemeen 
aan  de  Indo-Germaansche  my  tholologie. 
Hier  vinden  we  den  dienenden  kunste- 
naar op  zijn  eigelijk  terrein.  Hij  roept 
voorstellingen  op  uit  het  verleden,  die 
vagelijk  leven  in  ons  brein.  En  deze 
bijna  tot  abstractie  geworden  levens- 
werkelijkheid  is 't  die  bij  uitstek  geschikt 
is  om  hier  verwerkt  te  worden.  De  idéé 
vraagt  hiereene  realiseering...  die  juist 
de  opgave  van  den  dienenden  kun- 
stenaar blijkt  te  zijn.  Verder  exposeert 
Aarts  eenige  koppen.  De  neiging  tot 
karikatuur,  tot  veralgemeening  is  ook 
hier  sterk  merkbaar,  en  zoo  zelfs  dat 
soms  eene  karakterneiging  tot  een 
begrip,  tot  abstractie  wordt  en  het  voor- 
gestelde de  verpoousoonlijking  lijkt  van 
een  geestestoestand.  Het  terrein  der 
absolute  kunst  die  karakters  voorstelt, 
is  dus  verlaten,  het  type  heeft  in  dit 
geval  de  overhand,  het  indivudu  raakt 
op  den  achtergrond. 

Ook  deze  expositie  noopt  mij  weer  tot 
de  opmerking,  dat,  waar  de  werken 
die  onderwerpen  behandelen  ontleend 
aan  de  Grieksche  en  Romeinsche  my- 
thologie, eene  enkele  maal  van  eenige 
dufheid  niet  geheel  vrij  zijn  (wat  hier 
ten  deele  ook  aan  de  techniek  kan 
liggen),  onze  jonge  kunstenaars  wel- 
licht goed  zouden  doen  met  zich 
meer  in  de  Germaansche  mythologie  te 
verdiepen.  Wat  voor  de  oude  almanak- 
ken, prognosticatién,  toover-  en  school- 
boeken en  prenten  de  graveerkunst  was, 
dat  kan  zij  voor  dezen  tijd  wellicht  in 
zuiverder  zin  worden  voor  onze  boeken, 
mits  hare  beoefenaars  zich  niet  te  bui- 
ten gaan  kwasi-naiviteit,  maar  oor- 
spronkelijk blijven  door  hun  werk  te 
doorademen  met  den  geest  van  dezen 
tgd.  Zoo  kan  hun  werk  voor  meer  dan 
één  tijd  zijn. 
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BIJ  DE  FIRMA  F.  BÜFFA  &  ZONEN  > 
TENTOONSTELLING  VAN  AQUAREL- 
LEN DOOR  J.  VOERMAN  >  14  OCTO- 
BER  —  7  NOVEMBER  /.  ^  Ik  heb  reeds 
vroeger  in  deze  rubriek  betoogd  welk 
een  vergevorderd  stadium  der  schil- 
derkunst hel  impressionisme  verte- 
genwoordigt. De  laatste  eigelijke  bloei 
beleefde  ze  het  sprekendst  in  Breitner, 
haar  eigenlijkste  in  de  wijdsche  lyriek 
van  een  Jacob  Mj  ris,  terwijl  de  voor- 
bloei  bij  de  Franschen  van  '30  te  consta- 
teeren  valt.  Jacob  Maris  gaf  een  oogen- 
blik  uit  de  eeuwige  wording  der  ver- 
schijnselen, niet  als  gedachte  —  maar 
als  aanschouwings-beeld  dat  ook  het 
eerste  omvat  Maris  stond  als  een 
koninklijke  héros  te  midden  van  den 
eeuwigen  strijd  der  natuurkrachten.  Hij  ' 
wist  zich  zelf  onsterfelijk,  de  natuur 
een  wig  wisselend.  Subject  en  object, 
deze  twee  tegendeelen,  hebben  alzoo  de 
eenheid  in  het  absolute.  Het  eerste  vond 
zijn  spiegelbeeld  in  het  laatste  en  het 
oogenblik  dezer  ontmoeting  is  *t  wat 
Maris  uitbeeldde. 

Zijn  zijne  schilderijen,  waar  zij  eene 
impressie  verbeelden,  in  hooge  mate 
expressief,  sprekend  als  het  gelaat  van 
een  mensch,  zoo  brengen  de  werken 
van  Voerman  ook  wel  iets  tot  uitdruk- 
king^ maar  dit  dan  toch  op  eene  andere 
wijze.  Hij  is  geen  direct  strijdende,  maar 
een  contemplatieve  natuur.  Zijn  schilde- 
rijen zijn  meer  het  resultaat  van  na- 
werking. Zij  zijn  over  't  algemeen  van 
eene  rustige  kalmte. 

Rust  heeft  dus  zijn  werk  met  dat  van 
de  grooter  Hagenaars  gemeen.  Dit  is  't 
wat  hem  van  Breitner  en  Isaac  Israêls 
onderscheidt.  Bij  Maris  vinden  we  de 
rust  in  de  beweging. 

Was  bij  Maris  het  begrip  der  natuur 
universeeler,  daar  hij  vele  motieven 
vereenigde,  die  in  zijne  herinnering  lot 
eene  eenheid  samengesmolten,  uit  het 
onbewuste  opdoemden...  door  Voerman, 
die  ook  hierin  met  de  primitieven  wel 
eenige  overeenkomst  toont,  wordt  het 
onderwerp  meer  als  bijzonderheid  ge- 
houden en  toch  de  bloote  realiteit  opge- 
heven, werkelijke  droom  als  zij  gewor- 
den i^in  deherinneringin  de  verbeelding, 
essence  van  het  geziene.  Met  de  primitie- 
ven, die  religieuze  schilders,  met  Ver- 
meer die  nog  voor  1648  geboren  werd, 


heeft  hij  de  ontkenning  van  den  strijd  ge-   KUNST- 
meen.  Hij  is,  evenals  Verster,  een  dier   RKRICHTEN 
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hoekje  tevreden  stellen,  maar  dit  wei- 
nige weten  te  ontginnen  met  zooveel 
zorg.  dat  alles  wat  zij  voortbrengen 
haast  wonderwerk  gelijkt.  Zij  beminnen 
niet  alleen  den  inhoud  van  het  werk, 
maar  ook  hoogelijk  het  werk  zelf.  Men 
beseffe  welk  een  toewijding  en  tijd  er 
voor  noodig  is  om  een  lucht  op  te 
bouwen  als  die  van  n»*  2  :  Wolkeffect ^ 
een  wijdsch  land-  en  watergezicht  met 
daarboven  eene  kolosale  wolkformatie, 
hetgeen  me  een  oogenblik  deed  denken 
aan  Van  der  Neer  (zoo  ook  een  Avond 
een  vaart  met  geboomte  langs  den  kant, 
een  geval  vol  poêzicj  en  aan  Van  Goyen 
of  Ruysdael,  maar  het  minst  aan  de 
laatsten. 

Ik  weet  niet  in  hoeverre  deze  collectie 
van  Voerman  een  goed  beeld  geeft.  Ik 
zal  mij  verder  (in  dit  korte  bestek)  tot 
enkele  opmerkingen,  in  samenhang  en 
ter  completeering  van  het  voorgaande, 
bepalen.  N"*  6  is  getiteld  Eenzaamheid. 
Deze  titel  zou,  zoo  men  't  al  niet  zonder 
dit  besefte,  iemand  op  het  vermoeden 
kunnen  brengen  van  wat  de  schilder 
eigenlijk  wil.  Het  is  hier  haast  eene  tot 
abstractie  geworden  werkelijkheid,  een 
begrip.  Deze  peinzer,  of  liever  nog  : 
meditatieve  droomer,  toont  overigens 
wel  overeenkomst  met  Cuyp  wat  de 
liefde  tot  die  uren  van  den  dag  betreft 
als  de  niet  hoogstaande  zon  het  wereld- 
sche  doet  beven  in  een  wonderlijk 
transparant  licht  (n^  3  Zonsondergang,, 
Zij  beiden  hebben  eene  voorliefde  tot 
het  schilderen  van  koeien  en  paarden 
en  voorwerpen,  omgeven  van  een 
lichtaureool,  in  Hollands  vette  weien 
doorsneden  met  spiegelende  vaarten 
en  plassen  die  de  weelde  verdubbe- 
len, met  in  het  verschiet  als  een  fata 
morgano  een  stad  of  dorp.  Maar  bij 
Voerman  vinden  we,  ook  wat  de  koeien 
betreft,  meer  het  gewicht  op  de  massa- 
verhouding gelegd.  Hij  is  een  mensch 
van  den  nieuweren  tijd,  die  nog  meer 
in  de  veelheid  de  eenheid  ziet.  Deze 
vergelijking  (die  ik  overigens  niet  te  ver 
doorgevoerd  wil  zien)  met  Cuyp  (die 
nog  onder  Romaansche  invloed  stond) 
doet  ook  weer  in  onze  verbeelding  op- 
lichten hoe  in  dezen  tijd  in  deze  noorde- 
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lijke  sirekeii  de  Zuiitelijke  cultuur  <le 
terugsInK  on<lervii)iU  van  de  wedcruple- 
viiig  der  meer  citjeiiIJJk  Oud-<>erm;i;m- 
sclie.  Wie  va»  Gerniaimsclie  mythulutjie 
meer  dan  eene  oppervlakkige  sludie 
heen  geiuaakl,  ml  hel  wezen  der  naluur- 
verscliijnselen  in  deze  sirekcii  beter 
Iceren  begrijpen,  begrijpen  In  <le  ont- 
wikkeling. Kn  hel  is  me  voorgekomen 
alsof  ook  in  Voerman  hel  bewustzijn  is 
Icrugkeerd  tol  ileii  oergrond  der  dingen 
dezer  wereld 

Neem  de  bcieckeiiis  van  dezen  man 
vooral  iiiel  Ie  kleiji.  Overdrijf  ze  weleer, 
üij  zuil  er  u  zelf  en  ons  voordeel  mee 
doen.  Voerman  is  geen  grandioze  ver- 
schijning, niet  iemand  die  overdondert, 
hij  is  eer  iemand  die  door  zijn  zwijgen 
spreekt.  Toch  laail  er  uil  de  de  n<"  1 
Auond  en  (ik  meen)  17  Studie  een  inge- 
houden kracht,  die  in  mijn  verbeelden 
den  oud  -  Germaanschcn  tijii  opriep 
Men  zie  de  bouw  van  Voerman's  paar- 
den. Zng  men  deze  toen  ten  tijde  ook 
niet  eenigszins  zoo  '! 

Voernian's  werkzaamheid  valt  in  den 
tijd  van  hel  na-inipressionisme,  dal 
gedeeltelijk  eeue  ontkenning  is  van  het 
iniprcüsionisme  en  daarom  wel  neu- 
impressionisrae  genoemd  wonlt.  Dij 
Voerman  is  de  atmosfeer  nog  hel  alles 
beheerschende  element,  maar  toch  is 
er  in  de  eenigszins  dccoralievc  strek- 
king der  plans  iels  dat  op  de  opheffing 
van  hel  •  absolute  ischildersschap  wijst 
Niettegenstaande  dit  kunnen  Weisscn- 
bruch  en  üabriêl  (zooals  men  mij  ver- 
lelde)  aan  dil  werk  gesmuld  hebben. 
Voerman  toch  is  iemand  die  over  een 
groot  schildersvermogen  beschikt.  Uit 
laatste  zeg  ik  vooral  met  't  oog  opeen 
niet  in  de  catalogus  genoemde  slu- 
die :  eenige  koeien  tegen  't  licht  in 
gezien  met  als  achtergrond  het  stadje 
Hatlem  De  meeste  onderwerpen  zijn 
overigens  tegen  het  licht  in  gezien.  Deze 
wijze  van  zien  dateert  meer  eigelijk  van 
uit  den  lijd  van  Millcl.  Ik  heb  in  een 


nrlikel  (waarin  Ik  Millet.  van  Oogh, 
Toorop, Thoin  Prikker, Mauve,  Vergier, 
oude-Hollanders,  Frtaiilievcn  e.  a. 
noemde  in  een  verduidelijkend,  maar 
loch  nog  naar  ik  bemerkt  heb,  door  een 
enkele  slecht  begrepen  verband,  waar 
verschillende  geesles-stroomingen  on- 
derscheiden werden)  over  Johan  Thorn 
Prikker  al  op  Millel's  verstekkende 
bcteekenis  gewezen  Deze  wijze  vau 
ziening  wortelt  in  dezen  lijd.  Bij  Voer- 
man wordt  zij  nanleiding  om  mei  eenige 
bijna  primaire  loonklemen  te  werken. 

De  aanschouwing  van  dezen  kunste- 
naar is  naïef.  Zijne  werkwijze  eveneens, 
trots  het  berekenende  dat  ze  mee  schijnt 
te  brengen,  ürootsche  dingen,  wolk- 
kasleelen,  spelende  paarden  verrukken 
hem,  maar  ook  is  hem  het  kleine  lief,  het 
bescheiden  zoet  rokige  bloempje,  dat,  slil 
ineen  wolkschiluw  ademend,  zjjn  aan- 
dacht vraagt  Hij  ziet  gaarne  een  wereld 
vol  goud  en  vol  tinteling  als  een  roemer 
wijns  Hij  beeldt  badende  en  drinkende 
koeien  uil  in  een  wereld  van  spiegeling 
waar  kleuren  en  tinten  door  elkaar 
vloeien  en  het  heelal  maken  tol  een 
moment  van  bet  Zijn,  waarin  zelfs  ons 
bewustzijn  drooml. 

Hel  is  wel  opmerkelijk  hoe  een  natuur 
als  deze  getrokken  wordt  lot  hel  einde- 
loos ruim,  waardoorsleedsalsgeruisch- 
loos  de  wolken  trekken  ;  statig,  demo- 
nisch of  aetlierisch,  tol  verre  einders,  nu 
en  dan  afgebroken  door  een  huizenrij, 
waarachter  nochtans  de  oneindigheid 
te  droomen  valt,  lot  de  ondergaande 
zon  die  een  verre  wereld  belicht  en  in 
deze  de  herinnering  laat  aan  een  oude. 
7.0O  is  een  lioschgezicM  niet  zijn  beste 
werk.  Het  is  voor  hem  te  onelgetijk. 
Maar  in  Het  Kusteet  dal  oprijst  achter 
het  geboomte  en  waar  uil  het  donker 
van  den  voorgrond  de  wonderlijke  ge- 
stallen van  boomstronken  rijzen,  weel 
hij  loch  iets  van  het  sprookjesachtige 
Ie  leggen  dal  men  poëzie  noemt. 

H.  D.  B. 
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DR  OUDE  flOLLANOSCHE  EN  VLAAM- 
SCHE  MRKSTRRS  IN  DEN  LOUVRR 
RN  IN  DE  NATIONAL  r.Al.l.RRY  DOOR 
MAX  ROOSES  Jt  UITGEVERS-MAAT- 
SCHAPPIJ-RLSRVIER»  AMSTERDAM 
V^      WUeïN  <)it  lijvig    boekdeel 

II*    ^-jÈMmM^    urbceliltiigcii  in  huul- 

I  V^^^f  I     ^^'''*^"'  ^^^  i'ccks  stu- 

sl  *C«5#  enkele  werken  van 
oude  Hollandüclic  or  Vlaninsclie  inecs- 
len  die  hij  iii  den  loop  fijner  wandelin- 
gen in  den  Louvre  en  m  de  Nalional 
Gallery  onlmoelte  En  noctilans  zijn 
deze  sludieii,  ilie  niels  meer  wilden  zijn 
dan  de  ontleding  van  een  paar  werken 
van  eenige  oud-Vlaamsche  en  Holland- 
sche  meesters,  integendeel  zeer  volledige 
maar  bondige  kunslporlretlen  van  onze 
voornaamste  oude  schilders  geworden. 
In  dien  eenvoudigen,  klaren  stijl  die  licm 
eigen  is,  kort  van  volzin,  sober  van 
woorden,  maar  helder  van  denkbeeld, 
precies  van  uitdrukking,  verwekt  Max 
Rooses  voor  onzen  geest  het  lichamelijk 
en  moreel  beeld  van  den  behandelden 
meester,  schetst  ons  zijn  leven  in  enkele 
(rekken,  beschrijft  een  paar  van  zijne 
schilderijen,  ontleedt  zijn  werkwijze, 
maakt  de  plaats  uit  die  de  larereelen  In 
de  reeks  werken  van  den  meester  in- 
nemen, verbindt  ze  tot  de  voorgaande 
en  de  nakomende  en  geeft  zoo  een 
overzicht  van  het  geheele  werk;  een 
blik  op  de  omgeving  van  den  schilder, 
leidt  ons  in  zijn  midden,  toont  ons 
gansch  de  school  zoodat  we  in  enkele 
bladzijden  een  beeld  krijgen  dat  onder 
schijnbaren  eenvoud,  zeer  volledig  is. 
Vooral  die  kleine  Hollnndsche  mees- 
ters.   Geeraard    Ier    Borgh,   Jan  Steen, 
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Geeraard  Dou,  Pieler  de  Hoogh,  heeft   BOEKEN  EN 

Max  Rooses    op  treffende  wijze   gely-  XIJDSCHHIF- 

pcerd.  Schilders  van  tooneelen  i    ' ' 

nenhuizen,  zijn  zij  nauw  aan  elkander 

verwant.  Meesterlijk  haalt  de  schrijver 

uit  hunne  paneeltjes    de  karakters  Ie 

voor  die  ze  onderscheiden. 

Drie  studies  over  Rembrand!  ver- 
wekken voor  onzen  geest  het  gchcele 
beeld  van  den  geniiilen  virtuoos  van 
het  licht ;  drie  studies  over  Rubens  dal 
van  den  onovertroffen  virtuoos  der 
beweging. 

Rondom  Rembraiidt  vinden  wij  Frans 
Hals,  Niculaas  Maas,  Jan  Vermeer  van 
Deiri;  rondom  Rubens,  Anloon  van  Dijck, 
Jacob  Jurdaens. 

Rn  daartusschen  loopen  die  spottende 
realisten,  Adriaan  Brouwer,  Peter 
Brcughel  de  Oude,  David  Teniers:  de 
heerlijke  landschapschilders  Karel 
du  Jardiu,  Hobbema,  Paulus  Polier, 
Jacob  Ruisdael,  Adam  Frans  van  der 
Meuten  ;  de  schilders  van  zeegezichlen 
Jan  Van  de  Cappellc,  Willem  van  de 
Velde  de  jonge. 

Van  Eyck,  Memlinc,  David,  Quinten 
Massys,  komen  ons  het  tijdstip  der 
primitieven  toonen. 

Juist  die  afwezigheid  van  chronolo- 
gische volgorde  ontneemt  aan  het  boek 
die  geleerde  pretentie  van  een  •  geschie- 
denis der  Noord- en  Zuid-Nederlandschc 
Schilderkunst «  en  maakt  door  de  ver- 
scheidenheid der  behandelde  onder- 
werpen, de  lezing  van  het  werk  aan- 
trekkelijk. Maar  de  geest  van  den  lezer, 
doet  wal  de  schrijver  vermeed  te 
doen  :  al  die  beelden  nemen  hunne 
chronologische  plaals  in  en  bij  slotsom 
is  de  uilslag  dezelfde  als  na  de  lezing 
van  een  volledig  handboek, 

H.  DE  M. 
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FRANS  HALS  J<  BY  GKRALD  S.  DA- 
VIES,  M.  A.,  OF  CHAHTKRHOUSK  > 
LONDON,  CKORK  BEXL  &  SÜNS,  1902. 
lENEÜËKN,  <lie  kennis 
aeeml  van  de  ver- 
schijning vnn  itit  om- 
vangrijk boekilccl  vnn 
158  blailzijdcii  met  3.> 
afbeelilinfjeii,  xal  de 
opmerking  maken  : 
-  alweer  een  inonografle  over  een 
Hollandsch  meester  iloor  een  buiten- 
lander geschreven  en  in  bel  buitenland 
uitgegeven  I  >  Bu  bij  zal  er  allicht  den  Ne- 
ilerlamlschen  kunstgeschiedschrijvers 
een  verwijl  vnn  maken,  itat  ze  onze 
groote  meesiers  niet  genoeg  eeren,  door 
boeken  over  hen  te  schrijven,  zouals 
buitenlanders  als  b.  v.  Micbcidil  )jedaan 
hebben  over  Rembrandl  e  a 

De  onbillijkheid  van  dit  verwijl,  dnl 
bij  leeken  voor  de  hand  ligt,  zal  ieder, 
ftie  niet  geheel  buiten  de  kunstweten- 
schappelijke   studie    staat,    aanstonds 

Want  wie  kunstwetenschappelijk 
werkt,  m.  a.  w.  de  Teiten  wil  constalce- 
ren  en  bet  onderling  verband  daarvan 
vaststellen,  om  liet  daardoor  verkre- 
gen historisch  beeld  van  een  kunste- 
naar of  kunstperiode  in  het  kader  van 
den  tijd  te  beschouwen,  —  wie  zulk  een 
doel  nastreefl,  zal  er  niet  zoo  gemakke- 
lijk toe  komen,  eene  monografie  te 
schrijven  overeen  kunstenaar,  waarvan 
hi)  van  te  voren  zeker  weet,  dat  ze  min- 
der zal  geven,  dan  wal  er,  na  voorlge- 
zetle  bronnenstudie,  nog  bekend  kan 
worden. 

Zoo  is  het  met  hel  leven  van  Frans 
Hals  :  zijn  levensgeschiedenis  kan  niet 
behoorlijk  worden  geschreven,  voordat 
wij  weten,  wat  de  lot  beden  ontoegan- 
kelijke Haarlemsche  nolarieele  archie- 
ven omtrent  hem  bevatten  l£ii  dal  is, 
dunkt  ons,  wel  de  reden,  waarom  zich 
nog  geen  enkel  Nederlandsch  kunsthis- 
toricus er  aan  gewaagd  heen,  een  groot 
werk  over  Frans  Hals  Ie  schrijven. 

De  eischen  toch,  die  men  aan  zulk  een 
werk  stellen  moet,  zijn  niet  gciing.  Want 
Hals  moet  dan  niet  alleen  als  mensch 
enartiest  worden  beschouwd  in  verband 
met  zijn  tijd,  maar  ook  zijn  bcteekcnis 
■Is  leermeester,  als  vormer  van  een 
groote  reeks  van  meesters  op  gebied  van 


portret  en  genre,  dient  Ie  worden  in  hel 
licht  gesteld.  Kn  dit  is  hij  den  huldigen 
stand  der  wetenschap  nog  lang  niet  zoo 
gemakkelijk. 

Daarom  waren  wij  zeer  benieuwd, 
wat  hel  boek  van  Davies  over  Frans 
Hals  ons  brengen  zon.  en  vooral,  of  het 
nieuwe  gezichtspunten  zou  openen  of 
nieuwe  bijdragen  geven  lot  de  geschie- 
denis van  zijn  leven  en  werken. 

Onze  verwachting,  die  door  den  titel 
was  opgewekt,  werd  niel  geheel  verwc- 
zenllijkt,  daar  het  boek  niet  gecfl  wat 
de  titel  belooR  :  bel  geeR  niet  den  ge- 
heelcn  Frans  Hals,  maar  slechts  een 
gedeelte.  Davies'  boek  is  een  populair- 
wetenschappelijk,  voor  den  Engelschen 
lezer  geschreven  beschrijving  van  Hals' 
leven  en  de  vooinaamste  zijner  werken, 
or  liever  ;  niet  de  vooinaamsle  werken 
zijn  erin  besproken,  maar  die  schilde- 
rijen, welke  f  are  vital  in  tbc  artistic 
progress  uf  Ihe  man,  or  typical  or  some 
special  quality,  or  serviceable  by  reason 
of  Ihcir  being  more  accessible  toEuglish 
readers.  Many  line  examples  of  the  maa- 
ier are  Iherefore  passed  over  in  silence, 
even  tbough  Miey  are  reproduced  as 
illustrations,  becausc  they  do  nol  differ 
in  quality  and  lype  Trom  those  whicb  are 
dealt  wilh  al  full  lenglh.  Similarly,  the 
fardislanlgallerieson  the  Continent, as. 
Tor  instance,  Vienna  and  St-Feter^burg, 
are  passed  over  in  favour  of  Ibose  nea- 
rer  at  hand  in  Holland,  Belgium  or 
France.  ■ 

Uil  deze  woorden,  uit  des  schrijvers 
voorbericht,  kan  men  duidelijk  het 
standpunt  zien  :  het  is  niet  zuiver  kunst- 
wetenschappelijk, want  een  wetenschap- 
pelijk boek  mag  niet  dienen  voor  lezers 
van  een  bepaalde  nalioiialileil :  het  moet 
gemeen  goed  zijn.  Bovendien  worden 
in  een  samenvallende  monographie  ook 
zuo  maar  niet  allerlei  schilderijen  weg- 
gelaten om  ik  weel  niet  welke  reden. 

Kortom,  al  spoedig  kwamen  wij,  na 
liet  lezen  reeds  der  voorrede  en  van  de 
eersle  twee  hoofdstukken,  waarin  de 
1  opkomst  van  de  kunst  eencr  natie  ■  en 
«  de  Hollandsche  kunst  der  zeventiende 
eeuw  •  worden  geschetst,  lol  de  con- 
clusie, dat  wij  in  dit  werk  niel  hebben 
te  zien  hetgeen  wij  ervan  verwacblleo, 
m.  a.  w.  dat  de  schrijver  geenszins  voor 
Frans  Hals  gedaan  heeR  hetgeen  b.  v. 


Michel  voor  Rem  brandt,  Mrx  Hooses 
voor  Rubens  eii  van  Dyck  heelï  gedaan. 

Hij  is  ook  niel.  zuonis  men  vcrwach- 
Ibii  zou,  critisch  te  werk  gegaan  bij  licl 
inakei)  van  den  catalofjus  van  Hals' 
werken. 

Dat  dit  tot  allerlei  eigenaardige  ver- 
gissingen leidt  is  duidelijk.  Zoo  is  b.  v. 
reeds  de  eersie  aflieeiding  in  hel  boek 
lieen  zeKportret  vnn  Frans  Hals  en  ook 
liet  andere  schilderij,  dat  als  zijn  zelf- 
portret gereproduceerd  wordt,  steil 
liem  niet  voor 

Ra  'l  portret  van  de  Ruytcr,  eenige 
bladzijden  verderafgebeeld,  IS  de  Ruy  ter 
niet  I  En  dan  :  hoe  menig  meer  dan 
twijfelachlig  schilderij  van  Hals'  worril 
als  echt  vermeld,  om  van  andere  •  ver- 
gissingen •  niet  te  spreken. 


Ziehier  het  gevolg  van  hel  gevaarlijk   BOEKEN  EN 
principe,  om  ,1c  opgnven  v.n  cal.logi    njDSCHRIF- 
en  eigenaars  der  verschillende  schilde-    ,„.,.. 
rijen  zoo  maar  griTweg  Ie  gclooven.  Dal    iEN 
de  schrijver  van  dit   principe   is  uil- 
gegaan,    vermeldt  hij    uitdrukkelijk   in 
een  meiledeeling  aciiler  in  hel  boek. 

Maar,  gegeven  die  principes,  gegeven 
de  laak.  die  de  schrijver  zich  gesteld 
heen,  dan  kan  men  tevreden  zijnoveritc 
wijze.waarophij  die  heeft  volbracht.  Wij 
zijn  er  dan  ook  van  overtuigd,  dal  dit 
bock  voorden  En  gelachenen  Ameiikaan- 
sclicn  leek  in  menig  ojizicht  een  open- 
baring zal  zijn. 

In  de  beide  eersie,  reeds  bovenge- 
noemde hoofdstukken,  wordt  ~  met  uil- 
zondering  van  eenige  onvermijdelijke, 
steeds  bij  buitenlandsche  schrijvers  Ie- 
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rugkecrciidc  vcrkecrtic  opvallinnen  van 
Hollniidsclieii  aard  en  Hollaiidsclic  loc- 
slandcn  --  cvn  noed  beeld  van  hel  ka- 
rakter der  IIul]an<Uclie  kunst  gcKcven. 
Alleen  heeft  lie  schrijver  hel  mis.  wan- 
neer hij  zegt,  ilat  klassieke  uiiderwerpen 
in  <le  scliilderkunsl  niet  gewild  waren. 
Dat  niets  minder  waar  is  dan  dit,  be- 
hoeft geen  betuug  voor  ieder,  die  onze 
geschiedenis  kont  en  weel,  hoe  algemeen 
juist  in  de  zeventiende  eeuw  hel  clns- 
sicisme  hier  Ie  lande  wasdoorged rongen. 

In  het  derde  hoofdsluk  tracht  de 
schrijver  Frans  Hnis  eenigszins  schoon 
te  wasschen  van  den  blaam,  die  opzijn 
persoon  gcwori»en  is,  doordien  men, 
daartoe  gebracht  door  sommige  authen- 
tieke aclen,  hem  als  een  dronkelnj)  is 
gaan  beschouwen. 

Wij  kunnen  hier  niet  uitvoerig  in  die 
kwestie  treden,  maar  ons  dunkt,  dat  ile 
concluzie,  waartoe  de  schrijver  komi, 
nl.  dat  er  geen  sprake  van  kan  zijn,  dat 
zijn  leven  «Was  eniirely  bohcmian,  the 
absolute  reverse  of  simple  living  and 
high.thinking, '  vooralsnog  de  eenige  is, 
die  wij  kunnen  putten  uit  de  gegevens, 
die  over  Hals"  leven  bekend  zijn. 

Maar  desniettemin  slaat  het  toch  vast, 
dal  hij  meer  dan  eens  te  diep  in  hel 
glaasje  heeft  gekeken  en  dut  hij  in  dron- 
kenschap zijn  ecrslc  vrouw  mishandelde. 

l>at  dergelijke  omslamlif^hedeii  echter 
een  artiest  geenszins  behoeven  te  be- 
letten, iets  groolsch  Ie  scheppen,  daar- 
van zien  wij  nogdattelijks  voorbeelden 

Hel  is  dan  ook  o.  i.  slechls  als  een 
studeerkanier-slelling  te  beschouwen, 
wanneer  er  gezegd  wordt,  dat  een  groot 
artiest  per  se  zedelijk  hoog  moei  slaan, 
een  edel  karakter  moet  hebben,  enz. 
Geen  stelling  gaal  minder  op  dan  deKe : 
nog  dagelijks  zien  wij  er  de  voorbeel- 
den van. 

De  volgende  hoofdslukken  zijn  aan 
Hals'  kunslejiaarsloopbaan  gewijd,  ter- 
wijl vervolgens  uitvoerig  zijn  voor- 
naamste schilderijen,  vooral  <le  Haar- 
Icmsche  nnluurlijk,  worden  beschreven. 

Wij  kunnen  niel  nalalcn  den  schrijver 
geluk  te  wenschen  met  de  wijze,  waarop 
bij  in  dit  opzicht  zijn  doel  :  hel  uit 
historisch  en  acsthelisch  oogpnnl  t>e- 
grijpclijk  iiijikeii  van  deze  sehllderijeii, 
bereikt  heeft.  Kr  heersclit  gloed  in  die 
beschrijvingen  die  (hel  blijkt  uit  allcsj 


vóór  de  schilderijen  zelve  zijn  gemaakt 
en  meldegronlslc  rorgzijn  uilgewerkl. 
Van  de  afbeeldingen  zijn  de  meeste, 
vooral  de  fotogravuren,  goed  geslaagd 
Ie  noemen,  hoewel  hel  formaat  in  het 
algemeen  iels  grooler  had  kunnen  ziji], 
Knkele  der  tichidrukkcn  zijn  niel  fraai 
te  noemen,  maar  daarvan  dragen  mis- 
schien de  fotogralieën, die  tol  voorbeeld 
dienden,  de  schuld. 

W.  M. 


GEMALDR  DKS  XIV-XVl  JAHRIIUN- 
DKRTS  AUS  DR  SAMMLUNC.  VON 
RICHARDVONKAUKM.ANN  >BKRI.IN, 
VKRLAG  VOS  A.  ASHKR  &  C",  1901  jC^ 
NDlvR  de  particulieren 
die  er  het  meest  heb- 
hen  loc  bijgeilragen 
om  de  Rrugsche 
Tentoonslelling  zoo 
hoogst  belangwek- 
kend te  maken,  ver- 
dient de  Heer  Richard  von  Kaufniann 
uit  Berlijn  zeker  in  de  eerste  plaols 
genoemd  te  worden. 

Niet  minder  dan  tien  stukken  zond 
hij  in,  waarvan,  merkwaardig  genoeg, 
geen  enkel  on)>eduidend  is.  Men  denke 
o.  a  aan  den  heerlijken  Bladeliii  van 
Van  der  Wejden  ;  (*)  de  kleurenschil- 
lerende  neweening  van  Memlinc  ;  de 
twee  luikjes  van  David  (n^  134,  niet  n^ 
141-112  die  in  den  Catalogus  verkeerde- 
lijk aan  David  worden  toegeschreven)  ; 
twee  kapitale  werken  van  Palinter ; 
een  stuk  van  onschatbare  waarde  :  hel 
zelfportret  van  den  Meester  der  Maria- 
dood  (Joos  van  der  Üeke  ?.',  in  tien 
catalogus  verkeerdelijk  op  naam  van 
Van  der  Weyilen  geslelil  \iv  259) :  en 
eindelijk  het  kostelijke  Luilekkerland 
van  Breughel  ('). 

Nu  de  belangstelling  voor  deze  verza- 
meling algemeen  is  opgewekt,  mecnen 
we  velen  van  dienst  te  zijn  door  de  aan- 
dacht Ie  vestigen  op  hierboven  vermel- 
de uilgave  welke  verleden  jaar  hel  licht 
zag.  Hel  meerendeel  der  te  Brugge  len- 
loongesleldc  werken  worden  er  in  afge- 
beeld, naasi  nog  tal  van  andere  werken 
vande  Vlaanische,  Duitscheen  Italiaan- 
sche  scholen  uit  de  XIV' ,  XV-  en  XVI' 


;c  Aidi 


ceuw.in  het  geheel  67  stuks.  De  volledige 
catalogusderschilderijen  van  dit  tijdvak, 
in  de  vcrziimeling  Kaufmami,  opgesteld 
door  Max  Friedlander,  is  er  aan  loe- 
gcvoetjil  ei)  vermeldt  niet  minder  dan 
12-1  nummers.  Bij  het  openslaan  van  dit 
boek,  krijgt  men  al  dadelijk  een  zeer 
gunsliKcn  indruk  uil  het  korle  voor- 
woord van  <len  verzamelaar,  welke  te 
dier  plaatse  Bode,  Friedlander,  Lipp- 
maim  en  von  Tsclmdi  als  zijn  trouwe 


raadgevers  en  medewerkers  vermeldt.  BOEKEN  EN 
Wij  deuken   daarbij  aan  zoovele  lief-  TIjr)Q('HRIp_ 
hebbers,  welke  zich  bieren  elders  voor  .„,,., 
<iuur  geld  —  «r  misschien  goedkoop  eii    '  ''■•'^ 
lóch  nog  Ie  duur  —  ouwe  schilderijtjes 
laten  in  >te  band  sloppen,  en  dan  op 
den  duur  een  collectie  lijsten   bijeen- 
krijgen    waarop    de    grootste    namen 
schittcien  —  maar  waarvoor  ieder  des- 
kundige de  schouders  ophaalt.  De  heer 
voii   Kaufniaiiu   beeft    heter    hegrcpcn 
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waar  de  rechte  weg  ligt  —  en  üijn 
verzameling  heeft  dan  ook  een  belang 

—  niet  het  minst  voor  de  studie  der 
Vlaanische  Primitieven  —  dal  niet  licht 
Ie  overschatten  is. 

Hel  boek  dat  vóór  ons  ligt  is  zonder 
ecnigc  laxe.  maar  mcl  echt  Duitsche 
degelijkheid  uitgegeven.  De  |i)»tcti  in 
lii-hldruk  zijn  goed  verzorgd  eii  door 
groole  scherpte  in  dcii  afdrnk  uitste- 
kend  voor  studiedoeleinden  geschikt. 

l>e  calnlogus  van  Friedl9nder  geeft 
diiarhij  enkele  korte  en  zaakrijkc  in- 
lichliiigen, welke  voorlrelTelijk  tot  orieii- 
iiitie  kunnen  dienen.  Onder  de  stukken 
wctke  hier  pejiroduceerd  worden,  maar 
niet  o|)  de  Tentooiiïlelling  aanwezig 
waren,  vermelden  we  o,  a.  :  een  Magda- 
leiM  van  den  Meester  van  Klcnialle  ■— 
een  (leboorle  en  een  Piélii  van  (lecraard 
l>iivid  -•  een  Aooiidmaal  van  Henri  met 
<ic  Bies  —  een  Mansportret  van  Neuf- 
chalel  —  een  Ëcce  Homo  van  Bosch  — 
verschillende  stukken  van  tieerlgen  lot 
Sl-Jans,  Kngelhrechtsen,  J.  C.  van  Am- 
sterdam, Lucas  van  I.oyilen  —  enkele 
oude  merkwaardige  Fransche,  Spaan- 
sche  en  Boheemsche  meesters,  —  ver- 
volgens de  Duilschers,  met  Slephan 
Lochner,  Barlel  Bruyn,  de  oude  Holbein, 
Cranach,  talrijke  Oberdealsche  meesters 

—  en  len  slolte  de  primitieve  Italianen 
metFjloppoMen)mi,ltutlicelli,Orivelli('.'i. 
en  de  latere  als  (ilorgione,  Moroni, 
Tinloretlu,  Bassnno  e.  m.  a.  Ken  uitgave 
dus,  die  zeer  belangwekkend  mag  hce- 
len,  en  waaruit  vooral  kunsiverzame- 
laars  in  meer  dan  één  opzichl  lecring 
kunnen  putlen.  B. 

A.  WARBURG  >B1L1>NISKUNST  UNI) 
FLORENTINISCHRS  BCBüKRTUM  > 
I.  DOMENICO  ÜHIRLANDAIO  IN  SAN- 
TA TRINITA.  1)1E  BILDNISSE  DES 
LORKNZO  DE-  MEDICI  UNI)  SEINEN 
ANr.EHOBIGEN>I,EIFZI(;.SEEMANN. 

iN  deze  eerste  sludie 
ontleedt  de  schrijver 
een  fresco  van  ühir- 
landaio,  in  de  kerk 
Santa  Trinita  te  Flo- 
rence, voorstellende 
de  goedkeuring  der 
voorschriften  van  de  orde  der  Fran- 
ciskaners  door  Paus  Honorius.  Hij  be- 


paalde de  plaats  waar  de  handeling 
gebeurde  :  de  piazza  della  Signoria,  mei 
het  Palazzo  Vecchio  en  de  Loggia  de' 
Lanzi  in  den  achtergrond  —  alsook  de 
personen  die  er  deel  aan  namen  — 
waaronder  hij,  behalve  de  leden  der 
familie  Sasselti,  eigenaars  van  de  kapel 
—  ook  Lorenzo  de'  Medeci  herkent,  met 
zijn  zonen  en  hun  leermeester  Angelo 
Poliziano.  Uitstekende  afbeeldingen 
doen  ons  al  de  deelen  kennen  van  dit 
fresco,  dat  meestal  weinig  wordt  opge- 
merkt doordien  bet  zoo  boog  geplaatst 
en  onvoldoende  verlicht  is. 

Bij  hel  vergekelijken  van  bet  werk 
van  Gbirlandaio  met  dat  waarin  Giolto 
meer  dan  een  halve  eeuw  vroeger  bet- 
zelfde onderwerp  behandelde,  —  toont 
de  schrijver  ons  de  overwegende  plaats 
aan,  die  het  wereldsche  element  in  de 
godsdienstige  schildering  der  XV'  eeuw 
heeft  uitgenomen  —  en  doet  ons  in  het 
werk  van  den  kunstenaar  het  leven 
zien,  waarvan  zij  de  uitdrukking  was. 

In  't  voorbijgaan  komen  nog  verschil- 
lende belangwekkende  onderwerpen 
ter  sprake  o.  a.  de  wassen  ex  volo's, 
ware  beelden  op  natuurgrootte,  waar 
eertijds  de  kerk  der  Annunziata  vol 
mee  was. 

Deze  eerste  studie  zal  door  meer  an- 
dere gevolgd  worden.  De  schrijver  be- 
looft ons  o.  a.  de  invloed  aan  te  toonen, 
die  de  Vlaamsche  kunst  op  Ghirlandaio 
en  zijn  tijdgenoolen  uitoefende  :  Ghir- 
landaio was  in  zijn  portretten  zonder 
twijfel  de  meest  oprechte,  de  meest 
objectier  ware  van  de  Dorentijnscbe 
schilders  uit  zijn  tijd  —  en  de  Vlamin- 
gen die  in  dit  genre  zoo  gewetensvol 
waren,  en  de  waarheid  zoo  nabij  kwa- 
men, moesten  op  hem  een  diepen 
indruk  maken. 

J.  M. 


DAS  GERMANISCHE  NATIONAL- 
MUSEUM    VON    1852    BIS     1902    > 
FESTSCHRIFT    ZUB    FEIF.R    SRINES 
FÜNFZIGJAHR1GE-.N    BESTEHENS    IM 
AUFIRAGE DES DIREKTOHIUMS  VER- 
FASST    VON   Dr.   THEODOR  HAMPE. 
KONSERVATOR  UND  BIIM.IOTHEKAR 
AM  tlERMANISC.HEN  NATIONAL- 
MUSEUM  >  DRUCK  VON  J.  J.  WEBEB 
(ILLUSTRIRTE  ZEITUNCj  IN  LEIPZIÜ. 
N  16'<<"  Jiiiti  vHii  dil 
[aar,  was  't  Teesl  in  de 
aanlige  oud-Duilsctie 
slad.dntslukjepucüic 
der  Middelocuwen  iii 
unzcj.      archi-pro^aï- 
schen  lijd.  Keizer  eii 
PriDS-Regeiil  werden  in  Nüriiberg  ver- 
wacht om  de  nieuwe  vleugel  aan  'l  Ger- 
maansclie  oudiieidkiindig  museum    Ie 
openen,  die  ter  eere  van  zijn  50-jarig 
bestaan  was  bijgebouwd. 

Als  inleiding  lot  en  een  licrinnering 
aan  dit  feest  schreef  de  Conservator  van 
het  Museum,  Dr.  Tlieodor  Hampe,  een 
lijvige,  bieren  daar  wal  drooge,  maar 
degelijke  studie,  over  de  geschiedenis, 
het  ontstaan  en  tegenwoordig  beslaan 
van  deze  mooie  en  interessante  slich- 
ting. Hoe  zij  aan  de  energie  van  Hans 
Freikerr  Don  und  zu  Aiifsess  haar  eerste 
zeer  bescheiden  begin  dankte,  hoe  zij 
door  allerlei  gekibbel  en  gehaspel  tus- 
schen  de  Duilsche  sleden  en  Stalen 
onderling,  die  elk  hun  eigen  oudheid- 
kundig Museum  begeerden,  bijna  te 
gronde  ging,  hoe  zij  door  de  vrijgevig- 
heid van  Koning  Ludwig  I  van  Beieren 
in  staat  werd  gesteld  om  zich  verder  te 
ontwikkelen  en  hoe  zij  eindelijk  aan 
August  von  Essenwein  en  den  tegen- 
woonligen  directeur  Herrn  von  Bezold 
haar  bloei,  die  nog  steeds  toenemend  is, 
dankt. 

Eenige  vrij  goed  geslaagde  platen 
versieren  hel  werk,  o.  a.  Dürcrs  Bildniss 
Kaher  Karla  des  Crossen,  Chrislns  am 
Kreaz  von  Heiligen  iiingeben  van  Meester 
Slephan  Lochiier.  afbeeldingen  van 
harnassen  enz.,  en  hier  en  daar  aardige 
kijkjes  in  het  Museum  zelf,  waarvan  'I 
oudste  deel  vroeger  een  Kartuizerkloos- 
ter geweest  is. 

De  druk  is  verzorgd  maar  wat  droog, 
wat  stijf.  De  goede  intenties  welke  er 
wel  in  te  onderscheiden  zijn,   werden 


onbevredigend     verwezenlijkt.  BOEKEN  EN 
niellieenl  en  smaakvol  typograaf    nJOsCHRIF- 


zou  hier  zeker  heel  wat  meer  liebben 

van  terecht  gebracbl,  en  zou  b.  v.   de    't-N 

middeleenwsche    ridder,    die    up    het 

omslag  een  schild  met  lieel  hel  Museum 

in   miniatuur   omlioogliofl,    in     minder 

schreeuwende    kleui-cn    hebben   afge- 

<lrukl. 

Een  afbeelding  van  het  Keheele  ge- 
bouw op  het  eerste  blad  is  wat  beter 
geslaagd,  al  bezit  ze  ook  hoegenaamd 
geen  arlislieke  waarde.  A.  W. 

A  DESCRIPTION  OF  THE  SKETCH- 
BOOK  BY  SIR  ANTHONY  VAN  DYCK, 
USED  BYHIM  INITAI.Y,  1621-1627  AND 
FRi;SERVE»  IN  THE  COM.ECTION 
OF  THE  DUKE  OF  DEVONSHIRE  AT 
CHATSWORTH  >  BY  UONEI,  CUST  > 
I.ONDON.  ÜEORGR  BELL  &  SONS, 
1902  >C.» 

P  de  van  Dijcklentoon- 
ïitelling  Ie  Antwerpen 
l:ig  in  een  glazen  toog- 
kastje, liet  beroemde 
schetsboek      van     's 
meesters  Ilaliaansclie 
reis,  uil  de  verzame- 
ling van  den  Hertog  van  Devonshire  te 
Chalsworlh.  Op  verzoek  werd  het  toe- 
geslaan,   hel   kostbare   boek  te   door- 
bladeren, —  maar  zeker  zullen  wel  niel 
veel  bezoekers    van    die    gelegenheid 
gebruik   hebben   gemaakt...    Nu  is  het 
door  de  ondernemende  Rrma  Geoi^e 
Bell  &  Sons.  in  ruimen  kring  toeganke- 
lijk gemaakt,  door  deze  uitgave,  waarin 
een  vijftigtal  van  de  mooiste  bladzijden 
worden  gereproduceerd,   en  toegelicht 
door  den  bekenden  van  Dijck-kenner 
Li  on  el  Cüst. 

In  de  Inleiding  wordt  ons  verteld,  hoe 
het  hoek,  na  van  Dijck's  dood  te  Black- 
Iriars,  in  het  bezit  kwam  van  den 
schilder  Sir  Peter  Lely  en  later  van  den 
kunstliefhebber  Hugh  Howard;  hoe  het 
verder,  in  het  begin  van  de  svjji'  eeuw 
gekocht  werd  door  den  Hertog  van 
Devonshire  ;  hoe  hel  uit  diens  collectie 
spoorloos  verdween  en  in  het  begin  der 
XIX"  eeuw  weer  te  voorschijn  kwam  in 
de  verzameling  van  Samuël  WiUiam 
Reynolds ;  hoe  het  in  1830  gekocht  werd 
door  Geurge  James  Welbore  Ager-Elis, 


liOKKKX  KN 

TrjDSCHRIF- 


Baron  Dover,  <tie  liel  iulerroliccntc  eii 
Trüiii  IJcl  iiibiiidcii ;  lioc  het  in  189!)  weer 
werd  ({ckocht  door  O.  Fnirfax  Murray, 
die  licl  op  zijn  beiirl  verkocht  aan 
Herbert  F.  Cook.  Toen  onldeklc  men 
(lal  hel  eigenlijk  leliuis  hoorde  in  de 
verzameling  van  den  tiertO}(vaii])cvons- 
hire,  aan  wien  hel  dan  ook  dadelijk 
door  den  laatsten  eigenaar  werd  afge- 
staan. 

Inlcrcssanle  aanleekeningen  worden 
over  iedere  bladzijde  gegeven ;  wc 
vinden  er  aanwijzingen  omtrent  plaals 
en  lijd  van  hun  ontslaan,  de  modellen 
welke  er  voor  gediend  hebben,  enz. 

Zooals  men  weel  bevat  het  Nchelsboek 
hoofdzakelijk  sludies  volgens  werken 
van  Ilaliaansclie  Meesiers.  Wanneer  hel 
niel  reeds  zoo  duidelijk  sprak  uit  van 
Dijck's  schilderijen  van  zijn  Ilaliaan- 
schen  lijd,  zouden  we  hier  eens  Ie  meer 
kunnen  nagaan  wal  overstelpende!) 
indruk  Tiziano  op  den  Vlaamschen 
meester  gemaakt  heeft.  He  groolc  meer- 
derheid der  schetsen  xijn  geniaakl 
volgens  diens  werken,  vaak  met  aan- 
wijzing der  kleuren,  en  meestal  met  hel 
bijsclirin  n  Tizian  >.  Onder  de  vele,  die 


we  hier  niet  alle  kunnen  opsommen, 
vermelden  we  een  krabbel  naar  hel 
prachtige  stuk  met  Jacopo  Pesaro, 
bisschop  van  Paphns,  dat  nu  in  het 
Museum  van  van  Dijck's  geboortestad 
hangl.  Knkelc  teekeiiingen  zijn  blijkbaar 
geïnspireerd  dour  arlisten  als  Bocrcn- 
Breughel,  Dürer  en  Lucas  van  Leyden, 
waar  van  Dijck  dus  belangslelling  voor 
betoonde.  Een  paar  schetsen  zijn  ook 
rechtstreeks  naar  lie  natuur  genomen, 
o.  a.  een  woedende  struisvogel,  met  het 
opschrin  •  Acty  als  de  Slruys  gram  is  »; 
de  heer  ('ust  schijnt  te  meenen  dal  Hit 
opschrift  betrekking  heeft  op  een  groo- 
tere  struisvogel,  op  '1  zelfde  blaadje 
geteekend,  die  er  echter  niet  -  gram  » 
uilziet,  en  betitelt  dan  de  •>  gramme  ■ 
als  :  II  monster  likt  a  basiUsk. 

De  reproducties,  in  lichtdruk  (pholo- 
coUographie)  zijn  uitnemend  geslaagd 
en  komen  het  origineel  zoo  dicht  nabij 
als  maar  kan  gewenschl  worden.  Hel 
heele  boek  is,  op  folio-formaat  uiterst 
eenvoudig,  doch  voornaam  en  smaakvol 
uitgegeven,  en  mag  onder  de  degelijkstc 
en  keurigst  verzorgde  werken  van  dien 
aard  gerekend  worden.  B. 
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De  I^omanislen,  Vervolg  {U.  van  Oriey  —  D,  J, 
Vellaert  -  P.  Coccke  —  Aiil.  Moro)      ...      168 
Duitsche  of  Nederlaiulsclie  Kunst  ?    .     .     .       82 

Kunst  in  de  Advertentie 12 

:  Onder  den  Si.  Maarten 64 

Een  Lyricus  (Henri  van  Daalhofl) ....    155 
Een  studie  over  Jacob  Maris 173 

E   KUNSTBERICHTEN   ^^^^^^^^= 

Isaac  Isracis .    (W.  Vogelsangï  H5 

De    Rooile-Heyermans    —    Dulilh  —    Brueckman 

—  Van  der  ttoef  -  de  Roos    .     .    .    (C.  Versier]  148 
ü.  W.  DijsselhofT  -  Firma  Prcyer  -  Arli  et  Ami- 

citiae  -  Ch.  van  Wijk (W.  V.)  176 

Verkooping  der  Verzameling  Huybrechls  .    .(XX)  20 

Terug  Bijeen (XX)  149 

Prans  Courtens  —  Mej    Marcotte (B.)  179 

tlenri  van  der  Hecht  —  Feüx  Guillaume  —  Pieter 

Slobbaerts         (G.  E )  21 

De  Stad {G.  E.)  116 


Uit  Brussel  :  Labeur  —  Vereeniging  voor  Fotografie  -   Jules 

Merckaerl     ....         (G.  E.)  149 

Constantin  Meunier (GE.)  180 

Uit  Gent:                          Guslaaf  van  Aisef (GE.)  85 

Uit  den  Haag  :                  Jozef  Israels  —  Haagsche  Kunstkling  -  Binnen- 
huis €  Die  Haghe  » (H.  D.  B.)  22 

Joh*  Bosboom  —  Dirk  Nijland  —  Tentoonstelling 

ten  bate  der  Boeren (H.  D.  B.)  52 

Antonio  Mancini  — Taco  Mesdag  f  •    •    (H.  D.  B.)  86 

Hollandsche  Teekenmaatschappij  --  Johan  Thorn 

Prikker  — Ned.  Ind.  Kunstnijverheid  —  Pieter 

Lastman    in  het   Mauritshuis  —  Een   stuk  van 

Willem  Maris  ^  Kunstzaal  Biesing  —  Kunstzaal 

Preyer (H.  D.  B.)  116 

Nanninga  Uiterdijk    »  Haagsche  Kunstkring 

(H .  D.  B.)  152 

Hobbe  Smith  -  J.  Aarts  —  J.  Voerman    (H.  D.  B.)  182 

Urr  Rotterdam  :               Voor  de  Kunst fP.)  24 

Uit  Utrecht  :                    Voor  de  Kunst (B.  O.)  154 

BOEKEN  &  TIJDSCHRIFTEN  = 

CooK  (E.  T. ) :  A  popular  Handbook  to  the  National-Gallery  (W.M.)  27 
CusT  (Lionel)  :                   A  Description  of  the  Sketch-Book  by  Sir  Antony 

van  Dyck (B.)  1^3 

Da  vies  (G.  S.)  :                  Frans  Hals (W.  M.)  188 

Gemalde  des  XIV-XVI.  Jahrhunderts  aus  der  Sammlung  von  Richard  von 

Kaufmann (B.)  190 

Hampe  (Dr.  Th.)  :               Das  germanische  National  Museum  .     .     .    (A.  W.)  193 

HoBARTCusT(RobertH.):  The  Pavement  Mastersof  Siena   ....     (W.  M  i  26 

Mason  Perkins  (F.) :         Giotto (W.  M.)  27 

RoosES  (MaX;  :  De  oude   Hollandsche  en  Vlaamsche  Meesters  in 

den  Louvre  en  in  de  Nalional-Gallery    (H.  de  M.)  187 

ScHLËiNiTZ(0.  von)  ;         Edw.  Burne-Jones (W.M.)  28 

Warburg  (A.) :                   Bildnisskuust  und  florentinisches  Bürgertum  (J.  M.)  192 

=     PLATEN  = 

N.  e.    De  cijfers  met  *  gemerkt  geven  de  bladzijden  aan  tegenover  dewelke  de  platen  buiten  tekst 
moeten  tusschengevoegd  morden. 

Teksluersieringen  en  Band  door  Ch,  Doiidelet^ 
omslag  der  Afleveringen  door  H.  P.  Berlage  Nz. 

Aarts  (J.) :                         Oorspronkelijke  Houtsnede 183 

BREüGHELDEOüDE(Peter):  Luilekkerland *106 

Claus  (Emiel>  :                 De  oude  Den ♦138 

CoECKEVANAALST(Pieler):Muziekanten,  dieren  doende  dansen *168 

Joan  111,  Koning  van  Portugal *170 

Biddende  prelaat  met  Patroon *172 

CoüRTENS  (Frans)  :            Rustende  koeien *2 

De  Morgen 4 

Eerste  IJzel *4 

Morgen  te  Veere *6 

Na  het  Lof 8 
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CouRTENS  (Frans)  :            Aan  de  Boorden  der  Maas .     .  *8 

Boorden  der  Maas  9 

Geitenwachtster 10 

Bij  Haarlem.     . *10 

Cristüs  (Petrus) :               St-Elooi  (De  legende  van  Godeberla  7:   .....  *38 
Davio  (Geeraard)  :            Maria  met  het  Kind,    omringd   door  Engelen  en 

Heilige  Maagden i'62 

Daalhopf  (Henri  van)  :     De  Kinderen  langs  de  straten     ...  .157 

Vooruit  de  Muziekanten 159 

Vaak  zat  hij  lang  te  turen 161 

Daar  zingen  zij  een  liedje 165 

Eyck  (Jan  van) :                De  Vrouw  van  den  Meester *32 

De  H.  Maagd  vereerd  door  Joris  van  de  Paele   .     .  *34 

Kanunnik  Joris  van  de  Paele *d& 

Ghirlandaio  (Domenico  :  De  Aanbidding  der  Herders 43 

Giorro  :                              De  Intrede  van  Christus  in  Jerusalem 28 

GoES  (Hugo  van  der)         De  Aanbidding  der  Herders,  Drieluik H2 

GossAERT  VAN  Mabuse  (Jan)  :  Omlijsting  van  een  Spiegel P4 

Het  Oordeel  van  Paris  .             *124 

Hals  (Frans) :                   Eigen  portret  (?) 189 

Willem  van  Heythuysen 191 

Haverman  (H.  J.) :             Portret  van  Jacob  Maris 90 

Toewijding  .    .    , *90 

Portret  van  J.  H.  Krelage 91 

Geluk ^92 

Portret  van  Mevr.  Broers  van  Beusekom    .    .  95 

Baker  en  Kinderen *96 

Moederschap 96 

IsRAÊLS  (Isaac) :                 Eigen  Portret 146 

Ezelrijden 147 

Stadsgezicht 147 

Lucas  van  Lbyden  (?)  :     Christus  in  het  Graf 49 

Massijs  (Cornelis) :           Loth  en  zijne  Dochters 123 

Massijs  (Quinten)              Portret  van  een  Kanunnik    . *104 

Onderden  St.  Maarten:  18   verschillende    ontwerpen    en  fotograflén   van 

meubelen  en  gebruiksvoorwerpen      .     •     .    64  tot  81 

Memung   Hans)  :               Maria  met  het  Kind  en  Engelen 47 

Christus  met  de  Engelen 58-59-60 

Maria  met  het  Kind *60 

Strüys  (Alexander) :          De  beroemde  Mechelsche  Kantwerkster    .         .     .  *136 

Verstraete  (Theodoor) :  Het  Kerkje  te  Schoore 141 

ViNgoTTE  (Thomas;  :         Portretten  van   den  Koning  en  de  Koningin  der 

Belgen *142 

Weyden  (Rogier  van  der)  .Maria  met  het  Kind  in  eene  gebeeldhouwde  nis  .     .  *56 

Portret  van  Peter  Bladelin  (?) *I02 

Ongenoemde  Meesters  en  Fotografische  opnamen  naar  de  natuur  : 

8  ontwerpen  voor  advertenties 14  tot  19 

De  verdrijving  van  Herodes  (Mozaiekvloer)    ...  26 

De  Hellespon tsche  Sibyl               (id.)              ...  27 

Calvarieberg *dO 

Gustaaf  van  Aise 86 
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OxGBioejfDE  Mkexteks  ex  ForiMitAFUCME  o^xamkx  saam  dc  xati  t 

Taco  Mndag 

Groep  urdfvert.     ..... 

Dellucb  sld  wit  en  goDd  ... 
Beken  met  cliinee«che  leekeniog  .     . 
Deiriscbe  Brwbeo   ... 

RgDor  Kaondje   .     .         

BUnwe  pal  n>ct  dcksd  ..... 


GEDRdrr  DOOR 

J.-E.  BUSCHMANN 

TE  AXTWKHCKN. 


Ongexobmdb  Meesters  en  Fotoqhafisciie  opnahen  naak  de  natuuh  . 

Taco  Mesdag 87 

Groep  aardewerk . .    .  127 

Delttsch  slel  wit  en  gouri *i28 

Bekers  met  cliineesche  teekeiiing  .....  *128 

Deirtsclie  flessclieti 131 

Figuur  Kannetje 132 

Blauwe  pul  met  deksel 133 


Gbdrukt  door 
J.-E.  BU3CHMANN 

TE  ASTWhHPES, 
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